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З -поміж численних художніх виставок, що їх Національний художній музей України влаштовував про¬ 
тягом останніх років, “Український портрет XVI—XVIII століть” (травень-жовтень 2005 року) — вис¬ 
тавка унікальна: нечасто вдасться зібрати під одним дахом добірну мистецьку розкіш з різних музеїв, 
мало яка виставка має таку широку часову й високохудожню ретроспективу, рідко яке зібрання творів 
робить тебе таким щирим мандрівцем та співучасником національної історії. Мені вдвічі приємно, що 
з виходом однойменного альбому відвідувачами нашої розголосної виставки стануть нові шаігувальни- 
ки образотворчого мистецтва, культури й історії України. 

Виставка — відкриття й миттєвість у часі, альбом — пам'ять про відкриття. Побачене один раз неодмінно озветься 
красою, як тільки цього забажає душа: пригадавши — замилується, вчарувавшись — не забуде ніколи. 

А забути важко і неможливо: до вас промовляють .люди з глибини сталіть! Ось такі вони, наші давні одноплемінни¬ 
ки Ось такі вони, достойники різних суспільних і соціальних станів, були на вигляд, ось так вписувалися у 
контексти часу й обставин, ось так “прозорилнся” перед художником, домагаючись і ретуші, й туману, й про¬ 
стої слухняності пензля: якщо увічнитися — то найзразковіше. 

Це щонайменше стосується княжої родини з давньоруських фресок Софії Київської, гетьманів із надгробних коро¬ 
гов, надтрумних та епітафійних портретів XVII століття (портрети писали з пам'яті і з печалі), зате повною 
мірою — середовища вищого духовенства, магнатів, шляхтичів, ктиторів, заможних міщан XVIII століття, що 
ревно дбало про гучну парадність власних персон й увічнення своїх дружин, дітей і родичів. Хвала художни¬ 
кам — вгадували й озвучували характери! Яка амплітуда настроїв, які різні шкали духовної об'ємності, які ви¬ 
сокі хорали замкових і монастирських збірок, рідинних галерей, музейних скарбівень... Багато анонімності, 
не менше — лиш згадувань у джерелах і в інвентарних книгах, на вагу золота — рідкісно й радісно збережені 
зразки оригінальних творів-шедеврів. Тому кожне ім'я портретованого, кожен авторський підпис — більше, 
ніж обов'язкове атрибуційнс означення когось і чогось. Це, коли хочете, знаки й віхи історії, знання углиб, 
нове осмислениня й засвоєння унікального художньо-історичного матеріалу, спонука усвідомлювати себе ук¬ 
раїнцем, слов'янином і європейцем: серед авторів "Українського портрета XVI—XVIII століть”, окрім ук¬ 
раїнських (знаних, маловідомих та анонімних), — чимало майстровитих європейців: вони відкривали Україну 
через своїх можних українських замовників, завдяки їхній праці маємо часточку збереженої, дуже природ¬ 
ної й правдивої України. Зайве повторювати ці імена — ціле їхнє гроно знайдете у фундаментальному науко¬ 
вому супроводі нашої портретної галереї. Дослідницька праця львівських мистецтвознавців Тетяни Сабодаш. 
Володимира Ллексамдровича й Олега Сидора, завідувачки стародавнього відділу НХМУ Галини Бєлікової зба¬ 
гачує наші відвідини галереї неоціненним фактографічним матеріалом, глибиною історичного осягнення й 
рідкісно-здоровим фаховим шармом. Давній приятель НХМУ, народний депутат України, поет Павло Мов- 
чан, побувавши на виставці й довідавшись про вихід альбома в майбутньому, не приховував свого захоплен¬ 
ня від побаченого - воно в нього, як завжди, поетичне та філософське. 

Не шукаймо перекосу в бік якоїсь із сторін мистецької України: Правобережжя й Лівобережжя — суть одна і єди¬ 
на Укріїна, просто різні за силою історичні вітри над нею проносилися. Подякуймо авторам за їхню чесну й 
подвижницьку пріцюі Гортаймо сторінки багатовікової історії українського — сакрального н світського - 
портрета, запам'ятаймо бодай дещицю із золотого розсипу давніх українських імен. Пізнаваймо Україну та¬ 
кою. якою вона була. Віч-на-віч. Тоді легше зрозуміти самих себе, нині сущих. Тоді слиняве й хнжувате слово 
"сепарггизм” одімре саме по собі. Відпаде, як пожухла неякісна фарба... 


Атітолій МЕЛЬНИК, генср<ільний директор Національного художнього мулею України 
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Від тлінного до безвічного 


П оза сумнівом, розписи в Соборі святої Софії в Києві с першими у вітчизняному мистецтві відверто 
змістовними, днфузивними, де в сакральну безвічну сферу проникли мирські сюжети — і серед них 
портрет сім’ї Ярослава Мудрого- Сюжети оповідні, нарративиі, що покликані конкретно в часі впи¬ 
сати особистість в позаісторичний контекст, яким була, власне, сама доба Християнства. 
Візантійський вплив на давню українську культуру — факт незаперечний. Адже вдивляючись в 
Киево-Софійські фрески, ми можемо співвідносити образи-симяоли з образами майже реальними, 
які були принесені візантійськими майстрами в "поганський” світ зі світу усталеної еллінсько — христи¬ 
янської доби. І варто лише звернутися до давніх фресок, барельєфів чи ваз. аби переконатися, іцо євангелічні 
чи біблійні сюжети і мозаїчні портрети позначені не абстрактно-символічними рисами. Крізь зримі рельєфні 
образи просвічує незрима глибина, що ще не набула плоскісних вимірів і висоти символу. Нетлінність зем¬ 
ної істоти — ось сенс цього жанру- 

Духовно-соціальна гармонія тут сусідує з неповторністю кожного сущого, хто досягав певної суспільної ієрархії і 
вже тим самим заслуговував на особливу увагу бути увічненим, бути вписаним, а не втраченим, як це роби¬ 
лося в пізніші часи, в єдиний позачасовий сюжет, в якому, власне, чин портретоиисання є актом перемоги 
вічного понад часовим, добра над злом, актом торжества людини над тваринним світом. І кожен митець, 
який творив портрет з пам’яті чи з натури, знаючи весь земний шлях свого героя, зобов’язаний був своїм хи¬ 
стом зафіксувати цю перемогу пам’яті над безпам’ятством, вічного над швидкоплинним, особистісного над 
загальним, що йменувалося миром, спільнотою, людністю- ^акцентовані індивідуальні риси кожного, хто 
відбитий на портреті, були покликані не лише відображати точність, скопійованість, подібність, а й наголо¬ 
шувати на присутності цієї особистості в світі різноликому, проте не сфокусованому. Цими фокусами часу 
і, певною мірою, кристаликами позачасового співали ті, кого сподобились відтворити майстри пензлю. Адже 
вони - просто майстри, а не можновладці, не сановники, не "значкові товариші". Кому ми повинні завдячу¬ 
вати нині: майстрам пензлю чи тим, кого вони зафіксували на своїх полотнах? Зрозуміла річ, що і там, і тим. 
Проте вражаюча диспропорція не на користь митців, які. власне, і заслуговують на те, аби ми стверджува¬ 
ли: мистецтво вічне, імена — безсмертні- Час все нівелює- Що скажуть нинішнім молодим, які виховують¬ 
ся телеканалами та інтериетами, імена Лизогубів, Даниловичів. Дараганів, Судим, Вншнсвецьких, Забіл, Род- 
зянок. Майже нічого- Адже ми не маємо власної національної історії- Ніби світ тяжіє до аноніму. Можли¬ 
во, в цьому криється великий зміст. Адже людські амбіції вимагали б історичних узаконень, людина тілесна 
брала 6 гору над духовною, а талант, досконалість, майстерність потребували б особливих винятків: я — тз- 
лант, я — особистість, я — винятковість, я — я -я — самодостатність- Так, ніби він, талант, не від Бога, а від са¬ 
мого себе. Адже ніхто не перевершує Всевишнього в творенні краси, довершеності, доцільності. Отже, все 
від Бога — і талант митця, і талант того можновладця, який і уособлював свій час. Так, Бог є всим сущим, 
включно з нами і для нас, адже чомусь уціліли ці ромби, квадрати, паралелепіпеди, ці обмежувальні рамки, 
це полотно, ці фарби і ці портрети. Чи не нагад нам. сущим, про далеке відгомоніле, віддалепіле, але яке 
потрібне саме нам. людям XXI століття. Вічність присутня в нас і як Бог. Тому й ім'я цій вічності — Бог. Він 
нам не накидається, не нав'язується, він приходить не через насильство, гвалтівництво, не через "так треба", 
а через "так є"_ 

Уважніше вдивіться в ці лики, не відводьте очей, і Ви за ними побачите великий час наших пращурів, отже і нас са¬ 
мих в складках вічності. Шукаючи минуле, ми знаходимо себе, перенесені звідти в сьогоднішнє, тому для нас 
такі важливі деталі, візерунки, золота нитка, перначі, булави, посохи, набірні рукоятки, оксамити і адамаш¬ 
ки- Пальці тягнуться їх поторкнути, а погляд хоче побачити той історичний простір, затулений персонами 
чи парсунами, в якому і ти був, адже пам'ять на генному рівні зберігає щось позасутнісне, безвічне, якому, як 
ти здогадуєшся, ймення твоєї батьківщини- Україна- Вона зводиться не лише до чорноземів, супісків, суг¬ 
линків, лісових масивів чи степових перелогів- Воші, Батьківщина, не лише зриме, матеріальне, земне, пред¬ 
метне, часове, а й незриме, духовне, що якоюсь матрицею лягає на наші душі, які безпомильно вгадують ви¬ 
соку спорідненість з усіма тими Галаганами, Вишневецькими, Забілами. 

А художники, які зафіксували ці обличчя , ці постави, ці маєстати , ніби здогадувались про нашу спрагу, спрагу XXI 
століття і натхненно відтворювали портрети, слугуючи Богу, слугуючи вічності, тому що вони себе відчували 
господніми співавторами, його підмайстрами, знали, що у Всевишнього все неповторне. 
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Нам залишаться фрагменти того часу, деформовані уламки, черепки, бите скло, осколки мармур. Де та слава, 
бучність, бундючність, вельможність і могутність наших родів ? Якщо зберігся цей невеликий відбиток пор¬ 
третів, "парсун”- то це не лише тому, що ентропійні закони беруть гору над творчими актами, а й підтверд¬ 
ження. що є вищі закони, продиктовані космічною механікою, земне, предметно-зриме € лише одним із 
вимірів Божою творіння — людини, духовна субстанція якої не висловлювана, проте нам, людям конкретної 
землі, конкретної доби, конкретної історичної даності — дорогі, необхідні оті ознаки земної причетності на¬ 
ших пращурів, які творили цей земний простір, боронили, утверджували його. Ім'я якому Україна- Ук¬ 
раїнський портрет- Чуєте? Український. Богом також означений, окреслений і даний нам, щоб ми в протидії 
безвічного з часовим нам’ятий, що час і простір — нероздільні, що образ і дух - нерозривні, і ми, всі сущі на 
цій українській землі, через обстоювання власного історичного часу досягай позачасового, наближаючись до 
Бога, а не віддаляючись шляхом знеособлення, знелюднення, звиродніння- І портрет - це конкретизація не¬ 
повторного образу богоподібного творіння - людини, яка тобі співкровна, отже і необхідна. 


Паіїло Мобнан 
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В иставка ‘'Український портрет XVI—XVIII ст.” в Національному художньому музеї України 
приурочена до 100-ліття з дня його освячення, іцо відбулося в 1904 році, коли він носив свою першу 
назву “Київський музей старожитностсй і мистецтв”. Ювілейна виставка присвячується пам'яті 
співробітників музею, видатних вітчизняних мистецтвознавців Данила Щербаківського і Федора 
Ернста. В 1925 р. вони влаштували в музеї' (що вже носив назву Всеукраїнський історичний музей 
імені Т.Г. Шевченка) виставку портрета XVII—XX століть, яка стала першою в історії України 
демонстрацією власного портретного надбання. В її складі був і розділ “Український портрет до кінця XVIII 
століття”, автором якого — також і автором відповідної статті в її каталозі — став Данило Щербаківський. 
Стаття узагальнила результати попередніх багатолітніх розвідок, що їх проводили в царині портрета 
Олександр Лазаревський. Євген Кузьмін, Гнат Хоткевич. Костянтин Широцький, Василь Горленко, інші 
дослідники, чиї публікації з’являлися, зокрема, на сторінках "Кисвской старинм”. Тому виставка 1925 року 
стала етапною подією в історії не лише музею, а і всього українського мистецтвознавства. Той факт, що вона 
змогла відбутися за участі експонатів одного тільки Всеукраїнського музею (творів XVII—XVIII століть було 
показано близько ста), свідчить про цілеспрямоване комплектування в його колекції збірки давнього 
українського портрета. 11а щастя, збірка збереглася майже без втрат, хоча за час, що минув після 1925 року, 
значна її частина опинилася в інших музеях Києва, зокрема в Національному музеї історії України та в 
Київському музеї російського мистецтва. 

Глибоку шану першим дослідникам українського малярства Національний художній музей України віддає не 
простим зверненням до теми портрета; з багатьох можливих аспектів того багатогранного явища, що ним 
був стародавній "коитерфект", музей вирішив обрати для нинішньої виставки саме ту концепцію, що лежала 
в основі виставки ДЩсрбаківського. Тим самим ми засвідчуємо наше визнання безпомилковості його 
наукового підходу і далекоглядності в усвідомленні значення портретного мистецтва для України. На 
сучасному етапі як розвитку державності України, так і осмислення суспільством свого власного 
мистецького спадку саме його підхід, як це було і в 1925 р., найбільш відповідає вимогам часу. Портрет не як 
продукт національної художньої школи, а як національне історико-мистецьке явище — ось зміст обох 
(тодішньої і нинішньої) виставок. Для них обох (і лише для них) спільною ознакою є одночасний показ 
творів західних і східних областей України. При такому підході з усією наглядністю засвідчується 
нерозривність її мистецьких традицій — її підкреслював і видатний український мистецтвознавець Платон 
Білецький у своїх дослідженнях. Та якщо виставка 1925 року все ж подавала портрети Правобережної і 
Лівобережної України як окремі розділи, то головною особливістю в задумі нинішнього проекту стало 
розміщення творів разом, в одному експозиційному просторі — розвиток українського портрета таким 
чином сприймається як єдиний процес, що мав свої історичні особливості. 

Нині стало можливим включити до складу виставки понад триста портретів не дише з колекції НХМУ — її 
учасниками є двадцять сім провідних музеїв і бібліотек України. Найбільш значну участь у її проведенні 
взяли Львівська галерея мистецтв (відділ “Одеський замок”), Львівський історичний музей, Національний 
музей у Львові, Львівська наукова бібліотека ім. В.Стефаннка НАНУ. Чернігівський художній музей. 
Національний музей історії України, Національний Києво-Печерський історико-культурнин заповідник, які 
Здійснили і наукове опрацювання матеріалів для цього видання. В нього увійшли також твори із закордонних, 
— російських, білоруських та польських музеїв, — які на самій виставці не експонуються. 

Довголітня передісторія видання немало вплинула на його зміст і характер. У 1993 р. співробітниками музею на 
чолі із завідувачкою відділу стародавнього мистецтва НХМУ Ларисою Члсновою був підготовлений 
грунтовний каталог, що створювався не стільки як каталог виставки, практичне здійснення якої не було на 
той час достатньо реальнилі, а як каталог основного загалу творів українського портретного жанру. Тоді ж 
ЛЧленова написала і статтю, окресливши головні риси його розвитку, що її подаємо нині без змін. Однак 
економічна ситуація, що настала в Україні, унеможливила як саму виставку, так і вихід у світ вже 
підготовленого матеріалу. 

За більш ніж десятиліття, що пройшло з того часу, з'явилося чимало нових публікацій з історії портрета XVI—XVIII 
століть, втому числі і в узагальнюючій праці НАНУ — “Історії української культури" Вони принесли велику 
кількість нових фактів і поглядів, які уточнили розуміння тогочасного мистецького процесу. Опрацювання 
цих нових даних докорінно змінило каталог початку 1990-х років, але зберегло одну його важливу рису — 



нинішнє видання теж не стало каталогом власне виставки, а носить характер своєрідної антології 
українського портрета. В нього включено багато портретів, далеко не всі з яких могли експонуватися на 
виставці, в тому числі і наїїкраїці, програмні твори українського мистецтва (живописні портрети братів- 
козаків Шиянів, ктиторів Почаївської Лаври Федора і Євн Домашевських та Ганни Гойської, митрополита 
Гавриїла Кременецького, добірка портретних гравюр Олександра Тарасовича, інші-). 

При цьому за межами не лише виставки, а н видання залишається ще великий і не завжди опрацьований масив 
портретів. Сподіваючись, що наше прагнення залучити до каталога найбільш значимі твори досягнуте, ми 
переконані також, що в подальшій роботі по каталогізації портретного надбання ще неминуча кропітка 
праця по вивченню інших творів. Майбутнє безсумнівно внесе уточнення і поправки до багатьох датувань, 
атрибуцій, припущень, висловлених в цьому каталозі. 

Обраний нами узагальнюючий підхід є спробою здійснити уявну реконструкцію цілісної картини історії давнього 
портрета. Поза вузьким колом фахівців, така картина, а головне, масштаб цього явища не могли бути, на 
жаль, відомі глядачеві. Тому найважливішим завданням для нас стало відтворення процесу розвитку 
старовинного українського портрета з усією повнотою, можливою на даний час Обрана нами позиція не 
зашкодила іншій меті, що апріорі лежить в основі всякого художнього проекту — демонстрації кращих 
естетичних якостей поданого матеріалу. Український портрет постав на виставці як мистецьке явище 
високого рівня із своєрідними, неповторними рисами 

Відтворити справжню картину розвитку портрета в Україні нам, звичайно, вдалося менш ніж приблизно — міра 
знищення творів непоправно велика. Найболючішим є той факт, що портрети зникли (майже без 
виключення) недослідженими- Ще в 1925 році А. Щербаківськнй, відкриваючи виставку, писак “Величезне 
багаачгтво портретів переховувалося перше ще й по панських маєтках і монастирях, неприступне не тільки 
широким колам, а й науковим дослідникам. Там вони здебільшого й загинули під час горожанської війни, 
недосліджені й неопубліковані. Через усі ці причини ця перша виставка може дати хіба блідий одбиток 
дійсності, неясну уяву про багатство й художню цінність українського портрета.” 

Нинішня виставка теж аж ніяк не може претендувати на повноту відтворення справжнього портретного багатства 
XVI—XVIII століть. Але навіть цей, за словами ДЩербаківського, “блідий одбиток", нас сьогодні вражає.. Для 
створення ж повнішого розуміння цього явища слід пам’ятати хоча 6 про ті втрачені твори, що відомі за 
фотографіями чи в копіях (Софії Тарновської. Беатн Костелецької, Раїни Могилянки, Євдокії і Лук’яна 
Журавок, Феодосії Палій, Спиридона Ширая з синами та його дружини з доньками, Адама Кисіля, Богдана 
Хмельницького з полками. Кирила Тарловськоіо. Леонтія Свічки, безлічі інших) - їх необхідно враховувати 
для адекватної оцінки рівня українського портрета. Серед тисяч портретів, що загинули, не залишившись не 
лише у фотографіях, а і в згадках, були, безсумнівно, перлини. 

Окремі факти з роботи над антологією портрета слід відмітити як досягнення — це перше оприлюднення галереї 
Вишневецьких, київської групи портретів духівництва, широке представлення портрета в сакральних 
пам'ятках, виділення окремих родових галерей. Вперше в історії українського мистецтвознавства 
представлений основний загал портретної гравюри. 

Портрет відіграє особливу роль в житті кожної наі|ії — не лише мистецьку, а н соціальну, відображаючи її 
менталітет та зберігаючи для майбутнього національний типаж. Виставка поділа галерею історичних діячів 
України в автентичних пам'ятках, позначивши соціально-історичну ситуацію в Україні XVI—XVIII століть. 
Однак найголовніше в портреті — це людина та міра талановитості художника в її втіленні. Саме це є 
центром уваги нашого проекту. 


Галина Бслікова, куратор виставки 



Лариса Члснова 


Еволюція портретного жанру 


в українському мистецтві 
XVI - XVIII століть* 


"Стаття написана ■ другім половині 1990-х р{\ » передбаченні майбутня мигтаянн 
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П ортретний живопис в XVII—XVIII століттях став майже чи не провідним жанром в українському 
мистецтві. Його злету сприяло не тільки загальне піднесення національної культури, але й утверд¬ 
ження в ній світських гуманістичних ідеалів Широкий розвиток портретного жанру означав пере¬ 
дусім новий крок у художньому процесі й перемогу світського світогляду, яка була викликана підви¬ 
щеною увагою до ролі і цінності людини. Людина, їїособистість і значення стають, таким чином, го¬ 
ловним змістом мистецтва. 

Україна вливалась у загальне річище європейської художньої культури, засвоюючи ідеали маньєризму та бароко — 
загальноєвропейського інтернаціонального стилю. На думку багатьох учених, в українському мистецтві того 
часу бароко виконувало і функції ренесансу, поєднуючись із середньовічними традиціями, які пустили гли¬ 
боке коріння в національній художній культурі. Але особливо слід виділити основну роль, яку відіграло баро¬ 
ко в Україні, сприяючи звільненню мистецтва від догматизму середньовічного художньою мислення, наси¬ 
ченню його новими світськими ідеалами і світобаченням. Цей процес проходив складно і позначився на ху¬ 
дожній стилістиці й своєрідності українського портрета. 

Український світський портретний живопис не був однорідним художнім явищем і еволюціонував у різних 
регіонах по-різному. На ранній стадії пріоритет належав західним областям України, її .львівському худож¬ 
ньому центру. Розквіт портретного мистецтва тут настає в першій половині XVII ст, а викристалізувані в цей 
час художні тенденції продовжують розвиватися до XVIII ст. 

Пам'ятки Киє:ва і Лівобережної України, що дійшли до нас, свідчать про те, що розквіт припадає тут на більш пізній 
час - на другу половину XVII ст., але портретні традиції залишаються незмінними протягом майже всього 
XVIII століття. Ці два регіони — головні "виробники” портретного живопису — відрізнялися один від одного 
за стилістикою. Пам'ятки львівської школи і Волині більш позначені впливом західноєвропейської і, зокре¬ 
ма, польської художньої культури, тоді як створювані на київському грунті портрети зберігали вірність 
національним традиціям і уподобанням. І все ж слід особливо відмітити, що типологія і семантика портретів 
цих двох головних шкіл в Україні мають спільні стилістичні риси, виявляючи характерну для них концепцію 
розуміння .людської особистості. В основі цієї єдності були суспільні, історичні й культурні передумови, які 
виробили певний тип портрета і ставлення до створення портретного образу. 

Джерела портрета мають в Україні давні й глибокі традиції: генетично вони походять від зображень князів, дона¬ 
торів на фресках, іконах чи мініатюрах давньоруської доби. В період середньовіччя портретні зображення 
вписувалися в загальну образну систему християнських цінностей, де людині відводилася роль відповідно до 
уявлень, що склалися в середньовічному світі. Персонажі перших портретів княжої сім'ї XI ст.. збережені на 
стінах Київської Софії чи на мініатюрах Ізборника Святослава і Трірської Псалтирі, не мають індивідуаль¬ 
них іконографічних рис, а відтворюють понадособистісну схему ідеального образу. 

Традиція ктиторських портретів продовжувалася і в наступні століття, та вона не порушувала сформовану віками 
систему середньовічної естетики, згідно з якою образ людини трактували за загальною шкалою цінностей, 
що відсікала в ньому все індивідуальне. У XVII ст. в українському іконописі відбуваються дуже важливі зміни: 
умовний світ ікон наповнюється реальним змістом, і навіть образи святих набувають більш реалістичніших 
рис. З'являються і портретні зображення конкретних людей — в іконах "Св. Трійця з донатором”, "Богоматір 
з портретом Катерини Домогалич”,“Розп'яття із зображенням Леоитія Свічки” (кінець XVII - початок XVIII 
ст.), “Покров з портретом Богдана Хмельницького” (перша половина XVIII ст.) і інші. В них є вже певна 
індивідуальна характеристик;! портретованого. Воші створені майстрами, які дотримувалися не традиційно- 
умовних, а нових, запозичених із Заходу прийомів письма. Ці зрушення були не випадковими, вони відобра¬ 
жали перелом, характерний для всієї української художньої культури, яка звернулася до живописних заво¬ 
ювань Європи. 

Саме прагнення до світського світогляду було важливим стимулом для розвитку портрета як самостійного окремо¬ 
го жанру в українському мистецтві того часу. У XVII ст. портретний живопис в Україні формує свій стиль, на¬ 
буває широкого розвитку. Для цього вже існували всі передумови не лише в історичному розвитку, але і в 
суспільній свідомості З’явився новий герой, який знаходив обгрунтування свого існування в суспільній струк¬ 
тур того часу. Людина виступала як своєрідний "носій” певного соціального статусу, як представник насам¬ 
перед своєї верстви. Не зважаючи на те, що портретовані наділені індивідуальними рисами і характером, во¬ 
ни є нібито відображенням узагальнених ціннісних основ свого соціального середовища 
Створені бароковою естетикою нормативні ідеали і канони вирішення портретного образу були характерні для 
всього європейського ареалу, де були "задіяні" принципи цього інтернаціонального стилю. Спільну для бага¬ 
тьох країн Центральної і Східної Європи закономірність слід розглядати в усій її складності і багатогранності 
як важливий стильоутворюючий фактор. І навіть не стільки стильові особливості, як світоглядна основа баро¬ 
ко служила стимулом для розвитку портретного живопису. Поширення барокових ідей по всій Європі не 
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приводили до нівелювання художніх культур. Вони проходили певну модифікацію, стикаючись у кожній ок¬ 
ремій країні з місцевими традиціями, які склалися в попередню історичну епоху. Трансформація бароко, йо¬ 
го злиття з національними формами становлять завжди великий інтерес саме тому, іцо вели до створення ху¬ 
дожнього еквівалента стилю, в якому чітко проступають особливості локальних європейських шкіл. В світлі 
цієї орієнтації стилю бароко, що увібрав в себе риси попереднього національного художнього розвитку, ви¬ 
мальовується суть такого самобутнього явища, як “український портрет" у загальному культурологічному 
процесі тогочасного мистецтва. 

Старовинні портрети виконували найчастіше функції ктиторськопо чи епітафійного портрета і входили в інтер'єр 
церкви, становлячи з ним запільний ансамбль, Костянтин Широцький. посилаючись на літературні джерела 
і західні аналогії, вказує на ще одне призначення портретів — їхню участь у пишному ритуалі похоронних це¬ 
ремоній. Оскільки деякі з них писалися з небіжчиків ("по умертвии"), а нерідко й значно пізніше - за влас¬ 
ного уявою, то виникала проблема схожості зображення з оригіналом. 

Ранні твори портретного малярства належать до кінця XVI ст. Вони створювалися на території Західної України, 
що входила тоді до складу Речі Посполитої. Гуманістичні ренесансові ідеали знаходили тут благодатніший 
грунт для втілення. Портрети межі XVI—XVII ст. — польського короля Стефана Баторія, створений 
львівським майстром Войцехом Стефановським, юриста і дипломата Іоана Гербурта, князя Костянтина Ос¬ 
трозького — втілюють ідеал людини своєї епохи, сильної і енергійної особистості, який відповідав нормам ре¬ 
несансної естетики. 

Подальший розвиток і поглиблення світських основ портрета відбувається у першій половині XVII ст. Тоді ж фор¬ 
муються і його ідейно-художні засади. Вражає, як у короткий час з'явилися твори високого малярського мо¬ 
нументального стилю, склалися типи і відповідні їм композиції портретів, які залишалися незмінними про¬ 
тягом майже двох століть. Проходив складний процес синтезу нових художніх ідей з традицією, внаслідок 
якого портрет набував рис самостійного і яскравого мистецького явища. 

На Західних землях України, художній розвиток яких відбувався у тісному зв'язку з Польщею, переважав "ли¬ 
царський" шляхетський портрет, покликаний підкреслити станову велич, воїнську вдачу та мужність цього 
значимого соціального прошарку тодішнього суспільства Всьому цьому підпорядковано і схему репрезента¬ 
тивного портрета, яка знаходить відображення в розкритті через образ, символіку н антураж, геральдику й 
інші атрибути, які сприяють героїзації особи і виявленню її шляхетської доблесті. 

Не можна не враховувати той факт, що західні українські землі на основі їх державної єдності з Річчю Посполитою 
сприймали ідеї сарматизму. які надзвичайно поширилися в польському суспільстві. В польському малярстві 
це явище відображено в так званому сарматському портреті (хоч ця назва досить умовна), що увібрав особ¬ 
ливості ідеології і культури шляхетсько-магнатського стану. В сферу сарматизму потрапила не лише тери¬ 
торія Речі Посполитої, а й регіони, а сіма вона багато запозичила від культур і досягнень народів, що входи¬ 
ли до її складу. Таким було становище України, Білорусі і Литви, що перебували під егідою і заступництвом 
Польщі. Враховуючи всю складність проблем, пов’язаних із взаємовідносинами і взаємовпливом художніх 
культур, слід все ж підкреслити, що і Польща, і Україна розвивалися під впливом загальних ідей європейсько¬ 
го бароко, а Польща в даному випадку виступала "провідником” нового напряму в мистецтві. 

Портретна школа, що склалася у Львові, на думку сучасних дослідників, мала свої особливості й відмінності, які 
стабілізувалися, найвірогідніше, на національній, фольклорній і іконописній основі. В самій системі живопи¬ 
су — підвищеному декоративізмі, любові до яскравих локальних кольорових плям, площинності форм з 
підсиленням лінеарності моделювання — є відгомін тих естетичних прийомів, які були звичними для 
майстрів при створенні творів іконопису чи розписів дерев'яних церков. У практиці роботи львівського ма¬ 
лярського цеху, який існував з кінця XVI ст., іконописні роботи виконувалися нарівні з іншими жанрами, зо¬ 
крема з портретом. Досить послатися на такий відомий факт, що художники, які претендували на звання 
майстра цеху, були зобов’язані написати портрет (так званий контерфект) певної особи. Тут, у Львові, вже бу¬ 
ли відомі майстри Лавреитій Пухадьськнй, Федір Сенькович, Микола Петрахновнч, Ян Шванковський, Пав¬ 
ло Богуш та інші, які помітну увагу приділяли портретові. 

На виставці представлено блискучі зразки львівської портретної школи першої половини XVII ст., які характеризу¬ 
ють епоху її розквіту. — Криштофа Збаразького, Андрія Фірлся та інших. Своєрідність портретного маляр¬ 
ства не обмежується лише живописним декоративним трактуванням. У портретах вражає твереза 
об’єктивність характеристики, відсутність ідеалізації та глибина підходу до образу, що виявляє демократизм 
позиції художника. Хоча в образній композиційній структурі портретного живопису вже існує певний ка¬ 
нон, створені в той час портрети характеризуються пластичністю і гнучкістю живописних засобів, 
найбільшою художньою виразністю. Саме тоді викристалізовуються і формуються особливості художньої 
школи, які будуть визначальними і надалі. 
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З другої половини XVII і у XVIII ст. портрет стає провідним напрямом і у мистецтві Лівобережної України. Бароко 
тут дедалі більше поширюється, охоплюючи не тільки архітектуру, але й всі інші види мистецтва. Вбираючи 
нові художні ідеї, портрет відтворює тенденції суспільного розвитку України. То був час, коли Україна всту¬ 
пала в новий етап суспільного і культурного розвитку. Знову, як і в давнину, Київ стає впливовим художнім 
центрам, що формував і поширював по всій Україні художні ідеї та новації. На арену суспільного життя ви¬ 
ходить, утверджуючи свої права, козацтво, козацька старшина, складається соціальний тип стану, що посів 
панівне становище в новому адміністративному устрої. 

І Ісрші дані про портретний живопис стосуються середини XVII ст., з них надзвичайно цінними є свідчення сучасни¬ 
ка — освіченого православного діяча, архидиякона антіохійськото патріарха Макарія Павла Алеппського. який 
відвідав Київ у 1656 і 1659 роках. Він вказував на існуючий у Лаврі звичай писати портрети духовних осіб і знат¬ 
них іноземців. При цьому він оцінив і високий рівень їх виконання. Ці "козацькі живописці", — так він нази¬ 
вав українських майстрів, — проявили не лише світське реалістичне спрямування свого мистецтва, зображую¬ 
чи поргретованнх "як вони є", але й прекрасну живописну майстерність, успадковану, на його думку, від 
західних митців. На жаль, портрети того часу не дійшли до нас, однак є підстави думати, що їх традиція пере¬ 
росла межу XVII і XVIII століть, пустивши глибоке коріння в національному мистецтві наступного періоду. 

В представлених на виставці портретах українських гетьманів, полковників, знатних військових товаришів, створе¬ 
них в основному у XVIII ст.. втілений тип нового соціального прошарку. Ця нова феодальна знать значною 
мірою втратила у XVIII ст. мужню простоту і військову вдачу козацтва часів Богдана Хмельницького. Але 
давні ідеали були надихаючим стимулом і в цей час. тому саме героїка і воїнська сила продовжують бути го¬ 
ловними в образній інтерпретації портрета козацької старшини. Ствердивши свою владу, оточивши себе гер¬ 
бами і маєтками, козацька верхівка прагнула підкреслити в портретах знатність і багатство. Для цього вико¬ 
ристовували арсенал розробленого на Заході репрезентативного портрета, однак в його трактуванні ще 
міцніше й помітніше, ніж на західних землях України, проступають риси національного стилю. І якщо гово¬ 
рити про вплив бароко, цього провідного стилю епохи, то ніде так яскраво не втілився органічний сплав но¬ 
вих ідей і національних традицій, як в портретному малярстві Гетьманщини. В художній інтерпретації ук¬ 
раїнського барокового портрета, в системі його монументального і декоративного узагальнення проявився 
стійкий і неперервний зв'язок з народним мистецтвом, з фольклором, що надав йому істинно самобутнього 
відтінку і значимості. 

Одягнені в багато орнаментовані кунтуші, ніби застиглі в своїй репрезентативності козацькі полковники, стискаю¬ 
чи перначі і шаблі, демонструють свою мужність, воїнську доблесть і родовитість. За типом і образним 
змістом вони дійсно близькі до лицарських і шляхетських портретів, поширених на західноукраїнських зем¬ 
лях, але в самій системі живописного втілення немало відмінностей. Велич композиції, витонченість лінійних 
ритмів і контурів, узагальненість кольорових плям, багатство орнаментальних і декоративних форм — все це 
надає портретам Лівобережної України живописної і монументальної могутності. 

Великі імпозантні портрети Василя Ауиіна-Борковського, Михайла Миклашсвського, Данила Єфремова. Григорія 
Гамаліїє концентрованим вираженням художніх якостей, які підкорені естетичній і образній концепції ук¬ 
раїнського портрета. Ця концепція виявилася настільки стійкою і естетично обгрунтованою, що проіснува¬ 
ла до кінця XVIII ст. без суттєвих змін ні в композиції, ні в інтерпретації образу особи. 

“Малоросійська козацька старшина любила зображувати себе в портретах, які називала “контрфектами” 1 , — писав 
відомий український історик Олександр Лазаревський, який по суті першим привернув увагу до старовин¬ 
ного українського портрета. У панських маєтках він розшукував портрети їхніх вельможних козацьких 
предків Завдяки його публікаціям на сторінках "Киевской стариньї" маємо уявлення навіть про ті портрети, 
які з різних причин не збереглися. Називаючи свої портрети "контерфектами", козацтво і себе "приміряло” 
на західний зрозох, сприймаючи художні ідеали сарматизму. 

Проте, за українськими портретами кінця XVII—XV111 ст. у літературі закріпилася назва "парсуни", що не 
відповідає ні їх прямому призначенню, ні художній програмі. Парсунами називали російські портрети XVII 
ст. іконного типу, підпорядковані площинно-лінійному стилю тодішнього іконопису. Якщо українські порт¬ 
ретисти і не відступили від іконописної традиції, то самі ікони писали в Україні за іншими, творчими заса¬ 
дами барокового живопису. Ікони і портрети писали часто ті самі майстри, вихованці монастирських маля- 
рень, які органічно поєднували традиційні прийоми з досягненнями західноєвропейського бароко, створю¬ 
ючи новий в своїй основі гармонійний і цілісний художній стиль. Яскравий приклад цього — портрет знат¬ 
ного військового товариша Григорія Гамалії, відомого в літературі як портрет молодшого представника ро¬ 
дини Гамаліїв — Василя Григоровича, який живу другій половині XVIII століття. Цю традицію цілком обгрун¬ 
товано поламав видатний історик, академік Олександр Оглоблін — він визначив особу поргретованого як зо¬ 
браження знаменитого військового діяча і видатного дипломат:! Григорія Гамалії (XVII ст.) 



Значення цієї атрибуції тепер важко переоцінити: вона внесла суттєві корективи в розуміння історичного процесу 
та еволюції портретного живопису, поповнила розуміння раннього етапу формування козацького портрета, 
коли його стиль відточувався і кристалізувався 

До монументального типу портретів за стилістикою і особливостями зображення належать портрети духовних ек¬ 
зархів України, які становлять не межи значний розділ портретного живопису. Його традиція ведеться з 
давніх часів. З часам, у XVIII ст. програма зображень ускладнювалась в міру того, як зростали роль і значення 
Києво-Печерської лаври та Кнєво-Могилякської академії, цих важливих релігійно-просвітницьких центрів 
православ'я у слов'янських країнах. 

У цю портретну галерею входили по|ггрети видатних церковних діячів: митрополитів, архиєпископів, авторів по¬ 
лемічних теологічних праць — представників духовної еліти України. їхні портрети прикрашали стіни со¬ 
борів, зали академії, інших церковних установ в Україні та за її межами. Ці монументальні, строгі за побудо¬ 
вою портрети можна розділити на два типи. 

Один з них виконаний без надмірної декоративності в темній, стриманій колористичній гамі. Цей певний "ас¬ 
кетизм” живопису компенсувався особливою виразністю і увагою до облич і характерів. Такі портрети 
ректора Києво-Могилянської колегії Інокентія Гізеля, Йосипа Тризни і інших. Особливо пошановуаали 
одного із найпослідовніших ревнителів православ'я, митрополита київського Петра Могилу, засновника 
колегії (майбутньої Києво-Могилянської академії), репаратора давніх архітектурних споруд Києва. Пор¬ 
трети його повторювали не раз протягом усього XVIII ст. Важко визначити, іцо послужило оригіналом 
для живописного портрета, представленого на виставці, та в ньому с відчуття внутрішньої сили і значи¬ 
мості цього невтомного діяча на ниві культури і просвіти. Портрет відзначається стриманістю колориту, 
його живописна сама складена із стриманих і глухих кольорів. 

Другий тип портретів церковних діячів сповнений багатством звучної і яскравої палітри фарб і декоративного 
блиску. Це портрети митрополитів: Іоасафа Кроковського, Дмитра Ростовського, Тимофія Щербацького, 
Самуі'ла Миславського, представлених у пишному церковному вбранні. Найдосконалішим серед них є 
портрет Дмитра Ростовського, відомий в кількох варіантах, кожен з яких по-різному відображає тен¬ 
денцію до звеличування образу завдяки соковитому бароковому живопису. Водночас з монументально-де¬ 
коративною інтерпретацією портрета вбачається і тенденція до психологізму, багатогранного розкриття 
характеру. 

До портретів ченців належить і зображення молодого лаврського послушника, нащадка князівської династії Дол- 
горукого, онука воєначальника і дипломата, генерал-фельдмаршала Бориса Шереметьєва. За витонченістю 
душевного ладу, вишуканістю всієї живописної структури йому немає рівних у мистецтві XVIII ст. Він стоїть 
дещо осторонь в українському мистеі}тві, виділяючись тонкою проникливою одухотвореністю. Портрет вра¬ 
жає психологічною глибиною образу, майстерною завершеністю твору. На відміну від інших творів з ка¬ 
нонічністю їх образної структури, у цьому портреті проявляється індивідуальний підхід і манера прекрасно¬ 
го живописця, яким був Самуїл, “начальник Софийской мялярни", що залишив свій підпис на портреті і да¬ 
ту — 1769 рік. 

Серед жанрового розмаїття українського портретного живопису особливе місце займає так званий міщанський 
портрет. Портретованнми були особи, які становили новий міський прошарок, і ті, які перебували у ко¬ 
зацьких полках, але займалися іншою діяльністю, здебільшого торгівлею. Тут процвітала приписана до 
київської сотні родина Гудими, яка мала ряд торгових закладів на Подолі Портрети представників міського 
стану є прикладом стриманого живопису і зазвичай позбавлені ідеалізації або прикрашання зображених 
осіб. У портретах Івана Гудими і Петра Балабухн середини і кішці XVIII ст. стверджується людська гідність і 
патріархальність людей, які провели життя у праці та благочесті. 

Високе призначення портрета з особливою силою і розмахом втілилося у створенні родинно-меморіальних порт¬ 
ретних галерей в замках магнатів і шляхти, значно поширених протягом XVII—XVIII ст. До них, зазвичай, 
“збирали" знатних предків, які прославилися тими чи іншими, зокрема, воїнськими подвигами, щоб залиши¬ 
ти їх на пам'ять нащадкам, утіливши в помпезному й імпозантному вигляді. Наділені пишними рисами та 
атрибутикою бароко, подібні галереї, як і в усій Європі, стали досить яскравим художнім явищем. 

Серед них помітне місце належить портретній галереї Вишнсвецьких з їхнього родового замку у Вишнепці на Во¬ 
лині. Історія її створення поки що нез'ясована, але відомо з джерел, зібраних Георгієм Лукомським, що в 
1730—40-х роках князь Михайло Сервацій Вишневецький відновив і заново відбудував фамільний замок у 
Вншневці Він був і “замовником" портретної галереї, яка прикрасила стіни замку. В ній втілено давній мо¬ 
гутній рід Речі Посполитої, походженням від Корнбутів, від князя Дмитра (він же легендарний Байда, вождь 
запорожців), — до останнього представника, відомого своєю освіченістю і любов'ю до мистецтва, будівничо¬ 
го замку Михайла Сервація. 
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К гллерсї панує той самий лицарський і мужній дух. що і в портретах XVII століття, образи пройняті суворою ге¬ 
роїзацією, характерною для епохи. Малярський стиль зображення, однакові композиції та розміри портретів 
переконують, що вони створювалися одночасно, і, можливо, саме в той період, коли відбудовували палац. 
Нічого невідомо про майстрів, авторів портретів, але безперечно те, що вони використовували давніші 
оригінали, завдяки чому зберігали іконографію і стиль минулої доби. Слід додати, що дотримуючись устале¬ 
них композиційних схем, вони виявили достатню сміливість, майстерність і різноманіття живописних 
вирішень, підпорядковуючи їх загальному образному завданню 

Доля замку та його багатющих скарбів вкрай трагічна. Після смерті князя Вишневецького замок переходив з рук у 
руки і, незважаючи на зусилля окремих його володарів, зберегти його не вдалося. В 1876 році його було про¬ 
дано з торгів, а цінні й різноманітні збірки просто розкрадено. Частково вціліла портретна галерея Вишне- 
вецьких збереглася тому, що один з тимчасових володарів замку В.І.То.елі передав її у 1899 році створеному 
в той час у Києві Міському музею старожитмостей та мистецтв. 

Друга родинна галерея Денисок-Мокосіїв походить з їхнього замку в селі Берег на Волині. У малярському відно¬ 
шенні вона поступається галереї Вишневецьких. її володарі належали до скромнішого шляхетською роду, 
їхні портрети малював, вірогідно, менш професійний, провінційний художник. Це проявилось досить явно в 
дещо наївному, спрощеному трактуванні моделей, жорсткому схематичному рисунку, "відкритості" яскра¬ 
вих локальних кольорів. Водночас, декоративне узагальнення та архаїзм прийомів надають особливої 
своєрідності цій "пізній" галереї — вона належить до кінця XVIII століття. 

Портретний живопис XVIII ст. стає багатограннішим і поширюється на різні верстви суспільства. Козацька стар¬ 
шина почала замовляти камерні, інтимні портрети, призначені д\я її родинних галерей, якими вона прикра¬ 
шала свої маєтки. Завдяки цьому виникли портретні галереї роду Судим, Дараганів, Полуботків, Галаганів і 
інших, де були достойно представлені вони самі та їхні предки. Авторами цих портретів найчастіше були 
місцеві майстри, які, не мудруючи, просто і правдиво передавали риси своїх моделей. Від портретів ко¬ 
зацьких полковників та їхніх дружин, одягнених за старосвітською модою, віє такою безпосередністю, 
щирістю і патріархальною простотою Скільки гордовитості в їхній поставі, прагнення зберегти мужню ви¬ 
правку і гідність, і скільки чарівної наївності в жіночих образах. У цих портретах, виконаних правдивим пен¬ 
злем художника, відчутна епоха і людина з її звичками, пристрастями, характером. їм також притаманна ху¬ 
дожня цілісність, узагальнене моделювання форми, декоративне багатство живопису, немов "замішане" на 
міцних національних традиціях. 

Саме національні традиції в сполученні з реалістичною тенденцією переважають і в портретах козаків - братів Іва¬ 
на і Якова Шиянів, написаних у 1784 році і вміщених на честь їхньої ктиторської діяльності в Нікопольській 
церкві. Не лише у вільній постановці фігур, а перш за все в живому втіленні характеру, козацької вдачі, у 
віртуозному малярському моделюванні облич — досконалі якості цих визначних портретів. 

Оригінальним різновидом портретної творчості були так звані натрунні портрети, пов'язані безпосередньо з похо¬ 
вальним обрядом. Звичай писати портрети померлих па блясі, яку кріпили до торця труни, набув з кінця XVII 
і у XVIII ст. поширення переважно у Львові, його підтримувало львівське братство. Призначення цих портретів 
багато в чому визначало їхній зміст, особливості і стиль виконання. Як частина загального поховального обря¬ 
ду, портрет відіграшів роль ніби "двійника" померлого і покликаний був давати уяву про нього як про живу лю¬ 
дину. Зображення портретеваного на мерехтливому абстрактному тлі металевої пластини набувало особливо¬ 
го настрою, який підносив образ над життєвими реаліями і буттям. Звідси і концентрований вираз характеру, 
духовна вагомість особистості. У контрасті життєвого і вічного, живого і смертного звучать одвічні теми баро¬ 
ко, що пронизували епоху. Як в образному, так і в художньому втіленні натрунний портрет не "випадає" із за¬ 
гального стилю свого часу, збагачуючи жанрову багатогранність портретного живопису в Україні. 

У другій половині XVIII ст. у Львові виділяються портретисти, які зробили чималий внесок у розвиток цього жанру 
і здобули собі славу. Одним з кращих майстрів портрета був Остап Білявськнй, який з 1766 року навчався в 
римській Академії св. Луки, де набув немалої майстерності. Його моделями були львівські патриції і знатні 
міщани, представники міської знаті. Вони написані соковито, впевненим і енергійним пензлем, в кожному з 
портретів сіьльніше проявляється індивідуальність людини, значимість її характеру. Вже цілком світські пор¬ 
трети художника позбавлені зовнішньої віртуозності чи ефектних прийомів письма вони відрізняються 
міцністю форми, точністю живописного моделювання. Грунтовністю і добротністю в передачі образа. 

У цей час з'являються і портрети демократичних верств тодішнього суспільства. Йдеться про прекрасну галерею се¬ 
лянських портретів, написаних у 1760-х роках на замовлення одного з представників роду Жевуських для йо¬ 
го замку. Вони прикметні незвичайним, м'яким трактуванням характеру і стриманим тонким живописам. У 
цьому вони — антипод шляхетським портретам, в них відсутня патетика і зовнішній героїзм, але їм прита¬ 
манне почуття людської гідності, яке розкривається іншими, скромнішими засобами. Тут більше правди і 
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живого спостереження, художник зосереджується на втіленні м'яких, стриманих рис народного характеру, 
створюючи внутрішньо значимі, дещо ідеалізовані образи. Портрет дружини сільського священника — Ган¬ 
ни Кульчицької (с Пійло, кінець XVIII ст.) відзначається гострою індивідуальною характеристикою. Він 
виділяється не стільки благочестям, скільки гротескністю характеру, загостреністю форми. 

З другої половини XVIII століття картина портретного малярства помітно ускладнюється. Поряд з архаїчною і вже 
усталеною канонізованою манерою посилюється вплив світського європеїзованого напряму, який поширю¬ 
вала петербурзька Академія мистецтв, створена в 1757-1764 роках. Ці зміни відбулися в міру того, як 
змінювався характер і стиль життя козацької старшини, більшість якої поступала на російську службу і 
“приходилась ко двору”. Деякі з них - Розумовські. Безбородьки, Гудовичі та інші — досяглії успіху на цій 
ниві й зробили блискучу кар'єру при дворі. Наслідуючи в усьому російську аристократію, засвоюючи вели¬ 
косвітські манери, українська знать міняла кунтуші на камзоли, прагнучи визнання і багатства. В її родових 
маєтках з'являлися портрети вже іншого стилю, їх малювали не тільки місцеві майстри, ? найчастіше петер¬ 
бурзькі чи іноземні художники. Наприклад, портрет юного племінника Кирила Розумовського — Василя Да- 
рагана, автором якого був художник з Гамбурга Генріх Хойзер. 

Для з'ясування еволюції портретного жанру цікаво зіставити портрети трьох поколінь роду Судим. — від діда, гене¬ 
рального хорунжого Івана Сулими, до онука — Якнмя, який дослужився до генерального судді і одержав чин 
таємного радника. Порівнюючи портрети трьох генерацій, легко простежити, як від одного до другого 
змінювалися не тільки форма одягу чи зачіска, але н сам стиль їх втілення, що все більше наближався до за¬ 
гальноприйнятої європейської системи живопису. Це був закономірний шлях у мистецтві, де перемагали 
нові принципи художньої творчості. 

В останній чверті XVIIІ ст. у портретному малярстві відбулися помітні зміни: поява нових стильових напрямів — ро¬ 
коко. класицизм — певним чином позначилася на живописній інтерпретації портретних образів. Портрети 
Петра(?) Скоропадського. Сергія Шерсметьєва, як і великий парадний портрет чорноморського козака, так 
званого Антона Головатого, відображають різною мірою нові віяння в цьому жанрі. Однак, як і раніше, все 
ж таки панує бароко, правда в дещо спрощеному варіанті. Портрети Ззбіл (у їх новому датуванні), козака з 
медаллю, братів Шиянів, незважаючи на їхню декоративність, все ж втрачають у величі монументальної си¬ 
стеми. такої чарівної в портретах Григорія Гамалії і Михайла Миклашевського. 

Вершиною портретного живопису на зламі XVIII — початку XIX ст. була творчість великих майстрів портрета Дми¬ 
тра Левицького і Володимира Боро викове ького. які перший імпульс творчості отримали на батьківщині — в 
Україні, але свій визначний талант розкрили на ниві російського портретного мистецтва, чим немало спри¬ 
яли його розквіту. Вони зіграли відчутну роль в загальному європейському художньому процесі. 

У середині XVIII ст. дещо змінилася діяльність малярні Києво-Печерської лаври. Вона вже не обмежувалася ство¬ 
ренням портретів духовних діячів, включивши до їх кола світських осіб, серед яких були і портрети представ¬ 
ників петербурзького царського двору. При створені їх .лаврські майстри орієнтувалися на відомі живописні 
чи графічні оригінали, однак при цьому їм вдавалася зберегти особливості живописного трактування форми, 
властивого саме київській школі. 

Імпозантний і колоритний Петро Перший на портреті, написаному Петром Рогулею. Дещо гротескна загос¬ 
треність характерна для портрета Петра III. Зображення улюблениці киян Єлизавети Петрівни полонить 
віртуозним живописом. В такому офіційному жанрі, як портрети царської сім'ї, не спокушені у світському 
живописі лаврські майстри, виходячи із власних уподобань і традицій, створювали зовсім нетрадиційні, де¬ 
що спрощені, але не позбавлені зовнішньої репрезентативності твори. 

Нові умови життя українського суспільства були своєрідним поштовхом і для розвитку портретної мініатюри. Ця 
особлива, популярна по всій Європі галузь малярства, в аристократичних колах української знаті прищепи¬ 
лася на початку XVIII ст., відображаючи образи сановних вельмож, володарів маєтків і садиб, їхніх родин. Ви¬ 
шуканість мініатюрного письма сприяла витонченому і шляхетному зображенню особи портретованого. 
відображаючи галантний стиль і дух епохи Представлені на виставці портретні мініатюри є класичними 
зразками цього витонченого мистецтва, вони дають уявлення про довершеність техніки, про різноманіття 
підходу до особи в кожному окремому випадку. Мініатюрний портретний живопис - невід’ємна частина 
мистецтва того часу, він розширює знання про розвиток усіх форм портретного малярства в Україні. 

До експозиції' виставки включено гравійовані портрети XVIІ—XV111 століть. Вони займають в ній закономірне 
місце, оскільки в розвитку мистецтва портрета гравюрі належала важлива роль. Виконані в графічних 
техніках портрети були в той час помітним і поширеним явищем. Природно, стилістика бароко лишила свій 
слід у трактуванні портретного образу з його символікою і атрибутикою. Проте слід відмітити, що в гравійо¬ 
ваних портретах індивідуальні особливості людини. її характер часом проступають виразніше і конкретніше, 
ніж в малярських творах, тобто реалістичні тенденції тут проявляються краще. 
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В Україні, де мистецтво гравюри досягло високого рівня, портрету налапали великого значення. Портрети вміщува¬ 
ли в книгах, що їх видавали Києво-Печерська, Чернігівська та інші друкарні, на академічних тезах і панегіри¬ 
ках, присвячених історичним подіям чи відомим особам, — наприклад, панегірик І. Мазепі, гравійований 
Іларіоном Мигурою, чи теза київського митрополита Рафаїла Заборовського гравера Григорія Левицького. 

Визнаними майстрами портрета були відомі гравери Олександр і Леонтій Тарасевичі, Іван Щирський. які працю- 
вали в різних художніх центрах і типографіях у Вільно, Москві, Києві та Чернігові. По-європейському 
освічені гравері, які блискуче володіли гравіювальною технікою, вони визначили собою найвищий ступінь 
розвитку української гравюри кінця XVII — початку XVIII століть. 

Мистецтво гравюри західноукраїнських майстрів представлено творчістю Івана Филиповича зі Львова та Адама Го- 
чемського з І Іочаєва, чий внесок в портретну гравюру став помітним етапом в її розвитку. 

Примітки 

І Лідере».кий А. Сглриннме міілирцсспйскіїс портрет. // Кмкш старішії, 1882. —Ті — М»5. — С 338 



Г алина Белікова 

Давній український портрет. 
Матеріали до виставки 
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П ортрет - найзначніше (після іконопису) явище вітчизняної культури періоду переходу від пізнього 
Середньовіччя, що дещо затрималося в Східній Європі, до Нового часу. Хронологічна межа цього 
переходу різна для окремих країн. У найближчих сусідів України її розбіжність становить повне 
століття: для Польщі - це межа XVI і XVII, д\я Росії - XVII і XVIII ст. Залежно від історичних подій 
цей процес лив нерівномірний перебіг і на українських землях 

Одним із проявів переходу, що почався в Україні на межі XVI і XVIІ ст„ була поява портрета як пер¬ 
шого світського жанру. Міра культурно-художньої значимості вивела його за локальні рамки українського 
мистецтва, поставивши в ряд явищ східноєвропейського рівня. Хронологічні межі виставки (XVI—XVIII 
століття) визначені двома чинниками: часом становлення портрета в українських землях як самостійного 
жанру (в станковій формі) і часом витіснення портрета давнього, цехово-монастирського, портретом, поро¬ 
дженим Академіями мистецтв. 

Задум виставки, яка має виразний національний зміст, включає спробу окреслити поняття “український” щодо пор¬ 
трет» у заданих хронологічних межах — її автори проекту вважають пріоритетною. 

Визначення “український портрет" має кілька аспектів, серед яких найважливішими, на наш пог.хяд, є 
стилістичні особливості, особливості генетичного становлення, територіального поширення, соціального 
забарвлення, що разом складають сутність цього терміну. Власне, він не новий: під такою назвою ("Ук¬ 
раїнський портрет XVII—XX століть") в Україні відбулась виставка у 1925 році. Вона вперше поставила за 
мсту охопити явище до XX ст. включно, а портретів XVII — XVIII ст. подала дещо менше ста. Опрацюван¬ 
ням теми згодом займався видатний її знавець — Платои Білецький, який незмінно давав монографіям на¬ 
зву “український портрет". 

Нинішню виставку можна розглядати як продовження попередніх досліджень, а її назва покликана не лише окрес¬ 
лити її концепцію, а й викликати у глядача асоціацію з усім перебігом попередніх студій на цю тему. В осно¬ 
ву концепції покладено гранично чітку й незаперечну формулу, знайдену Данилом Щсрбаківським, автором 
розділу "Український портрет до кінця XVIII століття" виставки 1925 року: "Під терміном "український пор¬ 
трет" ми розуміємо три групи цього роду художніх творів: 1) портрети, що на території етнографічної Ук¬ 
раїни робили її народженці. 2) портрети, що українські майстри робили по чужих землях, і 3) портрети ук¬ 
раїнців, що робили майстри чужинці. Тільки така, звичайна у всіх інших народів постановка питання дасть 
можливість хоч би на прийдуще з'ясувати шляхи розвитку в портретному майстерстві на Україні, визначити 
той грунт, на якому цей портрет виріс, як і виявити характер художніх впливів, що відбились на ньому". 1 
Прийдешнє, про яке говорив ДЩсрбаківський, відбувається: з'ясуванню шляхів розвитку портрета в Україні, виз¬ 
наченню грунту, на якому він виріс, особливостей художніх впливів на нього служить виставка. Протягом 80 
років, що пройшли за статтею ДЩербаківського, ці питання не були полишені українськими мистецтвоз¬ 
навцями, тож постійна увага до цього явища вказує на неповну вичерпаність теми. 

Відштовхуючись від визначення ДЩербаківського, головними складовими терміна в історичному аспекті слід виз¬ 
нати роль території' та етносу як складових нації. Саме територіально-етнічний чинник стає визначальним в 
окресленні культурних явищ всякої нації при відсутності в неї державності. Втрата власної держави фаталь¬ 
но позначилася на розвитку українського мистецтва, надавши йому статусу провінційності в Речі Поспо¬ 
литій, а згодехлл і в Російській імперії. Польська держава волею долі стала спільним середовищем для 
польсько-литовсько-білорусько-українського населення саме тоді, коли в його культурі складалися сприят¬ 
ливі умови для розвитку портрета, який наприкінці XVI ст. став продуктом культурного конгломерату, що 
важко піддається розчленуванню на національні складові. Український портрет, таким чином, мав характер 
і стилістичні особливості, яким існували паралелі в мистецтві сусідів. Спільне життя з Польщею. Литвою, 
Росією, а також з молдаванами, євреями, вірменами творило спільну культуру, в якії» українську складову ча¬ 
сом вдається вирізнити лише за допомогою територіально-етнічного показника. 

ДЩербаківський не бачив необхідності вводити до своєї формули державність, справедливо вважаючи, що на¬ 
явність території і етносу на ній є достатньою умовою для існування національного мистецтва. Історія 
підтвердила це існуванням, до прикладу, білоруського і литовського мистецтва в часи відсутності держави і в 
Білорусі, і в Литві. 

Не надавав ДІДербаківський вирішального значення і такому чиннику, як віросповідання, хоча насправді його роль 
у розвитку українського портрета була більшою, ніж здається на перший погляд. Особливу роль зіграло про¬ 
тистояння православної і католицької віри, а також утворення греко-католицького варіанта християнства, 
який оформився якраз у кінці XVI ст. Слід однак відмітити, що розділення на православні, уніатські й като¬ 
лицькі кола в українському суспільстві позначилося на його портретному малярстві менше, ніж політичний 
і територіальний поділи. 

Враховуючи складне історичне становище українських земель, автори виставки поклали в основу її концепції' до- 
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сить простий критерій, що випливає з тези АЩербаківськогсх принаймні один з дійових учасників створен¬ 
ня портрета — художник чи портретоааннй — мас бути пов'язаний з українськими землями. Тому до складу 
каталогу увійшли портрети, які з таким же правом включають до своїх виставок поляки, білоруси чи росіяни: 
Костянтина Острозького з галереї Ради вплів у Несвіжі, портрети пензля Д митра Левицького і Володимира 
Боровиковською, Костянтина Александровича, Йозефа Пічмана. Йоганна Баптиста Лампі, інші. 

Рівноцінно важливими для авторів виставки були портрети українців, виконані іноземними майстрами як на ук¬ 
раїнській території,так і за її межами (тим більше, що за відсутністю держави чітких кордонів не було), а та¬ 
кож портрети представників усіх націй, створені художннками-українцями. Підкреслимо, що ми розгля¬ 
даємо український портрет у цій виставці як національне мистецьке явище, а не лише як витвір національ¬ 
ної ніколи. 

Очевидно, що пряма дотичність українського портрета до мистецтва сусідів не лише віддзеркалилась в особливос¬ 
тях виставки, а й породила складний клубок взаємозв'язків, тлумачення яких неможливе без спільних зусиль 
польських, литовських, російських і білоруських мистецтвознавців, чиї досягнення допомагають вірніше роз¬ 
ставити акценти при вирішенні нашого завдання. 

Проблема визначення критерію національного портрета існує для всіх колишніх учасників спільної історії 
XVI—XVIII ст. Розглядаючи її в аспекті “свої н;»дбання — іноземні внески”, Польща і Росія автоматично вва¬ 
жають своєю спадщину всього багатонаціонального населення, Ми ж, розглядаючи українське мистецтво, 
цілком логічно польські та російські впливи можемо вважати “іноземними внесками". При цьому дефініції 
“рогігеї Роїзкі", "рогггегаз ідєЦіусцє", “беларускій партрзт" чи "русский портрет" є однаковою мірою взаємно 
спорідненими і певною мірою розпливчастими, як і “український портрет”. На відміну від Польщі і Росії, 
державність яких у XVI—XVIII ст. дозволяє категоричніше вживати свої терміни, білоруська і литовська си¬ 
туації складніші і тотожні українській, бо в литовців і білорусів власних кордонів в той час не було. В мистец¬ 
твознавстві Росії і Польщі тема національного портрета опрацьована грунтовно, в Литві відповідна моно¬ 
графічна праця з'явилася дещо пізніше від українських (М_М.ттушпклйте “Литовський портрет", 1984 р.), 
білоруський портрет ще чекає відповідного видання. Азе в наших колег не помітні настільки чіткі, як у 
АЩербаківського. визначення, хоча в їхніх дослідженнях спрацьовують тою чи іншою мірою по суті ті самі 
чинники, які виділив АЩербаківський. 

Підходи до опрацювання такої багатопланової теми, як "портрет", стають все різноманітнішими, що демонструють 
і концепції виставок. Деяка різноплановість теоретичних спроб визначити національні аспекти портрета 
вказує: на те, що вони знаходяться у стадії пошуків. Російські мистецтвознавці мають дещо суперечливі по¬ 
гляди на портрети, виконані іноземними художниками: так. виставка "Русский исторический портрет. Зпо- 
ха парсунм" (2004 р.) відносить портрети росіян, виконані іноземцями за межами Росії, до іноземних шкіл, 
а твори, виконані ними в Росії, залучає до вітчизняного портрета. Водночас портрети росіян, виконані чужо¬ 
земними портретистами в Росії, на виставці “Немецкая и австрийская живопись в музеях Москвм” (1996 р.) 
вважалися німецьким і австрійським живописом. В цій суперечливості закладена та істина, що дані твори 
насправді належать не одній, а кільком національним культурам. 

ДЩсрбаківський відносить до українських "портрети українців, що робили майстри чужинці", не зазначаючи, де 
їх створювали — в Україні чи в світі. 

Ставлення білоруських мистецтвознавців до проблеми розкрилося на виставці 1991 р “Портрет особистостей дав¬ 
ньої Речі Посполитої в мінських збірках” та на виставці 2002—2003 рр. "Історичний портрет Великого 
князівства Литовського XVI—XVIII століть", де портрет розглядали не як національне білоруське явище, а як 
мистецький факт державних утворень — Речі Посполитої і Князівства Литовського. 

Трактування проблеми польською стороною, що близьке до концепції даного проекту, демонструвала варшавська 
виставка 1977 року з промовистою назвою “РопгеГ роЬкі XVII і XVIII \е", на якій було показано ряд порт¬ 
ретів високої художньої якості з музеїв Польщі Інший аспект проблеми був розкритий на краківській вис¬ 
тавці “Роїакоуу ропгег «1а$пу" 1983 р, присвяченій тзв. "сарматському портрету". Остання з етапних виста¬ 
вок "Ссігіе ХХ'хсІюсІ хроїука 2асЬскі Рогтгеї озоЬіхіоїсі сіамте) Кгесгуроіроііге) 1576 —1763", що відбулася у 
Варшаві в 1993 році, не додала до терміну нових акцентів, оскільки взагалі ним не користувалась, не ставля¬ 
чи за мету показ польського портрета як такого. її завданням був показ особистостей (за передмовою автора 

— мешканців) Речі Посполитої. Автори поділили мистецтво Речі Посполитої на три “культурні кола": західне 

— римо-католицьке, східне — православне і греко-католицьке, північне — протестантське. Українське мис¬ 
тецтво, таким чином, віднесене до східного культурного кола Речі Посполитої. 

Ми розглядаємо український портрет не як частину мистецтва Речі Посполитої і не як частину мистецтва 
Російської імперії, а як власне національне явище, на якому позначилися, без сумніву, мистецькі процеси, що 
відбувалися у Східній Європі в цілому. Дану виставку подано як українську версію (поряд з польською, ли- 
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товською і російською) спільного художнього процесу, в основі своїй нерозривного. До визначення ДЩср- 
баківського додамо уточнення, що територію України ми традиційно розглядаємо в межах давньоруської 
держави. Відзначимо і найважливіші місцеві чинники, які впливали на український портрет, портретні тра¬ 
диції князівських часів, сарматську й козацьку ідеології', православну та уніатську віру. 

Розділи виставки 1925 р., як і монографій П.Білецького. укладалися з урахуванням історично зумовленого поділу Ук¬ 
раїни на дві території — східну і західну (Лівобережну і Правобережну Україну по відношенню до Дніпра) 
Нині автори обрали інший принцип — спільний показ творів обох територій в межах кожного розділу вис¬ 
тавки. Цс дає змогу глядачеві охопити певні явища в історії українського портрета в їх цілісності, порівняти, 
відчути різницю і спільність у стилістичних і часових варіаціях західно- і східноукраїнських творів. Задум ви¬ 
ставки синтетичний: вбачалося показати всі типи і види станкового портрета, які побутували протягом понад 
двох століть, в їх розвитку. 


Функціональне призначення портрета 

Суттю мистецького процесу кінця XVI ст. в Україні стала поява портрета у формі самостійного станкового жанру. 
Він почав утверджуватись в українському соціальному середовищі у двох варіантах одночасно: у вигляді са¬ 
модостатнього, цілком світського зображення, а також у складі пам'яток сакрального мистецтва, пов'язаних 
з церквою і її обрядами. Портрет у сакральних пам'ятках не був чимось новим для України — зображення 
князів на стінах церков і в мініатюрах існували в дівньоруському і литовському періодах, як і портретні (до 
певної міри) зображення місцевих святих в іконах. 

Тож поява в кінці XVI ст., вже на новому історичному етапі, зображень людей в українських церквах (у настінних 
розписах, в іконописі та в поховальному портреті) не була тільки запозиченням із Заходу. Це було повернен¬ 
ня власних традицій, але із суттєвою відмінністю: до складу релігійних композицій стали включати зобра¬ 
ження не лише князів і канонізованих діячів церкви, але і людей цілком звичайних. 

Давньоруська традиція не могла відіграти провідну роль у цьому процесі, її перебрали на себе середньовічні євро¬ 
пейські донаторські портрети. Проникнення їх в Україну посилилось з приходом церковної унії, прийняття 
якої в 1596 р. активізувало появу на початку XVII ст. масових донаторських зображень в українських церк¬ 
вах. Однак відродження давніх власних традицій в цих умовах давало іноді надзвичайно наочні приклади, як 
фундаторський портрет Федора і Єви Домашевських з моделлю Троїцької церкви Почаївської лаври в руках. 

Світоглядний перелом у мистецтві другої половини XVI ст. сягнув ще далі — до появи небаченого раніше в Україні са¬ 
мостійного світського, не пов'язаного з церквою, портрета. Паралельне існування світського і "сакрального" 
портрета з тенденцією до поступового витіснення останнього з мистецької арени — ось суть процесу, що відбу¬ 
вався в Україні протягом XVI - XVIII ст. як у формотворчому аспекті, так і в побуті. Його закономірним ре¬ 
зультатом стало в першій половині XIX ст. рішення Синоду винести з церков зображення всіх осіб, крім святих. 

Світський портрет спочатку з'явився у вищих колах, королівських і магнатських, а з часом поширився в інші стани. 
Найбільш ранніми світськими портретами українських осіб були, за наявними даними, зображення князів 
Острозьких. Про наявність прижиттєвого портрета Костянтина Івановича (І' у 1530 р.)свідчать пізні копії, в 
основі яких лежить один взірець. У другій половині XVI ст. з'явилися портрети дружин Іллі та Костянтина- 
Василя Острозьких — Везти Костелецької (ї у 1576 р.) та СофіїТариовської (І у 1570 р) виконані художни¬ 
ками, добре знайомими з європейськими портретами при польському королівському дворі (не виключено, 
що власними майстрами Острозьких). "З-поміж зображень родини Острозьких особливу увагу привертають 
портрети Софії Тариовської та Бедти Костелецької. також збережені в посередніх копіях XIX ст. Навіть при 
побіжному огляді копій вгадуються першовзірці, якими користувалися малярі. Це передусім мініатюрні 
портрети королівської родини Ягеллонів роботи Лукаса Кранаха Молодшого. В образі дружини К.К.Осгрозь- 
кого — Софії Тариовської невідомий маляр повторив не лише загальну композицію портрета іншої Софії — 
дочки Снгізмунда І, але й деталі оздоблення одягу, навіть положення руки_ Так само в колі придворних ма¬ 
лярів польського короля намальований портрет Везти Костелецької — дружини Іллі Острозького, який має 
близьку аналогію з іншим мініатюрним портретом — Єлизавети Австрійської, першої дружини Сигизмумда 
II Августа" 2 . 

Портрет Костянтина Василя Острозького кінця XVI ст. на відомій медалі з Ермітажу, безсумнівно прижиттєвий, не 
став однак іконографічним зразком для пізніших численних портретів князя. В основу їх, зокрема портрета 
кінця XVII ст. (?) (ЖКМ) покладено інший оригінал, на якому князь зображений з дорогоцінностями в ру¬ 
ках - деталь, вживана у королівських портретах, яка нагадує про становище князів Острозьких як некоро- 
нопаних королів. 
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Наступний етап розпитку світського, як і "культового” портрета в Україні пов'язаний зі Львовом. Портрет Стефана 
Баторія роботи львівського маляра Войцеха Стефановського, відомий лише за документальними даними як 
виконаний у Львові і придбаний для ратуші у 1576 р. (напередодні коронування С.Баторія), за часом випере¬ 
джав краківські портрети короля 1580-х років. 

Представлений на виставці портрет С.Баторія з колекції “Одеського ламку" остаточно не визначений щодо датуван¬ 
ня й авторства. З портретом роботи Стефановського його пов'язує дата "1576” в написі праворуч від голови 
поргретованого, але вона інформує лише про тс. що цього року Баторій був обраний королем. В ‘‘Одеському 
замку" зберігаються і портрети кінця XVI ст. — королівського секретаря Андрія Фірлея та великого корон¬ 
ного канцлера Яна Замойського, авторами яких могли бути львівські малярі. 

Ці твори, а особливо ранні портрети Острозьких, роблять загальноприйняту тезу про те, що портрет світський в Ук¬ 
раїні з'явився в XVI ст. пізніше, ніж портрет у сакральних пам'ятках, небездоганною. Однак слід пам'ятати, що 
лише поодинокі портрети виникають як втілення високого соціального стану людини безвідносно до її служби 
Богові. Як явище масове, світський портрет, хоч і набув самодостатності в образотворчій структурі, проте ще 
два століття був пов'язаний з фундаторськими (донатореькими) ролями портретованих, а отже - з церквою. 

Портрет у сакральних пам'ятках виник у Львові з середини XVI ст. раніше в римо-католицькому колі, як поодино¬ 
ке, а з другої половини вже як поширене явище. В православних і греко-католицькнх церквах вій став відо¬ 
мий з кінця XVI ст. — на корогвах, а приблизно з 1630— 1640-х рр. — на донаторських іконах Варто, очевид¬ 
но, говорити не стільки про більш раннє, порівняно із світським, скільки про незрівнянне поширення порт¬ 
ретів у складі ікон, коропі, епітафій. Портрет утверджувався в масовій свідомості шляхом його сприйняття 
як частини релігійного культу. 

Аналіз ранніх пам’яток показує, що більша частина їх виникла у зв'язку з поховальним обрядом. Надгробний ("на- 
фобковий”, за визначенням Д.Щербаківського) портрет як вид включає в себе шиті пелени, корогви, епітафії 
та нятрунні портрети. Він привернув увагу Костянтина Широцького, який задовго до виставки Д,Щер- 
бакіпського присвятив йому статтю, першим відмітивши значення похоронного ритуалу, а ширше - факту 
смерті в процесі зародження і становлення портрета в Україні. Перш за все, він відзначив, що портрети в 
XIV—XVI ст. в Україні були переважно посмертні: "На Русі при тім вже в XIV віці портрети писалися по 
смерті, по пам'яті. Так преподобний Ірннарх в 1384 році списав по пам'яті образ преподобного Пахо.мія, що 
був з'явився йому по кончині і казав себе намалювати. Тим самим чином портрети інших святих вишивали¬ 
ся на покровах їх мощей або писалися на їхніх гробницях чи раках Очевидячки, що такими посмертними 
портретами є взагалі і більшість старих портретів, що дійсно входили тут в склад похоронного обряду, як у 
шляхти, так і у козацтва”*. 

Тепер українські вишиті портретні покрови на труну і пелени невідомі, хоча, за аналогією до православних Росії та 
Молдови, де цих пам'яток збереглося багато, можна припустити, що вони існували і в Україні. Однак, значен¬ 
ня посмертних зображень святих не могло бути вирішальним у становленні світського портрета. Очевидно, 
що без рішучої трансплантації портрета з Заходу існуюча в Україні традиція посмертних зображень не спри¬ 
яла 6 утвердженню мирського прижиттєвого портрета. 

Отож, на думку К.Широцького, святі одержували право на зображення лише піс\я розриву із земним життям, яке, 
згідно з існуючим з давнини забобонам, ставало небезпечним після написання портрета. Забобон, про який 
писів К.Шмроцький, відіграв немалу (і далеко не прогресивну) роль у портретній справі: “-На деталі портре¬ 
та завше зверталася головна і навіть виключна увага. Візерунки на атласному златошитаму кафтані, орнамен¬ 
тації' шаблі, кожен виступ і завнванчнк одежи і меблів виписується старанно, без пропусків, і часто видно, що 
цей хитрий узір на поясі або на шатах більше вабив до себе увагу артиста, аніж лице і форми тіла, що пишуть¬ 
ся чомусь недбало. Головною причиною цієї важної прикмети є- спеціальні умови, накинуті портретній 
штуці деякими особливостями життя... Причина ця криється в тому, що коли портрети були в нас в свій час 
у великому попиті і переховувалися з великою пошаною, то не все вони ткалися з натури (це є справедливе 
лиш щодо приїжджих), бо існував в старовину такий звичай, по котрому боялися писати портрет .людини за 
єї живсггтя; через тс з живої натури писалося лиш фігура — все доличне: одежа, руки, аксесуари, а лице допи¬ 
сували тоді вже, коди чоловік вмирав - теж з натури, або по пам'яті - може, й не тим вже майстром. В та¬ 
кому вигляді портрет переходив до нащадків та ставав за оригінал для повторювання його в хопіях” 

Схожий етап проходив портрет і в Росії': "По документам іюследией третя XVII века нзвестно немало случаев зака- 
за портретов умерших царей их ближайшими присмниками. По-видимому, посмертним ктиторским порт¬ 
ретом являлися и парсуна волого де кого купца М.Фстиева.- Портрети трех братьев Реинмньїх также исполнс- 
ньі посмертно” 5 . Відмічено в Росії і поширення вказаного забобону аж до середини XVII ст. Портрети царів 
там “_только демонстрировались на посольских приемах, но для “остсрегзния государьского здравия” нико- 
гда не оставлялись за границей и не копировались" 6 . 
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Не підлягає сумніву православне походження вказаної перестороги, яку не зустрічам! в Польщі. Очевидно, її роль 
недооцінена в розумінні причин пізнішого виникнення світського портрета на українських і російських те¬ 
риторіях. Однак якщо в Україні і Польщі портрети використовували у ритуалі похорон, то парсуна, судячи з 
наявних даних, такої функції не виконувала, крім того, в Росії відмічено лише поодинокі посмертні портре¬ 
ти, тоді як в Україні цс явище було вссохоплюючим і тривало значно довше. 

Використання портрета у похоронних ритуалах в Україні відбувалося в спільному руслі з європейською традицією. 
‘Треба знати, що як і на Заході, існував дуже пишний похоронний обряд, у склад котрого входило, між 
іншим, заготовлення портрету з умерлого і несення його за домовиною: бувало й так, що портрет замінявся 
живим образом небіжчика в той спосіб, що за труною йшов подібний до покійною і перебраний в його оде¬ 
жу чоловік. На могилі умерлого поставлялася різьблена постать його .або писаний портрет, що завішувався 
на знамені і покладався у церкві поруч з корогвами. Часто портрет вмерлого писався на вікові або боці тру- 

«7 

МИ. 

На наш погляд, наявність зображення людини в поховальному обряді, участь портрета в таїнстві її переходу до 
іншого світу як фактор становлення портретного жанру ще недооцінений. Надгробні портрети, на переко¬ 
нання більшості дослідників, з'явилися в Україні під дією європейського впливу. Але провідні роль Європи 
незаперечна лише щодо світського портрета, натомість "сакральний" портрет, зокрема і надгробний, став в 
Україні результатом паралельних зусиль західноєвропейської і православної традицій. 

Зародження портретних поховальних корогв відбувалося, безсумнівно,у середовищі середньовічних цехів і було вик¬ 
ликане цеховими церемоніями Первісно це була цехова і лише згодом — шляхетська чи міщанська традиція, 
побічним підтвердженням чого є відсутність портретних корогв у Роси, де не відзначено наявності цехів. Од¬ 
ночасно побутували три типи корогв: лише з написами; з написами і гербами; з написами, гербами і портре¬ 
тами, хоча портретні корогви в часі дещо пізніші за два попередні типи. Невідомо, чи були портретннлли зга¬ 
дувані в літературі корогви з поховань XVI ст. Ходксвичів у Супраслі, тому найранішою з портретних вважа¬ 
ють втрачену (відома за документами) корогву Андрія Желиборського 1594 р. з церкви в Рудниках ®. 

З кінця XVII ст. традиція виконання корогв починає завмирати. На нинішній виставці представлені корогви 
львівського купця Костянтина Корпякта 1603 р. та ігумена Улюцького монастиря Іоїла Маньовського 1683 
р., які є рідкісними в українських збірхах вцілілими зразками. 

Корогви були церемоніальним похоронним предметом усіх верств (духовної, міщанської та ін.), але особливу роль 
вони відігравали в похоронах осіб військового стану, шляхти і козацтва. В українській історії’ відомі лише дві 
“кінні" корогви. Посмертна корогва Петра Конашевича-Сагайдачного з кінним портретом гетьмана відтво¬ 
рена на гравюрі з книги Касіяна Саковича "Вірші на жалосний погреб..." Вона була ритуальним предметом 
(ІаЬага ГипеЬгіа) влаштованої в 1622 р. у стінах Братського монастиря у Києві церемонії (ротра БтеЬгіа) — 
пишного і видовищного гетьманського похорону. 

Другою була корогва Тимоша Хмельницького 1653 рс описана Павлом Алеппським. Суттєво, що обидві — корогви 
померлих від ран полководців, що побічно підтверджує спостереження К-ІНироцького про побутування 
кінних корогв лише у військових. Можливо, це викликано сценарієм ротра ІїтеЬгіа. учасником якої був ли¬ 
цар, чиє падіння з коня символізувало смерть шляхтича. 

Наведений в “Истории Русов” опис похорону Богдана Хмельницького не дає змоги визначити, корогва чи портрет 
були встановлені над могилою: "Тело его, в провожании многочисленного воинства и народа, перевезено из 
Чигирина всобственное местечко Гетманское.Субботов, и тамо погребеио в моиастьірской его церкви, с над- 
писямк и зпитафиями. На стороне гроба вьіетавлен под баддахиною портрет Гстманский с сею надписью: 
“Сей образь начертань Козацкаго Героя 

Корогви, очевидно, передували появі спітафійного портрета, їх слід вважати раннім різновидом епітафії. Енітафій- 
ний портрет був своєрідним живописним пам'ятником, який встановлювали в церкві для наголошення на 
тому, що зображена людина похована саме тут (в самій церкві чи на цвинтарі біля неї) Найранішим унікаль¬ 
ним зразком портретної епітафії в Україні є портрет Яна Гербурта 1577 р. з парафіяльного костелу в Фель- 
штині поблизу Самбора, де він був розміщений з портретами (втраченими) інших членів родини по боках 
вівтаря. Портретовані були зображені навколішки, в молитовному зверненні до вівтаря як до об'єкта по¬ 
клоніння. тим самим підкреслювалося перебування їх в постійному контакті з Богом. Ренесансний характер 
виконання, пов'язаний з північноєвропейським впливом, дозволяє відвести портрету унікальне місце в ук¬ 
раїнському мистецтві. 

Корогва, як церемоніальний предмет, необхідний при виконанні поховального обряду, навряд чи могла виконувати¬ 
ся після похорону. Натомість енітафійний портрет, що згодом почав заміщати собою корогву (в окремих ви¬ 
падках його теж могли нести за труною), могли виконувати пізніше і встановлювати над труною на час поми¬ 
нок чи навіть через кілька років після смерті особи, чому є безліч прикладів Його могли писати з мертвого об- 
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личчя. по пам’яті чи з прижиттєвого оригіналу. Епітафій ний портрет на повен зріст Станіслава Каменського з 
монастиря францисканців у Кременці виконаний, очевидно, після смерті на основі поясного прижиттєвого 
портрета (епітафія зберігається в музеї у Вроцлаві, прижиттєвий портрет. представлений на виставці. - в ху¬ 
дожньому музеї в Луцьку). Більше того, іноді портрет виконували в кількох екземплярах один як спітафійний, 
другий - для родинної галереї чи для іншого храму, яким теж опікувався поргретований (прикладом можуть 
бути посмертні портрети Іоана Гербурга) 

Особливістю епітафійного портрета є наявність супровідних посмертних написів (відомий нам виняток — портрет 
Василя Ауніна-Борковського з його поховання в Єлецькому Успенському монастирі, іцо був, мабуть, створе¬ 
ний як фундаторський прижиттєвий портрет, а згодом використаний як епітафія). Однак, наявність на пор¬ 
треті посмертного напису іце не робить портрет епітафією (портрет Сапи Туптала із Всіхсвятської кладови¬ 
щенської церкви Флорівського монастиря має посмертний напис лише тому, що був виконаний як копія 
епітафійного портрета з Кирилівського монастиря, де похований Туптало). Портрет Івана Гудими 1755 р. 
теж має посмертний напис, але про його перебування при труні Гудими свідчень не збереглося (хоча це не 
виключено). На портретах київських владик, що походять з покоїв митрополитів чи архимандритів, присутні 
посмертні написи, однак портрети не слугували епітафіями. 

Епітафією могла бути ікона, в композицію якої вводили портрет небіжчика (ікони-епітофїї Івана Викоцького, Ми¬ 
хайла Кваснецького) Та наявність портрета в іконі не завжди є ознакою її епітафіймої ролі, портрети вводи¬ 
лися і до складу яотивних ікон, не пов'язаних з похоронами. 

На Лівобережжі портрети-епітафії з'явилися пізніше, з другої половини XVII ст. (втрачені портрети Йосипа Бо- 
роздни, 1657 р., Єпдокії Журавко, 1697 р.) і спостерігалися до 1760-х рр_-остання з відомих епітафій — пор¬ 
трет Дмитра Долгорукого. виконаний в 1769 р "по умертвим" (поргретований помер у травні, а епітафія, 
згідно з написом на портреті, написана малярем Київського Софійського монастиря ієромонахом Самуїлом 
у вересні). 

Як корогви, так і шиті чи ллальовані пелени, а також катрунні портрети можна умовно вважати різновидами 
епітафії.оскільки і вони були на могилі пам'ятними знаками. Питання про використання всіх цих видів над¬ 
гробного портрета в похоронах одночасно чи поодинці залишається відкритим, але очевидно, що в процесі 
їх еволюції спочатку використовували корогви, згодом корогви чергувалися з епітафіями (самостійні портре¬ 
ти чи в складі ікон), пізніше, на стадії відмирання короп», з'явився натрунний портрет. 

Він є винятковою і неповторною особливістю українсько-польського поховального обряду, а водночас і портретно¬ 
го жанру. Портрет кріпили безпосередньо до торця труни, повторюючи його форму, з боку голови небіжчи¬ 
ка Виконували портрет переважно на металі — на цинковій, мідній, посрібленій чи срібній блясі. Як у 
Польщі, так і в Україні появу натрунних портретів відмічено пізніше від епітафій чи коропе у Польщі це 
1640-і рр., в Україні - друга половина 1670-х років На більш ранній стадії до труни кріпили таблиці з напи¬ 
сами ("інскрипцінні"), що пізніше були доповнені натрунними портретами. Наявність лише срібних 
інехрипційних таблиць на трунах померлої 1662 р. матері короля Яна НІ Собеського (поховання в Жовкві) 
дозволяє твердити, що натрунні портрети в цей час в Україні не мали поширення. На труні київського мит¬ 
рополита Петра Могили (поховання 1647 року в Успенському соборі Києво-Печерської лаври) теж була 
прикріплена лише інскрипційна таблиця. 

Збереглася група портретів з поховань членів Ставропігійського братства в підземеллі Успенської церкви у Львові. 
Мабуть, є якась історична причина того, чому у Львові не збереглися натрунні портрети з інших храмів. До¬ 
недавна церква вважалася чи не єдиним місцем у Львові, де побутували натрунні портрети, що новітніми 
дослідженнями заперечується 10 . Відомі за публікацією Мечислава Гембаровича, та лише недавно ідентифіко¬ 
вані й відреставровані портрети подружжя Чайковських 1760-х рр. з Вірменського костелу в Кам'янці- 
Подільському, Вільгельма Яна Ротаріуса 1708 р. зОстрога,Олександра (?)Свистельницького кінця XVII — по¬ 
чатку XVIII ст. з села Саистельників, Христофора Рошко-Богдановича 1767 р. з Вірменської церкви міста 
Станіславова. сучавського митрополита Досифея з Жовкви підтверджують присутність натрунних портретів 
за межами Львова, втому числі на Волині, Поділлі и Прикарпатті. 

І Іезважаючи на документальне підтвердження наявності натрунних портретів у Львові з 1670-х рр., оригіналів цьо¬ 
го періоду не збереглося (крім загадкового овального портрета молодої жінки з перлами, особа якої, викли¬ 
кавши чимало різних припущень, остаточно не визначена, хоча усталено продовжують вважати її за Варвару 
Лангиш. Літування цього портрета теж непевне: від 1630-х рр. (що суперечить свідченням про наявність у 
цей час у Львові натрунних портретів) — до 1670-х рр. Овальна форма портрета не дозволяє безсумнівно вва¬ 
жати його натруиним, можливо, він виконував роль епітафії. Найраніші із збережених в Україні натрунних 
портретів створені в кінці XVII ста Олександра (?) Свистельницького, т. зв. грека Мана 3 фотографій відомі 
втрачені портрети митрополита Досифея (1693 р.) та Миколи Красовського (1698 р.) 
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В Україні, як і в Польщі, традиція виконання натрунних портретів утрималася до кінця XVIII ст. Останнім за часом 
написання серед нині існуючих львівських портретів є портрет 1777 р війта Тадея Дідушицькогс*. Слід зазна¬ 
чити, що на Лівобережжі, де у XVII—XVIII ст. катрунні портрети не зустрічаються взагалі, збереглися їх зраз¬ 
ки початку XIX ст. В козацькій Україні натруині портрети були чужими, церква тут не включала їх в похо¬ 
ронний ритуал, а поява їх у XIX ст. була, очевидно, пізнім відгомоном західноукраїнської традиції. 

Парадоксально, що. зберігаючи своє похоронне призначення, натрунний портрет еволюціонував у світському на¬ 
прямі, в жіночих портретах — іноді до зображення характерів відверто кокетливих. Генеза натрунних порт¬ 
ретів стала предметом дискусії польських дослідників, які пропонують різні її джерела: 1) натрунний порт¬ 
рет як різновид сарматського портрета, що виник під впливом протестантських кіл Всликопольщі; 2) натрун¬ 
ний портрет як відгомін давньохристиянських чи стародавніх традицій (фаюмського портрета); 3) натрун¬ 
ний портрет як наслідок еволюції релігійних, вотивних образів. 

Іоанна Аз юбкова, автор фундаментального каталогу виставки "Портрет трумен і іий._“, що відбулася в Познані в 1997 
році, вказуючи на особливості композиції багатьох ранніх натрунних портретів XVII ст. — зображення особи 
в позі адорації, наявність розп'яття в сяючій мандорлі і ін„ бачить витоки в тій самій християнській ідеї три¬ 
вожного очікування людиною зустрічі з Богом, прохання про милість. Аналізуючи можливість походження 
натруїпюго портрета з єгипетського чи давньоримського джерела і не знаходячи сполучної ланки, вона зазна¬ 
чає: "Через тс здається, що менш ілюзорними, хоч напевне і найменш привабливими з інтелектуальних спеку¬ 
ляцій, е спроби віднесення зв'язків натрунного портрета з ближчою іконографічною традицією” 10 , тобто з 
місцевим “сакральним” портретом Підтвердженням її думки є пізня, як відмічалося, порівняно з вотивними 
портретами та епітафіями, поява натрунного портрета, що можна вважати ознакою його похідної ролі. 

Аналіз натрунних портретів свідчить, що вони часто створювалися, як не дивно, наперед, за життя людини. Є підста¬ 
ви припускати й ті самі способи виконання, які вживалися при написанні інших типів надгробних зобра¬ 
жень, — з мертвого обличчя, по пам'яті чи з прижиттєвого портрета, але, на відміну від епітафій, потреба в 
портреті на труні безпосередньо під час похорону і його церемоніальна роль унеможливлює виконання (як 
і корогв) через тривалий час після смерті. 

Існує ще один вид сакрального портрета, який міг бути посмертним, але не був надгробним, — вотивний порт¬ 
рет, що своїм виникненням завдячує теж релігійним, але дещо іншим причинам. Він не пов'язаний з по¬ 
хоронами, йому притаманна інша релігійна функція — благально-подячна, І хоча всі види сакрального 
портрета так чи інакше несуть у собі ідею благання про милість Божу, але в чистому вигляді вона втіле¬ 
на в портреті вюгивиому: зображення конкретних осіб вводились у композицію ікони, яку вивішували у 
церкві під час хвороби чи нещастя як знак благання про допомогу і подяки за почуту молитву (від уоЄшїі 
— обіт, обіцяний предмет). До вотивних близькі за призначенням, очевидно, й ікони, встановлені в церкві 
з молитвою про спокуту, спокутування гріхів. Такі пам'ятки є, по суті, іконами, а назву “вотивний порт¬ 
рет" правомірно вживати лише по відношенню до зображень людей у складі їх композицій. Загально¬ 
прийнятою для вміщення портретів була композиція “Розп'яття". Нерідко портретованнх зображували 
і в молінні до Богоматері чи Христа, лише зрідка — в молінні до інших святих. їхні постаті подавали на 
повен зріст чи стоячими на колінах. Обов'язковою ознакою вотивних портретів є жест моління. 

За самим визначенням — вотивний — це портрет, встановлений у церкві як подяка за почуте благання про Божу 
милість. Благання стосувалося перш за все живих людей, однак іноді родичі покійних вивішували в церкві 
ікони з портретами померлих на знак прохання за упокій їх душі. Відмічається типова помилка щодо ікон з 
посмертними портретами — їх усталено називають "епітафійннми іконами" (“епітафійними портретами”), 
що не відповідає прямому значенню слова “епітафія” — еріГарЬіоп (надгробний напис, надгробне слово). 
Епітафійиим є лише портрет, встановлений біля поховання. 

Безліч ікон з посмертними портретами були не епітафійними. а вотивними. адже вони вивішувалися в церкві неза¬ 
лежно від місця поховання зображених на них людей. Відповідно і наявність посмертного напису на іконі ще 
не є безперечною ознакою її епітафійності, за окремими винятками (такими в каталозі є ікони з портрета¬ 
ми Івана Викоцького і Михайла Кваснсцького, з написами, на яких прямо вказано, що померлі поховані в тій 
церкві, з якої походить ікона)і 

Однак написи на таких загальновідомих пам'ятках, як ікони з портретами Фсді Стефаннків чи Стефана Комар- 
ницького повідомляють про смерть зображених, але нічого не говорять про те, що ікони позначають місце 
вічного спочинку. Вотнвна роль цих ікон очевидна (моління за упокій душі), але лише в одному з досліджень 
останніх років їх визначено як вотнвні ! \ що цілком справедливо. Усі ж інші не ставлять під сумнів спітафій- 
ну роль цих пам'яток, керуючись наявністю посмертних написів. Однак написи не завжди дають змогу про¬ 
вести межу між епітафійними і вотивними. а також між вотивними і донаторськими іконами. Так само з на¬ 
писів, навіть на безсумнівно епітафійних іконах не завжди вдається зрозуміти, виконана ікона на час похо- 
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року чи через кілька років після нього. Ці суперечливі питання здебільшого так і залишаться невнрішенимк. 

Показовим є приклад з двосторонньою іконою "Розп'яття з Ігнзтієм і Феодосією/ Богоматір з Аннсю та Агафією”, 
яку замовило в 1660 р. за своїх чотирьох дітей (померлих в 1650-х рр.) подружжя Матвій і Феодосія. В суп¬ 
ровідному написі вони просять у Бога вічного спокою для дітей, а водночас собі — спасіння і відпущення 
гріхів. Функція цієї ікони, так само як і багатьох посмертних ікон, не цілком очевидна: її вотивиість без¬ 
сумнівна, епітафійнісп» же більш-менш вірогідна (була над могилою одного з дітей?). 

Спостереження свідчать, що у всіх посмертних портретах (вотнвні вони чи епітафійиі) зображено в молінні до Бо¬ 
га покійників, а не замовників ікони, що слід сприймати як правило. Тому у випадку з іконою, на якій зоб¬ 
ражено подружжя навколішки перед Розп'яттям (кат.22) і напис "Сий образ ізправил благородний раб Бо¬ 
жий Симко Матковский із женою своєю Є пою: за преставшнх за родичов своїх за Андрієм і за Ганов за от- 
пущеніс гріхов їх” треба зазначити, що портретовані — померлі Андрій і Ганна, а не Симко та Єва Мат- 
ковські. як прийнято в літературі. 

Серед вотивних існують ікони із зображенням як окремих осіб, так і їхніх груп. З середини XVII ст. з'явилися во¬ 
тнвні ікони із сімейними портретами переважно міщан, іноді шляхетських сімей (шляхетської сімї з Мель- 
ничного, XVII ст, сімї Прухніцьких. 1742 р.) Вотивні ікони, як з одиноким, так і з груповим портретом, ча¬ 
сто бувають двосторонніми (на звороті ікони “Розп'яття з портретом Стефана Комарницького" зобріжено 
“Собор Пресвятої Богородиці") Двосторонність цієї ікони наштовхнула К.Широцького на думку про її по¬ 
хоронну роль: "Портрет цей є деревляни»», але двохсторонній і, видко, сповняв ролю корогви" 1 *. 

К-Широцький помилився: двосторонність ще не є підтвердженням того, що ікона відігравала роль корогви чи 
епітафії 15 . Двосторонність лише двох з представлених ікон-портретів може бути підтвердженням їх участі 
в похоронній церемонії (на їх зворотах розміщені не релігійні композиції, а посмертні написи, як було 
прийнято на корогвах) — Василя Попсля та Івана Викоцького. 

Рідкісним зразком вотивного портрета є "Розп'яття" із зображенням групи міщан міста Дрогобича — єдиний відо¬ 
мий пом'яник, створений засобами живопису. Група людей довкола Розп'яття представляє узагальнені обра¬ 
зи померлих, чиї імена перелічено нижче, там же вказано замовників ікони, а також залишено місце для вне¬ 
сення імен майбутніх покійників (за їх щосуботнє поминання повинна заплатити та особа, яка захоче 
дописати імена: "А хто бися хотіл до сей грамоти вп»»сати тося позволнт тому ктоб*» мога суми приложити") 

Включені до складу виставки ікони дають загальну картину поширення вотивних портретів на території Україні». 
Найраніші з них створені в другій половині XVII ст., яка. очевидно, була часом найбільшого їх розповсюджен¬ 
ня. Меншою є спадщина східноукраїнська. Одним з кращих уцілілих її зразків є "Розп'яття з портретом Ле- 
оитія Свічки (?)” з села Олекснвки на Полтавщині — типова пам'ятка українського бароко кінця XVII ст. 
Відмітимо надзвичайну живучість даного типу портрета: його зразки зустрічаються до кінця XVIII ст, а по¬ 
одинокі — в XIX і навіть у XX ст. 

Іноді (надзвичайно рідко) вотивними за змістом були і деякі портрети, композиція яких далека від ікон, як. напри¬ 
клад, Ференца Ракоці з дружиною Шарлоттою Амалією. що представлені на колінах перед Богородицею 
1515. Жести моління у втрачених великих портретах Феодосії Палій з онуками (.моляться до Богородиці в 
хмарах) чи Марка Абрамовича (в молінні до Розп'яття) дозволяють вбачати в них вотивні портрети, виконані 
вже засобами не іконопису, а світського живопису. 

фотивний портрет, як і епітафіїіний, нерозривно пов'язаний з донаторством. Сам факт встановлення в церкві іко¬ 
ни (з портретом чи без нього) є донаторством. Однак, суто донаторською традиційно називають ікону, 
вміщену в церкві як вклад певної особи, яку і зображали на іконі. Слід розрізняти мотиви, за якими вносили 
в церкву ікони донаторські і вотивні. перші — як благодійний дарунок з метою прославити певного святого 
(до певної міри і себе), другі — як моління у випадку нещастя і подяка за небесну поміч. 

Як зазначалося, не завжди можна з певністю визначити, вотивна чи донаторська ікона перед нам»», особливо при 
відсутності напису. Відсутність їіого, як правило, вказує на прижиттєве виконання портрета (сімї з Мельнич- 
ного, т. за. Леонтія Свічки з Олексіївни, та ін.) але залишає відкритим питання, донаторська це чи вотивна 
ікона, тим більше, що донатори на іконах теж часто представлені в позі люлі пня. Псвною прикметою нотив- 
ності може бути розміщення портрета в композиції “Розп'яття". Ускладнює остаточне визначення й те, що 
функції портретів часто поєднуються. Напр»»клад, у випадку з іконою "Са. Онуфрії» з донатором Го- 
шовським" не можна назвати нелогічним припущення, що Гошовський міг зал»овит»« ікону в зв'язку з яки¬ 
мось нещастям, благаючи про милість святого Онуфрія (вмістив у церкві як вотивну) Але так само логічною 
є і думка, що ікону він вклав у церкву як звичайний дарунок через особливу прихильність до образу саме цьо¬ 
го святого (як донаторську) 

Ікона “Розп'яття здонатором" кінця XVII ст. з Єлецького монастиря в Чернігові розкриває несподіваний аспект ви¬ 
користання таких ікон: вона була вкладена всередину поховання наказного полковника Леонтія Полуботка. 
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Окремий піп ікон становлять '‘Покрови’’, в яких функція портрета часто, але не завжди, буває донаторською. Пе¬ 
ребування зображення груп людей різних соціальних станів під захистом Богородиці втілює ідею небесного 
покровительства не лише окремій особі, а народу і державі Лише в окремих "Покровзх” зустрічаються 
індивідуальні портретні зображення, зокрема у створених у козацькому старшинському середовищі ("По¬ 
кров” з Сулимівки, "Покров” з Новгород-Сіперського, "Покров з портретом Богдана Хмельницького”). Ко¬ 
зацькі образи втілені в "Покровах”, що походять з Покровської церкви останньої Січі (вважається, що після 
розгрому Січі ікони забрала з собою за Дунай частина козаків. Вціліла лише пізніша хопія "Покрову з порт¬ 
ретом Петра Калнишевського") 

Якщо в тому, щоб вкласти вотивну ікону до церкви, був зацікавлений, перш за все, благодійник, то в створенні до- 
наторських ікон і портретів ініціативу часто виявляла церква. Вона була зацікавлена в благодійниках (які в 
західноєвропейській традиції називалися донаторами, в українській мали певну градацікх фундатор — за¬ 
сновник, що надав "фундуш" на землю під будівництво церкви, фундував саму її будівлю чи іконостас; ктитор 
— покровитель церкви, чиє опікунство над нею було тривалим у часі; донатор — вкладник окремих дарунків) 
Замовляли портрети для церкви все ж частіше самі благодійники чи їх нащадки, але нерідко їх виконувала й 
церква - в обов'язки існуючих при монастирях малярень входило написання таких портретів. Часто покро¬ 
вителями храмів були представники кількох поколінь роду (в Успенській церкві Львова було вміщено порт¬ 
рети трьох членів сім’ї Корняктів), які іноді були фундаторами і водночас довголітніми ктиторами. Через 
поєднання благодійниками кількох функцій не надається особливого значення точності визначень — "кти- 
торський" чи “фундаторський” портрет, найчастіше вживаним є означення “донаторський". Такі портрети 
могли бути прижиттєвими і посмертними (останні часто, але не завжди, служили епітафіями) Епітафїї в цер¬ 
квах всі були портретами “донаторськими", оскільки право на поховання в храмі одержували лише бла¬ 
годійники, 

Я краї спітафійні портрети покровителів кількісно переважають прижиттєві їх зображення, але лише на ранніх 
етапах розвитку портрета — в іконах, корогвах, самостійних портретах (портрет Михайла Миклашевського 
з Видубнцького монастиря) Значно пізніше, лише з середини XVIII ст, донаторська роль портретованого по¬ 
чала втілюватись не в епітафіях, а в прижиттєвих портретах (Данили Єфремова для Успенського собору 
Києво-Печерської лаври, Миколи Потоцького для Успенського собору Почаївської .лаври та інші) Як 
відгомін настінних монументальних розписів, такий портрет набув поширення у монументальних парадних 
формах, але переважну кількість їх, що призначалися для скромних сільських церков, було виконано в по¬ 
грудній версії. Виконуючи релігійну функцію, "сакральний" портрет поєднував її з меморіальною (збережен¬ 
ня образу в пам’яті нащадків) Так само і портрет світський мав меморіальну функцію, яка найбільш наочно 
втілилась в родових галереях. 

Розглянуті групи "сакрального" портрета мають широкий спектр стильових ознак: це іконописні прийоми, харак¬ 
терні для вотивних. донаторськнх, епітафійиих зображень, це ренесансні ремінісценції в епітафїї Іоана Гер- 
бурта, площинно-декоративна манера в епітафійному фундаторському портреті Михайла Миклашевського, 
барокові риси в живописній епітафії Дмитра До.лгорукого. У "сакральному" портреті повною мірою відобра¬ 
жена вся зміна стилів, якою супроводжувався розвиток і портрета світського. Використання портрета для ви¬ 
конання релігійної ролі, якої він позбавлявся поступово, спостерігається до кінця періоду. Водночас він існу¬ 
вав і в формах цілком світського живопису, і саме в цій двоякості — суть розвитку портретного мистецтва 
XVI—XVIII століть. 


Портрет XVII століття 

Показово, що світський портрет в Україні постав у XVI ст. відразу в трьох композиційних варіантах: погрудному, 
поясному (обидва зазвичай лаконічні за художнім висловом) і на повен зріст. Слід підкреслити, що інші 
варіанти у наступні два століття з’являлися рідко (як парні чи родинні портрети), названі ж утримувалися як 
усталені й незмінні опорні елементи портретного живопису. 

З утворенням у 1569 р. Речі Посполитої усі українські землі ввійшли до її складу. Портретний жанр з 1580-х рр. по¬ 
трапляв до Польщі від німецьких і голландських сусідів. Він "прижився" в колах королівського двору спочат¬ 
ку в ренесансних, потім — у барокових формах, іцо мало відрізнялися від європейських. Але місцеві худож¬ 
ники, обслуговуючи шляхту, виробили власну .манеру, яка привела до створення т. за "сарматського портре¬ 
та". Разом з літературними творами він став промовистим виразником ідеології' сармятнзму. в основі якої бу¬ 
ли уявлення шляхти про себе як про ідеальне лицарство, яке веде родовід від давнього племені сарматів, що 
воювало з римлянами. Тим самим шляхта ставила себе на осібне місце серед іншого населення Речі Поспо- 



зо 


литої. Завдяки ряду "рокотів" — протистоянь шляхти тиску королівської в,сади — ідеологія сарматизму ут¬ 
вердилась у кінці XVI — на початку XVII ст. У першій половині XVII ст. склалась типологія “сарматського” 
портрета як окремого, за визначенням польських дослідників, польсько-руського явища (під "руським" у ме¬ 
жах польської держави традиційно розуміється українське і білоруське). Сарматський тип портрета 
розвинувся дещо пізніше від портретів європейського зразка, що спочатку з’явилися в королівському колі, він 
існував до кінірі XVIII сг„ збагачуючись стильовими ознаками баржо та впливаючи на становлення портретів 
інших верств, -зокрема міщанства. Термін "сарматський портрет", якому в польському мистецтвознавстві під 
назвами "госігітс)", “\у1а*пу” приділяли значну увагу, мас принаймні три аспекпє це портрет, що зображує 
“сармата" (шляхтича); такий, що існує в сарматську епоху (кінець XVI-XVIII ст.Хта виник в уявній Сарматії 
— на польсько-руській території 

Сарматський портрет лив суттєві відмінності від портрета європейського типу сучасної йому доби барокск це пере¬ 
дусім — площинна манера виконання, часто з графічним окресленням площин, накладених локальними 
відкритими кольорами; також локальне тло з гербом і здебільшого з ідентифікуючим особу написом. Такі 
стильові ознаки тривалий час визначалися польськими дослідниками як явище виключно польське. Останнім 
часом стала очевидною його подібність до ранніх творів портретною жанру в Молдові і особливо — в Угор¬ 
щині і Словаччині Стало очевидним, що портрет, виконаний в площинній манері, переважав на початкових 
етапах свого розвитку в більшості країн не лише східно-, а й західноєвропейських. Згодом, з розвитком 
складніших колористично-композиційних прийомів, він відійшов у минуле. 

Шляхта українського походження, що служила польській короні, переймала ідеї сарматизму, особливо з середини 
XVII ст, після занепаду династій магнатів, які вели родову лінію від князів Київської Русі. Православні шлях¬ 
тичі виявляли прихильність до образу ідеального лицаря, захисника вітчизни й вольностей (Сагайдачний іме¬ 
нується "зацним рицером"). Очолюючи реєстрові козацькі загони, вони привносили ідеологію сарматизму в 
козацьке середовище, але там вона не мала того значення і впливу, що в Польщі (східноукраїнські землі не 
входили до території міфічної Сарматії). 

Західні регіони України були підлеглі польській короні до останньої третини XVIII ст., але землі по лівому березі 
Дніпраз 1654 р.(в 1667 р. до них приєднався Київ) вибороли автономію і, хоч зберігали її в межах російської 
імперії історично недовгий час (у 1764 рі було остаточно ліквідоване гетьманське управління), змогли ство¬ 
рити власне культурне середовище. Таким чином, з середини XVII ст. паралельно з українсько-польським 
існувало українсько-російське культурне середовище, створене зусиллями козацької республіки. Утвердже¬ 
на нею автономія — Гетьманщина — на момент переходу східних земель (чернігівських, київських, 
слобідських) під російський протекторат мала у своїй культурі сліди тривалої польської присутності. Однак 
процес цей був неоднозначний. Вишневецькі, основні землевласники на сході, ревно підтримували тут пра¬ 
вославні, а з ними й давньоруські традицїї, будуючи і прикрашаючи монастирі, та лише до 1630-х рр, бо з то¬ 
го часу їхній нащадок Єремія з ще більшою ревністю почав насаджувати католицькі (польські) звичаї. 

За винятком значних культурних центрів, як Київ чи Чернігів, велику кількість поселень далі на схід заснува¬ 
ли вихідці із західних земель, які принесли з собою і традиції малювання портретів, укорінення яких 
тут відбувалося повільніше і пізніше. На час відторгнення задніпровських територій від польської коро¬ 
ни портретне мистецтво в них, очевидно, не було поширене значна Є згадка лише про один, нині втра¬ 
чений, вотивннй портрет 1644 р. — Михайла Браславця з церкви полтавського села Великої Багачки, 
"осадчим" якого він був. Портрет Адама Кисіля початку 1640-х рр. з Максаківського Спасо-Преобра- 
жснського монастиря на Чернігівщині, що зберігся в копії 1809 р, був, за припущенням, виконаний у 
його волинських володіннях і переданий у заснований ним монастир. Існують перекази про наявність 
родинних портретів в замку-палаці Вишневсцьких в Лубнах, однак після його знищення у вогні ко¬ 
зацької війни вони навряд чи знайдуть грунтовне підтвердження. 

Існування портретного малярства в козаків уже в 1654 р. підтверджують записи Павла Алеппського, але конкретні 
дані він наводить лише щодо Києва: про звичай писати портрети приїжджих у Київ знаменитих іноземців та 
про наявність портретів патріархів у митрополичому домі (без сумніву, патріарша галерея не могла виник¬ 
нути раніше часів Петра Могили, тобто 1640-х рр., і, можливо, складалася як з творів пензля київських ху¬ 
дожників, яких Алсппський характеризує як дуже вправних козацьких живописців, так і з привезених пор¬ 
третів єрусалимського, константинопольського та інших отців східної церкви): Та й ранні, відамі в першій 
половині XVII ст. в центральній Україні, портрети — Петра Сагайдачного, 1622 р. (гравюра), Петра Могили, 
1644 р. (фреска в церкві Спаса на Берестові), — пов'язані з Києвом. 

Описана П.Алсппськнм кінна корогва з портретом Тимоша Хмельницького 1653 р. і портрет на могилі самого 
Богдана Хмельницького 1657-го р. були встановлені в Суботові і належать правобережним землям. Слід 
визнати, що на землях ліворуч Дніпра портрет (крім окремих рідкісних екземплярів) утвердився як 
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відносно масове явище в останній чверті XVII ст. тобто століттям пізніше, як у Львові. Не можна з упев¬ 
неністю вбачати в найраніших відомих на сьогодні портретах взагалі перші на Гетьманщині портрети, але, 
напевне, час доніс до нас достатньо об'єктивну картину становлення портретного мистецтва на Лівобе¬ 
режжі. 

Останньою чвертю XVII ст. датують і появу парсуни в Московській державі, за винятком кількох царських посмерт¬ 
них портретів-ікон, які російські дослідники визначають як серію 1630-х рр і називають поодиноким окре¬ 
мим мистецьким вияном. що не дістав поширення поза Архангельським собором Кремля. 

Часові межі парсуни як явища водночас перехідного і самостійного в останніх дослідженнях окреслюють 
1670—1700 роками. "Датировка пзмятннков отого круга — одна из сложнсйших проблем, но очевидно, что 
абсолюгнос большинство дошедших до нас портретов XVII века создано уже при наследниках Алексея Ми¬ 
хайловича. И по документам прослеживается увеличение заказов на портретьі во второй половіте 1670-х го- 
дов при Федоре Алекссевиче” 16 . 

Одночасність появи ранніх портретів у Гетьманщині і живописної парсуни в Московській державі викликана 
певною історичною закономірністю. Вони не були взаємопохідними і розвивалися паралельно, орієнтую¬ 
чись на європейські зразки, які потрапляли в Україну і Москву вже переважно адаптовані Польщею. З ча¬ 
су приєднання частини України до Росії усередині XVII ст. і досередини XVIII ст. українська культура май¬ 
же століття впливала на розвиток мистецтва свого північного господаря, чому сприяла відсутність 
релігійних протиріч, особливо після остаточного підпорядкування київської митрополії московському 
патріархату в 1685 р. Поява у складі Московської держави українського етносу, з його міцнішими зв'язка¬ 
ми із заходом, дотично стимулювала становлення портретного жанру в Москві, зокрема через портретну 
гравюру, хоча основним чинником укорінення там портрета була участь іноземних, передусім німецьких і 
голландських, живописців у діяльності Оружейної палати. Термін "парсуна", яким позначається москов¬ 
ський портрет перехідної доби (останньої чверті XVII ст.), окремі дослідники вживали і по відношенню до 
українського портрета (П.Білецький запроваджував його до площинно написаних портретів як України, 
так і усього центральноєвропейського регіону), неправомірність чого нині стала очевидною. Безсумнівний 
часовий пріоритет українського портретного живопису робить цей термін по відношенню до нього неаде¬ 
кватним. 

І Іоширення в близький історичний період у Польщі, Україні й Росії портретів з площинним трактуванням форм 
дає дослідникам підставу для пошуку спорідненості їх з іконописом, що викликало до життя термін “ікон¬ 
ний" портрет. Незважаючи на безперечний взаємовплив іконопису і портрета, на те. що багато портретів ви¬ 
конували маляри. які при їх написанні використовували засвоєні іконописні прийоми, спроби виводити ге- 
незу світських площинних портретів від іконопису слід категорично відкинути. Ідея зображення .людської 
особи як самодостатньої цінності — антитеза іконі, умовою самого існування якої є доктрина про меншу 
вартість людини і земного життя перед світом небесним. 

Портрет як жанр живопису на ранніх стадіях поставав у переважній більшості країн, в тому числі і неправослав- 
них, саме в площинних формах. Площинність є стадіальною прикметою його розвитку, яких би назв вона не 
набирала — іконний портрет, парсуна, сарматський портрет. Тому для всіх типів архаїчного портрета більше 
підходить узагальнююче визначення — "портрет площинного типу". Назва "площинний" не заважає вирізня¬ 
ти в ньому регіональні типи портрета, позначені неповторними національними рисами (сарматський порт¬ 
рет, парсуна, козацький портрет). 

Узвичаєна назва давніх портретів “контерфект”, що побутувала в Україні і Польщі, вживалася не лише до площин¬ 
ного портрета, а до портрета як такого. 

“Сарматський" портрет як термін має безсумнівне право на означення портретів української шляхти. Слід визна¬ 
ти його вплив - стилістичний та іконографічний - на інші давні контерфекти — козацькі чи міщанські, які 
створювалися здебільшого тими самими художниками, що і шляхетський портрет. З часом сарматський пор¬ 
трет збагачується світлотіньовим і живописним моделюваннялі, однак зберігає свою стилістичну основу, за¬ 
лишаючись життєздатним в Україні (як і в Польщі) до кінця XVIII ст. 

Сарматська культура відіграла в часи світоглядних змін роль провідника європейської портретної традиції, однак 
стилістка українського портрета включає і інші складові як європейського портрета, так і давньоруського. Ра¬ 
зом з тим український портрет неможливо вивчати у відриві від польсько-литовського, хоча, при всій 
стилістичний близькості до них, він мас риси, що вирізняють його з цього конгломерату. В ньому відсутнє 
гротескове підкреслення індивідуальних, у тому числі і негарних рис обличчя — “ЬггуЗоіе” (бридоти), що в 
деякій частині польських сарматських портретів має місце як замилування пласкою зовнішністю, якою 6 во¬ 
на не була ("блакитна кров красива завжди”). Концепція зображення людини в українському портреті дещо 
інша: менше підкреслена класова зверхність, більш м'який і більше віддалений від натури, навіть дещо уза- 



гальмемий типаж. Про вплив сарматського портрета свідчать такі стилістичні ознаки, як площинність, ліне¬ 
арність, герби і написи як елементи композиції у створених на Гетьманщині ранніх портретах панівної хо- 
зацько-старпіинської верхівки (Йосифа Бороздни. 1657 р, лубенського полковника Леонтія Свічки, 1688 р., 
Євдокїі Журавки, 1697 р. та її чоловіка чернігівського сотника Лук'яна Журавки, генерального судді Івана До- 
монтовича, 1683 р., прилуцького полковника Івана Стороженка, близької 693 р., ніжинського полковника 
Івана Гуляницького, близької 677 р„ лубенського полковника Максима Іляшенка — всі перераховані твори 
відомі лише за фотографіями) 

Але східноукраїнський портретний живопис створив значно узагальненіші, стилістично досконаліші портрети ви¬ 
щої пластичної якості, ніж переважна більшість сарматських портретів західних земель. Своєї довершеності 
ці якості досягають у портретах козацької старшини, чиє відчуття впевненості і власної гідності, пережите в 
історично нетривалий час, знайшло відображення у творах кінця XVII — початку XVIII ст. Підтвердження 
цьому — окраса нинішньої виставки як прояв вищих досягнень козацького і всього давнього українського 
живопису — портрет Григорія Гамалії, атрибуція якого як твору кінця XVII ст. зроблена Олександром Ог- 
лобліним 17 . "Він відзначається чудовою грою гармонійних ліній, прекрасним вишуканим колоритом. Ху¬ 
дожні прийоми цього твору є квінтесенцією всього іконописного і портретного живопису кінця XVII ст. з йо¬ 
го монументальною, урочистою, повнозвучною мовою" 18 . 

Зазначимо, що нова атрибуція портрета Григорія Гамалії дає підстави припускати, що і втрачений жіночий порт¬ 
рет. відомий як портрет Віри Дараган середини XVIII ст.,теж може бути переатрнбутований кінцем XVII ст. 
як портрет невідомої. 

Аналізуючи групу портретів XVII ст., які стали певною мірою канонами, відмітимо прикмети різних стилів. Так 
портрет Кри штофа Збаразького 1627 р. є зразком сарматського портрета; портрет Я куба Собеського кінця 
1670-х р представляє барокову течію в її академічному втіленні; портрет Григорія Гамали — приклад ко¬ 
зацького бароко За винятком цих творів, кожен з яких визначає окремий напрям у портретному жанрі, 
більшість портретів мають певну стилістичну одноманітність, створену типовими композиційними і колори¬ 
стичними прийомами. 

У поясних портретах вона втілюється з простотою і лапідарністю, позбавленою дріб'язковості, вражає силою 
колірних сполучень з переважанням червоного кольору. Насичений червоний колір присутній переважно в 
шляхетських зображеннях, що пояснюється наданням права на використання червоних тканин в одязі ли¬ 
ше шляхті (портрети сарматського типу невідомого .магната з Острога, Я куба Собсшика, Марика Собесько¬ 
го, Станіслава Ревери Потоцького. Мартина Се ракове ькогх», Станіслава Каменського і безліч інших)і Однак 
за типовістю композиції одного з кращих у мистецтві України портретів господаря Олеського замку, діда ко¬ 
роля Яма Собеського Івана Даниловича (1620 р.) стоїть досконала художня майстерність, яка підтверджує 
високий рівень місцевих традицій. Вона проявляється вже на зламі XVI—XVII ст., про що свідчить портрет 
князя Романа Сангушка, в якому тонка характеристика портретованого втілена лаконічно, але вишукано, що 
є визначальною рисою українського портрета цього часу. Підтвердженням художньої досконалості портрет¬ 
ного живопису XVII ст. є також уперше опублікований невеликий, позначений гармонійною простотою ком¬ 
позиції і колориту, портрет канцлера Великого князівства Литовського Казимира Льва Сапепі — рідкісна (за 
раннім часом виконання) в сучасних київських музейних збірках пам'ятка. 

Композиційно гнучкішими і колористично різноманітнішими є портрети міщан і патриціїв — Георгія і Павла 
Боїмів з їхньої родинної каплиці у Львові (родинні портрети у фресковому виконанні збереглися і на фасаді 
каплиці), Павла Козловського. Крнштофа Бернатовнчя та ін. Дискусійним досьогодні лишається питання про 
час виконання трьох портретів представників роду Корняктів з Успенської церкви у Львові, яких дослідни¬ 
ки відносили як до XVII ст., так і до кінця XVIII ст. Стилістичні особливості їх все ж вкладаються в русло жи¬ 
вопису XVII ст., що дає підстави вважати їх ктиторськмми портретами цього часу, виконаними, можливо, за 
життя сина й онука львівського купця і захисника православної віри Костянтина Корнякта, 

Духівництво Львова виступало як активний замовник портретів. Можна вважати, що однією з найбільших у XVII 
ст. у Львові була серія портретів каноніків капітули львівського кафедрального костелу, яка збереглася част¬ 
ково, До складу каталогу з неї включені портрети архиєпископа львівського Миколи Кросновського (1653 р), 
т. зв. Петро Рсно — невідомого каноніка (1674 р.), Станіслава Мосціцького (1660—70-і рр)і Відомі також при- 
малежмі до серії портрети Яна Баранояського(1617 р)та львівського архиєпископа, покровителя малярсько¬ 
го цеху Дмитра Соліковського (1601 р.). Цілком очевидно, що поповнення серії протягом століття було мож¬ 
ливе за умови виконання портретів львівськими майстрами, ймовірно, цеховими. 

Цех як школа і осередок портретного мистецтва діяв у XVII ст. у Львові (у 1595-1596 рр малярі вийшли зі складу 
золотарсько-конвисарського цеху і створили свій, єдиний в Україні самостійний малярський цех) та в Пере¬ 
мишлі (в 1625 р. утворився цех ювелірів, конвисарів і малярів). Обидва цехи не допускали до членства право- 
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славних художників. У XVI ст. в окремих волинських містах (Володимир, Ковель) малярі входили до складу 
ремісничих цехів, однак у XVII ст. про їхню діяльність нічого невідомо. Згасає перемишльський цех. а на¬ 
томість львівський, привілеї якого мали силу на території Руського, Волинського і Подільського воєводств, хоч 
і дещо втрачає значення в другій половині XVII ст, все ж продовжує бути однією з впливових мистецьких сил, 
зокрема в поширенні портретів на Правобережжі. Значною мірою завдяки йому виникло поняття 
"львівський портрет”, яке свідчить про вплив Львова в галузі портретного малярства на Волині і в Галичині. 
Православні художники-українці об'єднувались навколо братств, серед яких най впливовішим покровителем 
митців було львівське Ставропігійське братство. 

Не менш важливим чинником у розвитку портретного живопису була діяльність художників при королівських дво¬ 
рах - Войцеха Стефановськот, Симона Богушовича та ін. (значним осередком мистецтва, зокрема портретно¬ 
го, був двір короля Я на Собеського в Жовкзі), а також іноземних художників, носіїв європейської академічної 
школи, та власних майстрів, які набували навичок у закордонних навчальних і|ентрах. Таким центром з 1593 
р стає Академія мистецтв св. Луки в Римі, першим українським учнем якої був у 1680-х рр. львів’янин Юрій 
Шимонович-мо.лодшнй (Семигінопський) — придворний маляр Яна Собеського, удостоєний звання академіка. 
У 1648 р, починає діяти Академія в Парижі, а в 1688 р. - у Відні, активний вплив яких позначився в Україні 
дещо пізніше, з середини XVIII ст. Хоча у XVII ст. освіту за кордоном здобув лише один українець, поодино¬ 
кими лишаються й імена європейських майстрів, які писали портрети українських жителів, та саме їхня 
діяльність утверджувала нові європейські віяння в чистому, не адаптованому до місцевого рівня, вигляді. Так 
впроваджувалася живописна європейська манера, втіленням якої в даний період був стиль бароко. 

Слід визнати, що протягом XVII ст. в Україні не було створено відчутно значної кількості барокових портретів євро¬ 
пейського рівня. Не останню роль в цьому відіграла, очевидно, як незначна кількість художників, що ово¬ 
лоділи належними навичками, так і свідоме чи несвідоме ставлення православного населення до бароко як 
апологета ворога — католицизму. Окремим зразком європейської живописної системи є портрет невідомої, 
т. чв. Варвари Аангиш, з підземелля Успенської церкви у Львові, виконаний майстром академічної виучки, на¬ 
певно. місцевим. 

Портрети “європейські” переважають, що історично обумовлено, в придворних колах. У каталозі виставки по¬ 
даємо портрети придворних покатоличених нащадків роду Острозьких — Владислава Домініка Острозького- 
Заславського (1635 р.), пензля краківського майстра Барто.ломея Стробля та Олександра Острозького-За- 
славського (1670 р.), роботи гданського майстра Андрея Стеха (?)і Портрет Михайла Томаша Вишневецько- 
го (1669 р.) у роки перебування його на польському троні створив знаменитий польський портретист 
Даїйель Шульц. 

Лише наприкінці XVII ст, що показово, моделлю іноземного художника стають особи непридворного кола: порт¬ 
рет капітана Адама Сераковського належить пензлеві європейця, можливо, знаменитого француза П'єра 
Міньяра 

На Правобережних землях поза Львовом приклади портретів XVII ст, переважно його кінця, збереглися на Волині. 
Портрет Юрія Радивила із замку в Олиці поблизу Луцька, як один з численних варіантів прижиттєвого пор¬ 
трета кардинала, може бути твором місцевого волинського майстра, як і епітафійний портрет Станіслава Ка- 
менського з костелу францисканців у Кременці та один з кращих в українському мистецтві порг] зетів - Гри- 
зельди Вншневецької. Належність останнього до XVII ст. нещодавно виявлена в процесі реставрації і його 
включено в розділ каталогу "Родові галереї'’ з метою подання галереї Вишневецьких, що складається в основ¬ 
ному з портретів XVIII ст, з можливою на даний час повнотою. 

Подією останнього часу в історії українського портрета є повернення в його ряди зображення фундаторки По- 
чаївської лаври Ганни з Козинеьких Гойської, ім'я якої ввійшло в українську історію поряд з іменами Гальшки 
Гулевичівни, фундаторки Києво-братської школи, та Гальшки Острозької, благодійниці Академії в Острозі. 

У портретах Правобережжя від початку XVII ст. можна спостерігати, що, водночас із живописно лаконічними тво¬ 
рами, написаними локальними кольорами, в деяких використовувалась багатша колірна гама в передачі візе¬ 
рунків тканин, костюмів (портрети Криштофа Збаразького, Павла Козловеького. Івана Даниловича). В них 
орнаментальний мотив є лише деталлю костюма, натомість у східноукраїнських портретах розвинена, близь¬ 
ка до узорів мусульманського Сходу графічна орнаментація набуває самостійного значення як стилістичний 
прийом, окрема ознака портретів козацької України, яка відмічається вже в найбільш ранніх, як представ¬ 
лених на виставці портретах Г.Гамалії і ВДуніна-Борковського, так і відомих за фотографіями Леонтія 
Свічки, Лукіяна Журавки і ін. У наступному столітті вона стане прикметною відзнакою не лише козацьких 
портретів (М.Миклашевськнй, Шиями), а й портретів духівництва (Дмитро Ростовський, Іоасаф Кро- 
ковський та ін.), перерісши в особливий стилістичний прийом східноукраїнського бароко, властивий окре¬ 
мому типу поргрста — репрезентативно-декоративному. Схильність до замилування красою візерунків де- 
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моиструє оргамічнішмй, ніж у західних портретах, зв'язок з іконописом як наслідок авторства ченців-.ма- 
лярів, які на сході навчалися і працювали в монастирських, а не в цехових традиціях. Залишаються невідоми¬ 
ми не лише імена авторів названих портретів, а й осередки, де вони створювались. Можливо, це були май¬ 
стерні монастирів козацьких полків у Ніжині, Чернігові, Стародубі чи Лубнах, хоча документального 
підтвердження існування їх немає. Найбільша в Україні малярня при Києво-Печерській лаврі теж не зга¬ 
дується в документах цього часу (вірогідно, згоріли при пожежі в Лаврі 1718 р.), хоча її існування в XVII ст, 
принаймні, наприкінці його, сумнівів не викликає. 

Розділ виставки "Портрети XVII століття" відтворює досить об'єктивну картину як розвитку портрета, так і стану 
збереження на сьогодні творів цього періоду. Понад 50 портретів XVII ст. (світських) введено до каталогу ви¬ 
ставки, що становить переважну частину збережених портретів цієї епохи взагалі. Незначна кількість їх ще 
може бути виявлена в процесі наступних реставраційних робіт, однак в цілому кількісно спадщина XVII ст. 
значно поступається спадщині XVIII ст. Очевидно, це відповідає дійсній ситуації в Україні — портретів XVII 
ст. не лише менше збереглося, але й створено було значно менше, бо портрет у цей час був явищем більш 
елітарним, ніж у наступні часи. 

Із східноукраїнського спадку XVII ст. збереглися лише два портрети: знатного військового товариша Григорія Га- 
малії та генерального обозного Василя Дуніна-Борковського (обидва лише в результаті досліджень останніх 
років були визнані як такі, що належать XVII ст.). На жаль, окрім них. поки що не виявлено жодного станко¬ 
вого портрета, створеного в Києві і на схід від нього у цю блискучу епоху. Кількість втрачених творів, відомих 
за фотографіями чи за документами, значно більша, ніж збережених, однак і разом з ними портретів цього 
періоду на сході відомо незрівнянно менше, ніж на західних землях. 

Розподіл творів між музейними збірками України теж показовий: у східноукраїнських і київських колекціях є ли¬ 
ше чотири портрети XVII ст, інші зберігаються в музеях Львова, декілька — у Польщі. 

З XVI—XVII ст., незважаючи на переважну анонімність авторів, до нас дійшли кілька імен художників, що прожи¬ 
вали на українських землях, яким, з тією чи іншою мірою достовірності, приписують створення нині існую¬ 
чих портретів: Ян Зярнко. Яків Лещинський, Войцех Стсфаиовський, Снмон Богушовнч, Ян Шванковський, 
Федір Сенькович. Юрій Семигіновський, Матвій Домарацький, Іван Паєвський, Микола Петряхновмч-Мо- 
роховський. Архіви ж містять значно більшу кількість імен. 

Незначний відсоток портретів, виключно осіб, близьких до королівського двору, був виконаний майстрами-інозем- 
цями за межами України. 

Епоха XVI—XVIІ ст. дала перші автопортрети, що самим фактом своєї появи говорять про усвідомлення художни- 
калли власної ролі. Такими є гіпотетичні портрети Нова Конзелсвнча та Федора Ссньковмча в складі компо¬ 
зицій ікон, цілком європейського характеру автопортрет створив перший український академік живопису 
Юрій Семигіновський. 


І Іортрет XVIII століття 

Портрет XVIII ст., порівняно з попереднім століттям, відрізняється передусім значно ширшим розмаїттям соціаль¬ 
ної приналежності портретованих — в Україні виконували портрети польських королів, російських імпера¬ 
триць, гетьманів, козаків, нащадків магнатських родів, місцевої шляхти, міщан, представників кліру, а на¬ 
прикінці століття — і новоутверджуваного дворянства. Прикметою не стільки демократичних змін, скільки 
моди в магнатському середовищі була поява в середині XVIII ст. зображень селян в інтер'єрах палаців Же- 
вуських у Підгірцях і Роздолі, які все ж залишилися рідкісним епізодом на той час Соціальний діапазон пор¬ 
третованих, багатство їх імен (з виставки можна назвати імператриць Єлизавету, Катерину, козаків Родзи¬ 
нок, Забіл, Полуботка, Сулим, Скоропадських, Вомцеховича, Галаганів і ін, гетьманів Хмельницького, Мазепу, 
Апостола; магнатів Потоцькнх, Любомирських, Жевуськнх; шляхтичів Садовеькіїх, Денисок; міщан — Же- 
мелків, Балабуху, Гудиму) зростають разом із кількісним виготовленням портретів, які, попри втрату 
незмірно більшої частини їх по відношенню до збереженої, все ж і тепер значно переважають за чисельністю 
портрети XVII століття. 

Багатшим є цей період і на імена художників, насамперед вітчизняних. Між тим з першої половини XVIII ст. пор¬ 
третів збереглося менше, ніж з другої. Те саме спостерігається і з іменами майстрів. Збережені до сьогодні 
твори першої половини століття донесли нам малу кількість імен. З вітчизняних — це Василь Кліковський, 
Петро Рогуля, Гіацинт Олсксінський, Юрій Радивиловський. З другої половини століття відомо набагато 
більше імен митців: Франциск Павлікович, Яків Головацький, Андрій Моклаковський, Федір Зсмлкжов, ігу¬ 
мен Арсеній, ієромонах Самуїл. Іван Саблуков, Кирило Головачевський, Лука Долинський, Остап Білявський, 



Дмитро Левицький, Володимир Боровиковськнй. Архіви ж, за даними Павла Жолтовського, містять не мен¬ 
ше тисячі імен малярів, які працювали в Україні у XVI—XVIII ст., щоправда, вирізнити серед них тих, хто зай¬ 
мався портретним малярством, є завданням нездійсненним. 

Зростає вплив на український живопис європейських шкіл безпосередньо, а не через Польщу, що позначається на 
стилістиці портрета і про що свідчить збільшення кількості імен чужоземних майстрів, які виконували пор¬ 
трети діячів України. Представлені в каталозі художники — шотландець Сильвестр Августин де Міріс (вчив¬ 
ся у Франції), угорець Адам Маніоки (вчився в Німеччині), італійка Марія Джованна Батгіста Клементі (Кле- 
ментина), француз Луї' Токке, італійці І Іомпео Батоні та Марчело Бачареллі, німці Генріх Хойзер, Філіпп Якоб 
(?) Беккер, Йозеф Пічман, австрієць Йоганн Лампі були носіями стилістики і школи різних мистецьких ака¬ 
демій, число яких в Європі зростає. Окрім вже згаданих римської, паризької і віденської, на початку XVI11 ст. 
розгортають діяльність академій, що утворились наприкінці XVII ст. — берлінська (з 1699 р.), дрезденська (з 
1697 р), венеціанська (1724 р.). 

Портрети іноземцям замовляла, як і раніше, вища суспільна верства, на Правобережжі все частіше в ролі замов¬ 
ника починає виступати шляхта. Портрети "іноземного пензля” виконувалися в основному в Європі, ду¬ 
же рідко — вдома. Приїзди в українські землі майстрів-чужинців були винятковими: є недостатньо 
підтверджені свідчення про перебування перед серединою століття в Галичині Сильвестра Августина де 
Міріса. а в 1790-і рр. на Поділлі — Иоганма Лампі-старшого. В архівах є вказівки і на інші імена іноземців, 
які працювали в Україні, однак даних про їх заняття портретуванням немає, як немає і їх підписних 
портретів. 

Наприкінці XVIII ст. у Львові розпочав роботу Йозеф Пічман та інші австрійські художники, чию діяльність пра¬ 
вомірно віднести до наступного століття. 

Леї і (о більша кількість іноземних портретистів подовгу перебувала в Польщі. Так, тридцять років у Білостоку в ро¬ 
дині Браницьких працював Сильвестр Августин де Міріс, близько п'ятдесяти років у Варшаві — Марчелло 
Бачареллі. 

У тій течи, що линула в Україну з Польщі, прикмети академічної школи присутні відчутніше, ніж у попередні часи. 
З українськими замовниками працюють як в Україні, зокрема у Львові, так і у Варшаві чи Кракові польські 
портретисти: Костянтин Алексакдрович, Йозеф Фаворський. Йозеф Хойніцький, Лукаш Орловський. П'ять 
років після тридцятилітнього перебування в Римі віддав роботі у Підіірцях уродженець Польщі Симон Чс- 
хович, випускник римської Академії св. Луки. 

І Іожаавлення мистецького життя дещо позначилося на стилістичних особливостях портретного живопису, проте в 
цілому стильові течії у XVIII ст. продовжили напрями, що були закладені у попередні часи. Втрата шляхтою 
панівного місця в суспільстві, внаслідок поступової втрати Річчю Посполитою державності, призвела до 
повільного відмирання породженого нею “сарматського" портрета лише наприкінці століття. Протягом 
усього XVIII ст. саме йому належить провідна роль у портретному мистецтві. Як повноцінне і життєздатне 
явище він існував паралельно не лише з відмираючим бароковим, а й з новонароджуваним класицистичним 
портретом, успішно з ними конкуруючи у попиті. Сарматський портрет продовжував обслуговувати малоза- 
можні шляхетські, міщанські, козацькі, а пізніше і дворянські кола. За стилістикою він поступово змінював¬ 
ся, набуваючи в багатьох випадках симбіозу площинності з елементами живопису академічної школи 
(звичайний еволюційний шлях портретів площинного типу): Лише в кінці століття стає очевидною його 
маргіпальність, і далі він відіграє роль архаїзуючої течії 

Попри відмічену роль іноземців і впливи академій, даний розділ виставки показує безсумнівну' кількісну перевагу 
портретів площинних, виконаних численними місцевими. пе]>еважно безіменними, художниками. Так, про 
художників Василя Кліковського, Гіацинта Олсксінського, Франциска Павліковича документальні дані обме¬ 
жені, лише підписи на окремих порт)хггах донесли до нас їхні імена. 

З другої половини XVIII ст. перші ознаки академічного впливу на портрет з'являються на землях Гетьманщини, ку¬ 
ди долинають з Петербурга Представлені на виставці портрети Василя Дарагана (1745 р.) і Наталії Розу- 
мовської (1746 р. (?)) пензля гамбурзького художника Генріха Хойзера виконані у Петербурзі, де цей май¬ 
стер недовгий час перебував Склад іноземних художників у Петербурзі був надзвичайно нерівнозначним — 
від ремісників до академіків, і визначення їх авторства буває непростим завданням. Характерним прикладом 
с історія атрибуції портрета Василя Дарагана: у 1960-х рр. він був опублікований у Польщі як портрет Яце- 
ка Тарновського роботи Сильвестра Августина де Міріса 19 , а в 1970-х рр. публікувався в Росії вже як портрет 
Василя Дарагана роботи Івана Вишнякова 20 . 

Розумовські, передусім Олексій, були одними з перших представників козацько-дворянських родин, хто замовив 
портрети іноземним художникам. Дещо пізніше щойно згаданих портретів написані портрети другого сина 
Наталії Розумовської Кирила: перший в образі гетьмана був виконаний у Петербурзі (1758 р.) французом. 
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академіком паризької Королівської академії Луї Токке, другий — у Римі в 1766 р. знаменитим Помпсо 
Батоні. 

Саме в цей час створювалась петербурзька Академія мистецтв, яка стала головним поширювачем академічних 
принципів портретування у Східній Україні У ці роки почалося і сходження до вершин портретного живо¬ 
пису видатного Дмитра Лсвицького. 

З другої половини XVIII ст. можна назвати ще один портрет представника козацької старшини, що був створений 
у Європі — це виконаний у 1780 р. у Кенігсберзі портрет бунчукового товариша Григорія Галагана, який здо¬ 
бував освіту в Лейпцизі. Автором його був один із Беккерів. можливо, маловідомий німецький художник 
Філіп Якуб Беккер, який після навчання в Римі працював у Карлсруе і Бадені 

Відомостей про роботу іноземних портретистів безпосередньо на Гетьманщині немає, в Європі східноукраїнські 
майстри освіти не здобували, а поїздки туди “молодиків” лаврської малярні були епізодичні, до того ж 
пов'язані, перш за все, з релігійним живописом. Однак передумови для появи портретів академічного ти¬ 
пу вже виникли — діяльність петербурзької Академії мистецтв швидко принесла перші плоди. Уже в 1768 
р. відкрився рисувальний клас і класи живопису та архітектури при Харківському колегіумі, програма 
яких наслідувала програму академії. їх можна вважати першою державною художньою школою в Ук¬ 
раїні. а в цілому це була єдина на той час художня школа в імперії, навчання в якій велося за академічни¬ 
ми принципами. Організатором і керівником класів був портретист Іван Саблуков, українець, один з пер¬ 
ших "призовників” до Академії, друг Антона Лосенка і Кирила Головачевського, учень Івана Аргунова. Йо¬ 
го ім'я входить до плеяди перших у Росії вітчизняних, а не іноземних, академіків живопису. Творчість 
І.Саблукова, досить високо оцінена сучасниками, відома мало, підписних його портретів не збереглося, а 
деякі, можливо, дійшли до нашою часу як аноніми. З архівних даних відомо, що І.Саблуков не раз писав 
портрети Катерини II, Петра III. Педагог, виховав кількох учнів і продовжувачів своєї педагогічної діяль¬ 
ності на Слобожанщині. 

Водночас з ним у 1760-х рр. академіком і викладачем портретного класу петербурзької Академії став уродженець 
міста Коропа, що на Чернігівщині, Кирило Головачсвський, із спадщини якого відомі портрети російських 
акторів Ф.Волкова, ІДмитрієвського, Я.Шумського, драматурга О.Сумарокова, а також Катерини II, Павла 1 
та інші. 

В цілому з середини XVIII ст. портрети європейської манери в Україні стали явищем, до певної міри, звичним, але 
ще не переважаючим. Академічні стандарти портретного живопису при все зростаючій їх експансії діяли в 
українському суспільстві, як і раніше, в середовищі вищої знаті. Потреби інших замовників, чиє коло розши¬ 
рювалось, задовольняли безіменні цехові майстри і численні художники, які проходили навчання у малярнях. 
Найбільша з них — малярня Києво-Печерської лаври - зазнала в 1763 р. реорганізації. Документи 1761 р. 
вказують на наявність у ній портретів, зокрема потретів імператорів. На наш погляд, саме там були створені, 
за привезеними з Росії зразками, портрети Єлизавети Петрівни, Катерини II, великого князя Петра Федоро¬ 
вича, що експонуються на виставці. 

У другій половині XVIII ст. виник багатолюдний київський іконописний цех, підпорядкований подільському 
магістрату (логічно, з огляду на корпоративний характер роботи цехових майстрів, припустити, що ними ви¬ 
конувались не лише ікони, але й портрети). На Лівобережжі найбільше малярів було в Стародубі, можливо, 
вони входили до якогось із цехів; переважна більшість їх, напевно, була іконописцями. Майже до кінця 
століття діяв львівський цех, відіграючи роль не лише організаційної структури львівських митців, але н пев¬ 
ного орієнтиру для художників інших міст Правобережжя. 

Цехи й малярні являлися основними "виробниками портретів” протягом XVIII ст. Парадоксально, але серед авторів 
портретів, включених у даний каталог, немає жодного, чия причетність до цеху була б документально 
підтверджена. Та відсутність цих даних свідчить не про незначну роль у портретному жанрі вказаних 
об'єднань (насправді вона провідна), а лише про традицію анонімності авторів, а також про втрату багатьох 
підписних творів. Імена більшості майстрів відомі лише по одній роботі (Петро Рогуля — автор портрета Пе¬ 
тра І. Андрій Моклаковський — портрета Афанасія Ковпака. Василь Кліковський — портрета Софії Радивил). 
Таке становище, коли невідомі інші твори художників і місце їхньої професійної підготовки, є типовим для 
XVIII ст. Працювало в той час у портретному жанрі ще багато українських майстрів, чиї імена згадуються в 
архівах. Окремі їхні роботи, напевно, збереглися, але пов'язувати їх з іменем того чи іншого автора можна 
тільки із застереженням. 
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Портрети духівництва 

Серед портретів даного періоду окрему їх групу, створену в Києві, становлять порт р ет и владик православної церк¬ 
ви — київських митрополитів, архиєпископів і архімандритів Києво-Печерської лаври. Це винятково порт¬ 
рети парадного типу на повен зріст. Усталеність парадної композиції київських портретів має. очевидно, 
давнє підгрунтя. Важко сказати, яка композиція була в основі портретів патріархів у митрополичих покоях 
у Києві, іцо їх бачив Павло Алеппський в середині XVII ст. Можна припустити, іцо вони могли бути близьки¬ 
ми до портретів на повен зріст з настінних монументальних розписів Варто пригадати портрети ктиторів 
Києво-Печерської лаври у фрескових розписах Успенського собору початку XVIII ст. 

Особлива урочистість портретів духівництва у XVIII ст. викликана повторенням схеми настінних розписів Можна 
говорити про певну заміну фрескових портретів в інтер'єрах храмів парадними портретами на полотні. 

Знайдені в Середньовіччі і протягом наступних століть тиражовані композиційні та живописні методи були рівною 
мірою застосовані для портретів усіх вищих прошарків суспільства - шляхти, духівництва, козацтва — з ме¬ 
тою презентації власної величі. Однак, якщо на заході в їх основу було покладено схему європейського 
пізньоманьєристичного портрета, то в київських роботах відчувається православна традиція давньоруських 
монументальних розписів. Не випадково вона зберігалася в портретах київських ієрархів дуже довго, до по¬ 
чатку XIX ст., не сприймаючи нових введень європейського живопису, які в портретах західноукраїнського 
кліру почали вживатися ще у XVII ст. Традицію зберігали малярні, орієнтовані на давній іконопис. Той факт, 
що на портретах духовних осіб, виконаних у Львові у XVIII ст, є Імена авторів (Алам Маніокн, Гіацинт 
Олексінський, Лук;» Долинський), а портрети східноукраїнського духівництва, за правилами малярень, 
анонімні, досить промовистий. 

Аналіз розвитку портретного живопису свідчить, що з усіх формотворчих засобів портретування композиційна схе¬ 
ма в хонтерфекті була найусглленішим і майже незмінним елементом від століття до століття, певною мірою 
штампом, творче використання якого талановитим майстром іноді призводило до несподіваних художніх 
ефектів. Можна говорити про певну обов'язковість композиції парадного портрета, що найпослідовніше 
прочитується у портретах саме ієрархів церкви. В портретах світських осіб композиція була гнучкіша щодо 
використання деталей антуражу, зображення поз і жестів портретованих. введенні пейзажних мотивів, а в 
портретах барокових — і сцен битв (портрет Вацлява Жсвуського пензля Юрія Ради вилове ь кого (?)) 

І Іоіюиторною чарівністю приваблюють портрети '‘килимового", репрезентативно-декоративного типу, в яких великі 
яскраві кольорові площини, вкриті багатим орнаментом, дивним чином сполучаються з серйозністю облич, 
їхньою особливою зосередженістю і внутрішньою силою. Ця риса притаманна і козацьким портретам - Ми¬ 
хайла Миклаиквського, Данила Єфрсмова, Юхима Діра гана. В них образ людини трактується умовно, відсторо¬ 
нено від життєвої дріб'язковості і реалій. Цілісність і позареальність таких коїггерфектів пояснюється їх вико¬ 
нанням малярами-іконописцями. Застигле "предстояніє" поргретованого надає роботам неперевершеної .мону¬ 
ментальності, яка у європейських барокових портретах витрачається. Саме в парадних портретах Лівобережної 
України — козацьких і духівництва — в найбільшій повноті втілився дух давнього українського портрета. 

В зображеннях ієрархів обов'язковість композиційної схеми виступає підкресленіше, ніж у портретах світських 
осіб. Так само підсилена в них і абстрагованість, умовність трактування образу людини, її відстороненість від 
реального світу, виправдана їхнім духовним служінням 

Київська група портретів православного духівництва включає зображення київських митрополитів і архимандрнтів 
Києво-Печерської лаври, а також зображення ієрархів інших єпархій; митрополита Тобольського Павла Ко- 
нюскевича. митрополита Ростовського Димитрія Ростовського, архиєпископа Переяславського Арсснія Бер- 
ло, архиєпископа Чернігівського Іродіона Жураковського (всі вони випускники Києво-Могилянської ака¬ 
демії, згодом були якнайтісніше пов'язані з Києвом). Група поділяється на дві частини, що відрізняються за 
художніми засобами: портрети митрополитів Іоасафа Крокопського, Гавриїла Кременецького. Димитрія Ро¬ 
стовського, Самуїла Миславського, Тимофія Щсрбацького - яскраві, площинно-декоративні, багато прикра¬ 
шені орнаментами (багатий літургійний одяг митрополита давав художникам широкі можливості для вияв¬ 
лення таланту декоративістів). Портрети архимандрнтів стримакіші за колоритом, традиційніші за компо¬ 
зиційними побудовами. Характерно, що портрети діячів XVII ст. — архимандрнтів Інокеитія Гізеля, Йосифа 
Тризни, в тому числі її митрополита Петра Могили, — скупі на кольори, іноді майже монохромні. Вони ви¬ 
конані у XVIII ста очевидно як повторення більш ранніх, можливо, прижиттєвих, і зберігають їхні колорис¬ 
тичні й композиційні прийоми. 

Розквіт декоративної манери виконання триває протягом усього XVIII ст. (портрет Іоасафа Кроковського викона¬ 
ний у першій половині століття, Самуїла Миславського — в кінці століття) Підкреслена площинність поста¬ 
тей у візерунчастому одязі, що іноді перетворена на подобу килима, доведена до зиаковості. 
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Твори обох груп, незважаючи на вказані відмінності, могли бути виконані в малярні Києво-Печерської лаври. Як 
зразки парадного портрета, вони є показниками високого рівня лаврської школи, що відігравала провідну 
роль в українському малярстві, а твори першої ^>упи —ще й взірцями стилю українського бароко. Типовим 
фактом є те, що лише один з портретів — митрополита Сам уїла Миславського — має авторський підпис: йо¬ 
го виконав у 1798 (?) р. ігумен Арсеній, особа дотепер таємнича. В опублікованих документах лаврської ма¬ 
лярні він не згадується. Враховуючи, що частина декоративних митрополичих портретів походить з 
Софійського митрополичого будинку, логічним буде припущення і про їхнє виконання в малярні Софійсько¬ 
го монастиря. 

Представлені на виставці портрети первісно перебували в Києво-Печерській лаврі, київському Софійському монастирі 
та Києво-Могилянській академії. Портрети духівництва переважно парадного типу були і в багатьох інших хра¬ 
мах на Лівобережжі, зокрема, в церкві са Духа Межигірського монастиря поблизу Києва. Один з трьох пред¬ 
ставлених портретів Диміггрія Ростовського був встановлений у Військово-Микільському соборі в Києві. 

Портрети духовних діячів як офіційних представників церкви знаходились майже виключно в церковних приміщен¬ 
нях. На західних землях такими були костели, зокрема кафедральні, резиденції католицьких архиєпископів і 
каноніків, а також консисторії греко-католицької церкви, численні монастирі і церкви. їхні збірки частіше 
відображені в інвентарях завдяки більшій, ніж на сході, кількості збережених архівів. 

Уніатське духівництво мало власну традицію портретування, позбавлену розмаху, притаманного київським влади¬ 
кам. Тому контрастом сприймаються їхні портрети, орієнтовані на європейські зразки, зазвичай поколінні 
чи поясні. Серед них віділлється незвична для православних портретів композиція, де постаті зображені си¬ 
дячими в кріслах. Представлені на виставці портрети митрополитів Лфанасія і Льва Шсптицьких, Юрія 
Винницького, Антонія Ангеловича, єпископів Петра Білямського. Иосифа Шумлянського походять 
здебільшого з митрополичої консисторії греко-католицького собору св. Юра у Львові. Особливою попу¬ 
лярністю користувалися портрети будівничих собору — Афаиасія і Льва Шептицьких, що були не лише у 
Львові, а й у селах. Писав портрети уніатських діячів один з найвідоміших львівських художників кінця 
XVIII ст. Лука Долинський (портрети Льва Шептицького, Михайла Примовича написані ним для конси¬ 
сторії, портрет Петра Брянського, очевидно, теж). Він навчався у віденській Академії мистецтв за про¬ 
текцією митрополита Льва Шептицького, а згодом працював над створенням ікон для церкви св. Юра. 

Зображення ієрархів зустрічається і в портретах-панегіриках, виконаних на зразок барокової панегіричної гравю¬ 
ри (панегірики Лфанасію Шептицькому 1728 р. з приводу його призначення адміністратором Києво-Га- 
лицької митрополії, та Іоасафу Горленку) 

Збіркою портретів священників, які залишаються невідомими поіменно, володів Вірменський собор у Львові. Пор¬ 
трети вирізняються площинною манерою виконання, яскравим контрастним колоритом, контурним окрес¬ 
ленням кольорових площин. 

Малопоширенимн були зображення ченців (як виняток — портрети Дмитра Долгорукова, схимомонахині Нек- 
тарії) і церковників нижчих рангів, хоча з другої половини XVIII ст. зображеня сільських священників почи¬ 
нають встановлювати по церквах разом з портретами їхніх дружин (збереглися портрети попаді Ганни 
Крсм’янської, дружини протопопа останньої Покровської церкви у Новій Січі Григорія Крем'янського, Ган¬ 
ни Кульчицької, дружини Василя Кульчицького, фундатора і священника церкви Богородиці в селі Пійло на 
Івано-франківщині, Теодосії Стшельбнцької, дружини уніатського парохд в селі Миклашові Олексія): 

Наявність портретів церковних осіб в інтер'єрах храмів разом з портретами донаторів і ктиторів перетворювала 
окремі храми певною мірою в портретні галереї', найбільшою з яких в Україні був Успенський собор Києво- 
Печерської лаври. 


Родові галереї 

Крім значної групи портретів, пов'язаних із церквою, інші належачи до родинних збірок, і з наближенням кінця 
XVIII ст. ця група отримує кількісну перевагу. Належність багатьох існуючих нині портретів до певної родин¬ 
ної збірки не визначена, оскільки їх шлях вдається простежити від перебування вже у приватних чи музей¬ 
них колекціях. 

Не всі домашні збірки портретів переростали в галереї, у багатьох родинах зберігалися лише окремі портрети. З 
маєтку Бутовичів (очевидно, в селі Крупольє Переяславського повіту) походить портрет гетьмана Івана Мазе¬ 
пи. У роки революції з домашніх збірок надійшли в Національний художній музей України портрети Скоро¬ 
падського (з Прилук), Родзянок (зсела Попасного на Дніпропетровщині), Григорія Гамали (з Києва), Івана Гу- 
дими (від Гудим-Левковичів з Києва), Петра Балабухи (з Києва), що характерно і для інших музейних зібрань. 
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Поява родових галерей була викликана пошуками генеалогічних коренів, що набуло актуальності в XVII ст. в шля¬ 
хетському середовищі, а у XVIII ст. - в козацькому. Розквіт шляхетських галерей на Правобережжі припа¬ 
дає на першу половину XVIII ст., тоді ж розпочалося зародження козацьких галерей, а їх переростання у 
значні дворянські зібрання - на кінець XVIII ст. Галереї козацької старшини створювалися для козацьких 
маєтків, скромніших за шляхетські палаци, і рідко складалися з парадних портретів (у козацькій Україні 
парадний портрет був переважно частиною храмового, а не садибного, інтер'єру). 

Однак і галереї шляхти не могли змагатися величчю з магнатськими, що закладалися в замках-палацах у XVII ст. і 
продовжили своє існування у XVIII ст. В них поряд з родовими ("фамільними") обов'язковими були галереї 
королівських династій, а також інших, споріднених родів. Встановлені в окремих залах палаців, вони створю¬ 
вали урочисте і величне враження, особливо в тих випадках, коли складалися з парадних портретів, що було 
типовим для магнатських галерей. У парадному портреті, прямим призначенням якого було втілення величі 
зображуваного, відображались кращі суспільні чесноти: військова звитяга, усвідомлення високого соціально¬ 
го статусу, часто — набожність і добродійність. 

На виставці представлено дві волинські палацові родові галереї з парадних портретів князів Вишневеньких із зам¬ 
ку у Вишнсвці і шляхтичів Мокосїїв-Дснисок із замку в селі Мукосіїв Берег на Рівненщині. Перша формува¬ 
лася на початку XVIII ст.. другу створено наприкінці століття, та обидві містять твори, за стилістикою прмна- 
лежні до портретів сарматського типу. 

І Іалац у Вишневці є унікальним за кількістю присвячених йому публікацій у XIX ст. "Чимала збірка живопису була 
у Вишневецькому замку. Лише одних портретів там налічувалося близько 600. До цієї кількості входило три 
збірки портретів: Вншневецькнх, Миішеків, Тарлів. Галерея Вишневецьких складалася із ЗО портретів, вико¬ 
наних на повний зріст- Галерея Мніиіеків налічувала 72, а галерея Тарлів 34 портрети"* 1 . 

"Ваг список фамилий. представленньїх когда-то портретно в Вишневецкой коллекцни: Пац (канцлер), кн. Острож - 
ские, Лещинскне, гр. Замойские, кн. Сангушко, кн. Чарторьійские. кн. Сулковскис, Дембннские, До.мбские, 
гр. Потоцкис. гр. Тьшжевнчи, Фирлеи, кн. Опінские, маркизьі и графьі Велепольские. кн. Любомирские, Ход- 
кевичн, Стадницкие, гр. Браницкие. гр. Оссолинские, кн. Радзивиллм, Шембск, князья Дольскис, Понятов- 
ские, кн. Четвергинские, Казановские" 

У 1899 р Київська міська дума передала Міському музею старожитностей і .мистецтв (тепер — ПХМУ) двадцять 
вісім творів живопису із Вншневецького замку 2 \ Се]іед них було двадцять три портрети і п’ять картин: “Бит¬ 
ва під Хотином 1673 року", "Рокош під Сан доми ром 1606 року", "Вручення в 1000-му році Оттоном II вдові 
Валеріана Мнішека привілеїв , "Поле елекції" (вибори короля Станіслава Августа на полі під Варшавою), а 
також картина з двох частин "Вручення Карлом Великим Вандалі ну Мнішку привілеїв" і "Вінчання Самоз¬ 
ванця і Марини Мнішек”. Нинішнє місцеперебування трьох останніх картин невідоме, "Рокош під Самдо- 
миром" експонується в Національному музеї історії України, полотно “Битва під Хотином" передане 
Львівській галереї мистецтв. Там же опинилися ще дві картини пензля Першля, присвячені поїздці Катери¬ 
ни II по Дніпру в 1787 р: "Зустріч з францем Австрійським і Станіславом Августом" та "Ілюмінація Канева", 
які в кінці XIX ст. купив у Вишневці Г.Шлейфер і подарував музею. 

Серед двадцяти трьох портретів були полотна овальної форми одного розміру, які власне складали родову галерею 
Вишневецьких. Вона розміщувалася в замку в білій залі “Корибутів”, і, крім зображень Вишневецьких, вклю¬ 
чала портрети представників роду Збаразьких, який теж належав до герба “Корибут". 

Опис галереї станом на 1828 р. подає Роман Афганазі: “Портретів родини Вишневецьких було 30, в тім Дмитра, нев¬ 
далого господаря молдавського, Олександра. Костянтина, воєводи руського, Михайла, каштеляна брац- 
лавського, Єрсмй Михайла, воєводи руського і його дружини Гризельди з Замойських. родичів короля, Кос¬ 
тянтина, воєводи руського і його дружини Урсули з Мнішків, Януша, конюшого великого коронного, Дмит¬ 
ра Юрія, гетьмана великого коронного, Костянтина Криштофа. воєводи Белзького і його дружини Урсули Те¬ 
рези з Мнішків, Януша Антонія, каштеляна краківського і його дружини Тсофілїі з Лсщинських; Михайла 
Сервація і його трьох дружин — Катерини з Дольських, Магдалени з Чарторийських і Теклі з Радзнвилііц до¬ 
чок Михайла Сервація Анни Огінської і Ельжбетн Замойської і інших” 

Напевно, на час передачі “галереї Корнбутів”у 1884 р. з Виш ненця до Київської думи вона вже не була повною, а в 
музей вона надійшла в складі сімнадцяти полотен, з яких нині збереглося чотирнадцять. Зіставлення збере¬ 
жених творів з інвентарем музею 1899 р. показує, що три втрачені полотна — це портрети князів Андрія (ї 
1584 рД Костянтина (I і 1642 р.) та дружини короля Михайла Томаша — Марії Елеонори. Шість портретів, 
що надійшли з Думи, мали чотирикутну форму (не належали до "галереї Корибутів”): збережений портрет 
Ієремії Могили з сином та п'ять втрачених — два портрети невідомих Вишневецьких, два портрети Дмитра 
Самозванця, та один Марини Мнішек. Один з двох порт])етів невідомих Вишневецьких датований в інвен¬ 
тарній книзі XVII ст. Один з портретів Дмитра Самозванця був парадний, а в інвентарній книзі відмічений 
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як “портрет, по-видимому, сопрсмснньїй", тобто прижиттєвий, початку XVII ст. За особливою урочистістю 
композиції, в яку входив двоголовий орел і сцена битви на тлі Москви, він міг бути коронаційним (другий 
портрет Самозванця — поколінна копія з нього). Портрет Марини Мнішек — поколінний і також, за інвен¬ 
тарним описом, колійний. Його опис в інвентарній книзі нагадує композицію портретів Марини, іцо нині 
зберігаються у Москві і Кракові, їх вважають повтореннями її втраченого коронаційного портрета. 

З Вишневецької збірки ще п'ять творів, датованих початком XVII ст„ нині перебувають у Москві, у Державному 
історичному музеї Росії, куди надійшли як дарунок імператора Олександра II (твори подарував імпера¬ 
торській родині в 1876 р. київський генерал-губернатор кн. Дондуков-Корсаков, який отримав їх у дарунок 
віл тодішнього власника Вишневця ІТоллі). Серед них — три картини: "Заручини Марини і Лжедміггрія в 
Кракові в 1605 році”, "В'їзд Марини Мнішек з почтом у Москву 3 травня 1606 року", "Вінчання Лжедмитрія 
і Марини в Москві 8 травня 1606 року" та поколінні портрети в овалі Лжедміггрія і Марини. Ці твори, за да¬ 
ними РАфтаназі, потрапили у Вишневецький замок з маєтку Мнішеків у Ляшках Мурованих. 

Наявність портретів родини Мнішеків у Вишневсцькому замку не випадкова: князь Костянтин Вишневецький, 
воєвода руський, в якого знайшов притулок Лжедмитрій після втечі з Росії, був одружений із сестрою Мари¬ 
ні» Мнішек (його портрет теж був у складі галереї, нині втрачений). Замок після припинення у XVIII ст. ро¬ 
ду Вишневецьких пе|>ейшов у власність Мнішеків. Ще ряд картин і портретів у його збірці, що теж, можли¬ 
во, походили з початку XVII ст., були пов'язані з історією Марини Мнішек і Самозванця (вінчання Марини і 
Дмитрія відбулося в замковій церкві Вишневця в 1604 р.) Можна припускати, що частіша творів, пов'язаних 
з Мнішеками, була створена д\я Вишневця у XVII і у XVIII століттях, інша привезена Мнішеками з Ляшок 
Мурованих чи Самбора. У Музеї На родовому у Варшаві зберігається виконаний наприкінці XVI ст. портрет 
матері Марини, Ядвіпі Мнішек, що походить з Вишневця. Безсумнівним є те, що над створенням вишне¬ 
вецьких творів трудилося немало українських майстрів XVII і XVIII століть. 

Отже, з відомих нині вишневецьких портретів п'ять були виконані в XVI—XVII століттях: Марини і Лжедмитрія 
(московські) Ядвіги Мнішек (варшавський) і два нині втрачені "київські" — коронаційний (?) портрет Са¬ 
мозванця і портрет невідомого Вишневсцького. Історія Вишневця показує, що вони не могли бути виконані 
після 1672 р., коли татари розгромили замок ущент, до підмурків, а власники змушені були перебратися жи¬ 
ти в Заложці. 

Шостим є портрет Гризельди, дружини Яреми Вишневецького, приналежність якого до XVII ст. стала очевидною 
нещодавно в процесі реставрування. Він належить до галереї “Корибутів”. хоча інші тринадцять її полотен 
виконані пізніше, за припущенням - у 1730—40-і рр, колії Михайло-Сервацій Вишневецький відбудував за¬ 
мок. Ще сім з них, що відреставровані, є портретами його ж часу: кн. Михайла Сервація, короля Михайла То¬ 
мата, сумнозвісного володаря лівобережних земель Яреми. Криштофа Збаразького. Януша (ї 1636 р.), Яну- 
ша Антонія (ї 1742 р.) Михайла (ї 1616 р.) Інші полотна теж, очевидно, належать до цього періоду, однак 
не виключено, що під час реставрування може виявитися приналежність ще якихось із них до XVII ст. 

Створення галереї для відбудованого замку вказує, що воно відбувалось цілісно й одночасна До її складу, як свідчить 
приклад з портретом Гризельди, увійшли вцілілі після розгрому полотна XVII ст. Стилістичні ознаки творів, 
безсумнівно, вказують на авторство кількох майстрів (можливо, різні композиційні прийоми є іце й 
наслідком того, що деякі портрети були виконані за зразками більш ранніх або за уявою з орієнтацією на 
давню іконографію; їх докладніше вивчення можливе тільки після остаточного реставрування) За складам 
портретованих можна припустити, що в другій половині XVIII ст. галерея не поповнювалася — її творець 
князь Михайло Сервацій має найпізніші з них роки життя. 

Первісно портрети були прямокутної форми, а згодом перетворені на овальну (в 1744 р„ за Михайла Сервація, во¬ 
ни були ще прямокутними, а в 1787 р. — вже овальними) При цьому на окремих портретах були обрізані 
фрагменти написів, на деяких старі написи зафарбовані, а поверх них чи поряд нанесено нові. 

У збірці Національного художнього музею Білорусі є кілька портретів Вишневецьких на повен зріст (Януша Корибу- 
та, Михайла Сервація. Януша Антонія і його дружини Теофілїї), серія яких була в замку Радивилів у Несвіжі, 
де, як припускають, для портретів княжої лінії роду Вишневецьких було відведено "залу Вишневецьких (час¬ 
тиною несвізької збірки були і портрети Острозьких) Галерею створила в середині XVIII ст. Уршула Франциш- 
ка Вишнсвсцька, дружина Михайла Казимира Радивша. За інвентарною книгою 1857 р, до галереї входили 
дев'ять портретів, деякі з них були розміщені в гетьманській залі. Ті, що збереглися донині, композиційно 
близькі до портретів галереї "Корибутів", а також до серії мініатюрних портретів Вишневецьких ( колекція па¬ 
лацу у Вілянові), виконаних у 1780-х рр у Вишиевці. Очевидно, в основу всіх трьох серій покладено невідамі 
нині прижиттєві першозрззки, можливо галерея “Корибутів" стала взірцем для двох інших. 

ДЩербаківськнй і Ф.Ерист, експонуючи на виставках у 1925 і 1929 рр. окремі портрети, не ставили під сумнів їх 
створення у XVIII ст. Натомість, портрети із замку Мукосіїв Берег вони відносили до XVII ст, що суперечить 
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їхнім стилістичним ознакам. Портрети Мокосїїв-Аеннсок. православних волинських шляхтичів, походять із 
замку, який вже в середині XIX ст. перебував у руїнах. Про кількість портретів, що були в замку, даних немає. 
В роки першої світової війни з нього до Києва перевезли близько 60 портретів, але скільки було серед них зо¬ 
бражень саме Деннсок — невідомо. Збереглося дев’ять портретів Денисок, сім з них зображують осіб, що жи¬ 
ли у XVI—XVIII століттях. Це зображення як поясні, так і на повен зріст, і незважаючи на різний формат 
творів, їх можна вважати залишком цілісної галереї. Очевидно, що створення галереї відбувалося за загально¬ 
прийнятим правилом; портрети, в тому числі й небіжчиків, виконувались одночасно, при цьому зразками ху¬ 
дожнику могли бути більш ранні зображення, а в разі їх відсутності він писав за власно» уявою. В числі мож¬ 
ливих авторів галереї можна назвати маловідомого маляра Юзефа Льєба, про якого в родовому архіві сказа¬ 
но, що він працював у замку в 1787— 1790 рр. 

Найбільші в Україні галереї із замків-палаців Собеських у Жовкві, Жсвуськнх у Підгірцях, Синявськнх у Бережа¬ 
нах, Мнішсків у Ляшках Мурованих (майже 600 творів малярства, з них дві третини - портрети) Сапег у 
Коді і і, Потоцьких у Тульчині відмічав у своїх дослідженнях Павло Жолтовськнй. Безсумнівною була на¬ 
явність портретів XVII—XVIII ст. у багатьох інших палацах, найбільша кількість яких зосереджувалася на Во¬ 
лині й Поділлі. Вони відомі переважно як такі, що розквітли в XIX ст., але більшість з них заснована раніше: 
Сангушків — у Заславі і Славуті, Любомирських - у Рівному, Потоцьких - в Умані, Поморянах, Немирові, 
Браницьких — у Білій Церкві, Грохольських — у П'ятннчанах. 

Лише деяким галереям пощастило бути описаними в палацових інвентарних книгах, які постійно перебувають у 
полі зору дослідників, особливо у зв'язку з нинішнім відродженням окремих замків у Галичині. 

Один з них — замок Жевуських у Підгірцях — дочекався монографічного опрацювання 25 . Його галерея є рідкісним 
випадком збереження палацової збірки майже в повному складі (роздольська галерея Жевуських теж част¬ 
ково збереглася, зокрема її родинні портрети на повен зріст, які представлені в експозиції "Олеського зам¬ 
ку"). Власне родова галерея Жевуських з Підгірців, що була розміщена в лицарській залі, введена до каталогу 
окремими портретами: Михайла Флоріана Жевуського, львівського писаря; Людвіки Жевуської, матері Вац- 
лава Жевуського, коронною гетьмана, господаря Підгірців Портретів Вацлава Жевуського в замку було 
кілька, з них представлені парадні портрети Вацлава і його дружини Анни, також їхні поясні портрети. Три 
з них мають авторські підписи українських художників: парадний портрет Вацлава на тлі баталГі виконав 
львівський митець Юрій Радивиловський(?), два поясні портрети - Гіацинт Олексінський (датування одно¬ 
го з них 1740-ми, а другого — 1750-ми рр. свідчить про багатолітні стосунки між художником і власником 
Підгірців) Портрет брата Анни — Станіслава Любомирського 1738 р„ як з’ясувалося, був виконаний в Туріні 
італійською художницею Марією Клсменті. 

Типова шляхетська збірка склалася на Поділлі в палаці Попгоцьких-Садовських у Чорткові, яка перейшла до зібрань 
львівських музеїв на початку XX ст. від Єроиіма Садовського. Вона обминалась увагою в публікаціях, незва¬ 
жаючи на те, що стоїть в ряду небагатьох цілісних збережених колекцій. Стилістичні особливості творів вка¬ 
зують, що у Садовсьхмх працювало багато різних місцевих художників, з яких збереглося лише одне ім'я — 
Франциска Павліковича. Чоргківська колекція відзначається особливою, сімейною камериістю. саме в її 
складі було кілька зображень дітей, а також "вікові портрети” — зображення певної особи в різні роки її 
життя. 

Уяву про козацькі садибні збірки дають дві колекції, що походять з київських та чернігівських земель, Більшою і 
різноманітнішою є галерея Галаганів з села Сокирмнці неподалік Прилук, в яку ще до початку XX ст, влились 
портрети родини Діраганів, що первісно були у маєтку Розумовських (с Покорщина, поблизу Козельця) Во¬ 
на веде початок від прилуцького полковника Гната Галагана і його дружини Олени. Поповнюючись з по¬ 
коління в покоління портретами нових представників роду, збірка налічувала дещо більше десяти творів, хо¬ 
ча її мало зафіксована в документах історія не дає змого стверджувати щось певне про кількісний склад у ми¬ 
нулому (те саме стосується й інших відомих нині портретних збірок із старшинських садиб) Але. враховую¬ 
чи, що в наявності є портрети майже всіх поколінь родини, можна вважати, що основа галереї збереглася. 
Склад більшості таких галерей демонструє типовий соціальний шлях родин від козацької верхівки до дворян¬ 
ства, що відображено і в стилістиці портретів — від ранніх зображень площинного типу до пізніх, живописно 
модельованих. Особливий життєвий шлях родини Розумовських зафіксований у вищезгаданих портретах На¬ 
талії Розумовської та її онука — Василя Дарагана. яку були виконані в 1740-і рр. Генріхом Хойзером у Петер¬ 
бурзі. Портрет Григорія Галагана створений у 1780 р. Беккером у Кенігсберзі. 

Друга збірка козацької родини із с Сулимівки біля Борисполя включає “комтерфекти" власників Сулимівки — Сулим 
і Войцеховича, а також їхнього родича Павла Полуботка. Портрети подружжя Семена і Параски Сулим — ви¬ 
ще досягнення українського живопису заключного періоду козацького бароко. Портрети їхніх сина і невістки 
— Якима і Марії - належать вже іншій класицистичній епосі, що позначилося на манері їх виконання. 
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До виставки введемо портрети представників роду Шереметьсвих, що не становили цілісної галереї. Шереметьсви 
були пов’язані з Україною протягом двох століть: у XVII ст. Василь Борисович Шерсметьєв та Петро Василів 
ович (Великий) були київськими воєводами, на початку XVIII ст. в Лубнах народилась Наталія Борисівна, 
донька фельдмаршала Бориса Петровича, яка в 1750-і рр. приїхала до Києва, прийнявши постриг у 
Фролівському монастирі і немало зусиль доклала до реставрації Десятинної церкви. Ії син Дмитро, лаврський 
послушник, і вона сама поховані біля сгін Успенського собору Києво-Печерської лаври, якою опікувалося 
кілька поколінь роду. В лаврі похований і син Бориса Петровича Михайло, посол в Туреччині. Збереглося три 
портрети Шсрсметьєвнх з Успенського собору: фельдмаршала Борисі Петровича, його сина “сіндирьовсько- 
го князя" Сергія Борисовича та його онука Дмитра Долгорукого. Перші два могли бути виконані майстрами 
лаврської малярні. Порцхгг-епітафію ДДолгорукого 1769 р. створив ієромонах Самуїл, маляр полтавського 
Хрестовоздвиженського монастиря, запрошений до Києва на посаду начальника малярні Софійського мона¬ 
стиря. Портрет став унікальним в українському мистецтві твором, він вирізняється з-поміж інших не¬ 
сподівано тонким психологізмом, ліризмом і щемливим відчуттям згаслої молодості. Його талановитий ав¬ 
тор увійшов єдиним своїм відомим твором в історію мистецтва як один з кращих портретистів України. 

Місце виконання .лаврських портретів Бориса і Сергія Шереметьєвих, як і портретів схимомонахині Нектарії (На¬ 
талії Шереметьєвої-Долгорукої) не встановлено. Ці твори та портрет Бориса Шереметьєва з колишньої 
збірки київського Церковно-археологічного музею мають аналоги, що зберігаються в музеї "Усадьба Куско¬ 
во XVIII века". Манері виконання київських і кускове ьких творів не суперечить припущенню, що їх могли 
виконати у XVIII ст. в Києві, зокрема в лаврській малярні. Українське авторство іншого, унікального за іко¬ 
нографією “Портрета Бориса Шереметьєва в костюмі гетьмана" із збірки ДРМ не викликає сумнівів. 

Дворянські збірки Лівобережжя були продовженням козацьких. Найбільші з них склалися в кінці XVIII ст.. набув¬ 
ши особливого розмаху в XIX ст. — Петра Завадове і. кого в Ляличах, Безбородьків у Ніжині, Дмитра Тро- 
іцинського в Кагарлику і Кибинцях. Капністів в Обухівці. Склад їх в цілому залишається невідомим, зокре¬ 
ма щодо родових портретів. Дещо відкрилася таємниця збірки Рєпніних в Я готи ні і6 . В її основі були дві ко¬ 
лекції гетьмана Кирила Розумовеького, перевезені в Яготин з Батурииа і з палацу на Мойці в Петербурзі, де 
гетьман тримав велику кількість творів західноєвропейських майстрів, у тому числі раритетних, зібраних 
під час поїздок по Європі Кирило Розумовський подовгу жив у Батурнні (1759-1762, 1776—1785, 
1794—1803 рр) При ного дворі працювало чимало художників і музикантів, що перетворило Батурин на 
мистецький осередок. У 1799 р був збудований палац за проектом Чарльза Камерона, дещо раніше, в 1794- 
му. почалося будівництво палацу в Яготині за проектом Адама Менелас.а. Картинна галерея в яготинському 
палаці була започаткована петербурзькою колекцією, згодом вона поповнилась портретами Розумовських, 
Перове ьких, Рєпніних, Волконських. Невелика частина її виникла в кінці XVIII ст. — вона включала портре¬ 
ти пензля ФЛевицького, В.Борови коне ького, Ф.Рокотова 

Чотири портрети нині зберігаються в Києві, один з них — портрет Миколи Григоровича Рєпніна, генерал-губерна¬ 
тора Малоросії, написаний В.Боровикояським у 1806 р. Три інші — це портрети Миколи Васильовича 
Рєпніна, один з яких почав у Петербурзі у 1780-х рр. ДЛевицький і закінчив у 1792 р„ тобто до початку 
будівництва яготннського палацу. Другий портрет М.В,Рєпніна написаний в кінці XVIII ст. невідомим худож¬ 
ником, а акварельний портрет є повторенням втраченого живописного поргрета. 

Палацові комплекси в Україні на 90 відсотків загинули разом з художніми творами, нсдосліджені й нсопубліко- 
вані, що можна назвати культурною катастрофою. Збережені рештки окремих галерей, що перебувають 
здебільшого в музеях, є сумним нагадуванням про минулу велич. Поодинокі нащадки родів, розкидані по 
світу, володіють лише окремими портретами (в родині Розумовських у Відні зберігаються фамільні порт¬ 
рети, вивезені туди ще до революції). Загалом, кількість наявних портретів у нащадків як козацьких, так і 
магнатсько-шляхетських родів мізерна порівняно з тим, скільки їх було колись у маєтках їхніх пращурів в 
Україні. 


Портрет кінця XVIII століття 

Кінець XVIII ст. був заключним етапом у розвитху давнього українського портрета. Відбувалися зміни в ор¬ 
ганізаційних формах художнього життя як наслідок більш глибоких змін у самому українському суспільстві 
Ліквідація гетьманства в 1764 р., руйнація Запорізької Січі в 1775 р. неухильно вели до втрати автономії 
Лівобережної України в складі Російської імперії, що завершилося ліквідацією козацького полкового 
адміністративного поділу. Розпад Речі Посполитої спричинив у 1772 р. входження Галичини до складу Ав¬ 
стро-Угорщини. в 1793 р. — Волині і Поділля до складу Російської імперії 
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В художньому процесі майже синхронно на обох українських територіях в двох останніх десятиліттях XVIII 
століття настав перелом, суттю якого став перехід вирішальної ролі до Академій мистецтв. 

На сході вплив петербурзької Академії поширювався поступово, не викликаючи раптових кардинальних змін у 
діяльності малярень, не був агресивним по відношенню до давніх форм малярства, став еволюційним пе¬ 
ребігом від старих організаційних структур і стильових категорій до нових. 

У Галичині найвпливовішими традиційно залишалися римська й віденська Академії мистецтв (поява найближчих 
до Львова краківської та варшавської була ще справою майбутнього). Проникнення академічних засад, які 
тут мали більш ранню і давнішу тривалість, призвело до заперечення окремими митцями права львівського 
цеху на керування художнім процесом. Протистояння між художниками, які сприйняли і втілювали ака¬ 
демічні засади, та представниками малярського цеху закінчилося припиненням у 1780 р. його діяльності. 
Група малярів на чолі із Станіславом Строїнським. до складу якої входили Остап Білявський та Йозеф Хой- 
ніцький, поставила перед магістратом вимогу про надання їй документів на привілеї цеху. 1780 р. слід виз¬ 
нати умовною, але цілком реальною датою перелому в переході на нову систему організації художнього жит¬ 
тя у Львові, а з ним — і в Галичині. 

Академії мистецтв як носії великих стилів поступово підпорядковували своєму впливові всі мистецькі напрями. 
Провідним художнім стилем у другій половині XVIII ст. в Європі, а згодом і в Росії став класицизм, який три¬ 
валий час співіснував з образотворчою системою пізнього бароко. У Львові його впроваджувані в життя ви¬ 
пускники європейських закладів, у тому числі вихідці з Галичини, кількість яких у другій половині XVIII ст. 
збільшилась. Вони займалися передовсім релігійним малярством, окремі з них водночас виявляли себе і як 
здібні портретисти. 

Церковному малярству віддав данину і Остап Білявський, але найбільше визнання він одержав саме як портретист. 
Засади класицизму, здобуті ним у римській Академії св. Луки в 1760-і рр., зіткнувшись з традиціями 
львівського портретного живопису, зазнали значної трансформації. Він розпочав роботу у Львові на початку 
1770-х рр, на часи приходу австрійської влади, а з нею і австрійського варіанта класицизму, який, проте, у 
1770-і рр. ще не встиг набути особливого поширення чи відчутно позначитися на смаках замовників. Не 
австрійський чи римський класицизм став визначальним у портретах О.Білявського. Виконуючи замовлення 
міщан, зокрема членів українського Ставропігійського братства, він, очевидно свідомо орієнтувався на тра¬ 
диційний портрет цехових майстрів, керуючись як побажаннями замовників, так і власним захопленням йо¬ 
го образотворчою структурою. 

Галичина, ставши частиною Австро-Угорської імперії, увійшла у сферу впливу австрійського художнього життя, 
яким керувала віденська Академія мистецтв. У 1775—1777 рр. у ній навчався Лука Долинськшї, тепер май¬ 
же невідомий як портретист. Лише недавно визначено приналежність його пенз.леві кількох існуючих порт¬ 
ретів львівського духівництва. Займаючись релігійним малярством, він, за архівними даними, створив нема¬ 
ло портретів і свого часу був одним з улюблених портретистів Львова. 

Носієм типового австрійського варіанта класицизму був Йозеф Пічман. учень Йоганна Баптиста Лампі у 
віденській Академії мистецтв, які разсьм працювали наприкінці 1780-х рр. у Варшаві при дворі короля. У 
1794 р. Й.Пічман з'явився у Львові, де прославився як портретист переважно польської та австрійської 
знаті, проте його діяльність стала помітним явищем львівського, а водночас і українського мистецтва кінця 
XVIII ст. На виставці представлено портрет невідоллої львів'янки початку XIX ст., а також акварельний пор¬ 
трет невідомого юнака, створений Йозефом Пічманом, напевне, у Львові ще до від’їзду в Кременець, де він 
очолив у 1806 році відділ красних мистецтв Кременецького ліцею, який став центром художньої освіти на 
Волині. 

Присутність у Львові одразу кількох майстрів з академічною освітою позначилася на рівні мистецького життя. В 
той же час у місті працювало немало майстрів, зокрема польських, які не мали академічної підготовки. Так, 
на виставці експонуються портрети подружжя з Волині Антонія і Теклі Бельських, які виконав 1782 р. ху¬ 
дожник Йозеф Хойніцький, учень Станіслава Строїнськога Вони свідчать про заняття цього художника, 
більше відомого релігійним живописом, також і портретною справою. 

У колекціях багатьох українських музеїв зберігаються твори варшавського живописця Костянтина Александрови- 
ча, який також не мав академічної освіти. За окремими даними, він був уродженцем Волині, певний час пра¬ 
цював у Браницьких, прославився як автор ''галереї славних людей" для Тадеуша Чацькото (в Порнцьку по¬ 
близу Володимира-Волинського). яка складалася з копій давніх портретів видатних діячів минулого, в тому 
числі українських. Мабуть, вона була за складом близька до галереї Ігнатія Моравського із Зауші біля Несвіжа, 
яка в складі понад 30 портретів перейшла до львівських музеїв. З колекції Національного художнього музею 
України в каталозі вміщено два портрети пензля К.Александровича - Адама Чартерийського та невідомого 
з орденами Станіслава і Білого Орла. 
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К.Александрович багато копіював Марчелло Бачареллі, діяльність якого не була безпосередньо пов'язана з Ук¬ 
раїною. Проте вплив цього італійського художника, що працював з 1756 р. у Варшаві при дворі короля, 
опосередковано, через портретування у нього вихідців з українських земель, а також через учнів і 
копіювальників, був помітним в українському мистецтві. Можливо, представлений портрет Анни Гу- 
мецької з палацу в Роздолі, позначений віртуозністю виконання, належить його пензлеві. Непрямим 
підтвердженням цього може бути той факт, що з Роздолу походить портрет батька А.Гумсцької, Михайла 
Жевуського, з підписом Бачареллі. 

З 1788 по 1790 рр. у Варшаві в короля Станіслава Понятовського працював віденський портретист Иоганн Баптист 
Лампі. Близько тридцяти років, за легендою, тривали його контакти з родиною Станіслава Щенсного По- 
тоцького. власника мастків на Поділлі. Можна припустити, що спілкування Й-Лампі з Потоцькими почало¬ 
ся підчас його перебування у Варшаві, а згодом продовжилось і в петербурзький період, коли митець вико¬ 
нав портрет другої дружини Станіслава Потоцького, знаменитої "гречанки Софії’. Легендарними лишають¬ 
ся перекази про створення ним ескізів розписів на тему ^x•цької міфології у залах палацу Потоцького в Туль¬ 
чині. Реальним фактом зв'язків художника з родиною Потоцького є два портрети його пензля: Станіслав.! 
Щенсного з синами та його дружини Юзефи з донькою. И .Ламп і виконаву 1791 р. ^>уповий портрет,на яко¬ 
му зобразив себе разом з Юзефою Потоцькою і архітектором палацу в Тульчині Латуром (зберігається в Не- 
борові, Польща). Роллан Афтаназі звертає увагу на те, що портрет наводився в літературі як "майстерня Лампі 
в Тульчині” (на нині ігг|>аченій копії цього портрета був напис, який свідчив, що портрет виконаний в Туль¬ 
чині). Він же вказує і на чотири нині втрачених портрети родини Грохольських пензля Лампі для палацу в 
П'ятмичанах 1 ~. ЙЛампі портретував багатьох представників польської знаті, в тому числі н тих, чиї по¬ 
коління жили в Україні. Родові портрети пензля Лампі були в палаці Орловських у с. Маліївці Кам'янець-По- 
дільського повіту. Можливо, портрет невідомої (Ганни Орловської (?)), що зберігається у Вінницькому ху¬ 
дожньому музеї, походить саме звідти і належить пензлеві цього майстра **. 

Східні землі не мали мистецького центру, подібного Львову — навіть у Києві наприкінці XVIII ст. не з'явилося та¬ 
кої, як у Львові, плеяди художників академічної школи. Тут не виникло альтернатив малярням Києво-Пе¬ 
черської лаври і Софійського монастиря, та іконописному цеху на Подолі. 

У Росії спільні зусилля петербурзької Академії мистецтв і майстрів-чужинців привели до утвердження класицизму 
в його російському варіанті, який одержав назву "катеринпнськин класицизм". Йото представниками в 
жанрі портрета були Дмитро Левицький. син відомого київського гравера Григорія Левицького, та уродже¬ 
нець Миргорода, потомствениий іконописець Володимир Боровиковський. Особливу роль під час життя 
обох художників у Петербурзі відіграв Микола Львов, який спочатку був близьким другом і порадником 
ДЛевицького, а через десятиліття - і В.Боровіїковс ького. 

ДЛевицький працював у Петербурзі з 1758 р., спочатку як учень Олексія Антропова, згодом — професора Жана Луї 
Лагрене, клас якого він відвідував у Академії мистецтв, хоча формально її вихованцем не був. Навчався і у де¬ 
коратора Джузсппс Валеріані У 1770 р. ДЛевицький став академіком і сімнадцять років очолював портрет¬ 
ний клас в Академії мистецтв. Своєю творчістю і педагогічною діяльністю він підняв портретний живопис в 
Росії на найвищий європейський рівень. 

Серед творів, представлених на виставці, є копія з портрета пензля ДЛевицького наставника Кирила Розумовсько- 
го — почесного члена петербурзької Академії мистецтв Григорія Теплова. Копію виконав у 1772 р. художник 
ЯківЄкимович, напевно, один з учнів ДЛевицького (оригінал, створений близько 1770 р.. загинув під час гро¬ 
мадянської війни). Твір є одним з перших, написаних ДЛевицьким на початку визнання його як майстра 
портрета. 

У каталог виставки включено портрет батька художника, Григорія Кириловича. написаний ДЛевицьким в 1779 р., 
очевидно, по пам'яті (видатний гравер українського бароко помер у 1769 р.) Портрет має подвійну цінність 
для теми виставки: цс єдине відоме нам відтворення давнішнього виг.ляду київського майстра гравюри 
(унікальне явище для XVIII ст.), до того ж зображене рукою сина, послідовника батьківської справи, який до- 
сяг у ній вершин. На щастя. Дмитро Левицький написав і автопортрет, який теж є рідкісним для Петербур¬ 
га цього періоду випадком звернення художника до власного образу (нагадаємо, що на заході Юрій Се- 
мигінояський написав автопортрет уже наприкінці XVII ст. Однак створення автопортретів у рамках 
періоду, який розглядається на виставці, є швидше винятком, ніж правилом) 

Значно пізніше, в 1812 р., художник написав портрет, що пов'язував його з сім'єю і українським корінням, — бра¬ 
та Прокопа, випускника Київської духовної академії, священика в селі Маячці (висвячений в 1772 р. з ім'ям 
Петро) Створив він і портрет другого брата, Павла Григоровича, який був на військовій службі в Петербурзі 
(місцезнаходження невідоме) г9 . Тож нині є три портрети членів родини Левицьких-Носів. Крім того, 
мініатюрний портрет ДЛевицького був виконаний у 1796 р. (?) його зеллляком і учнем В.Бороаиковськилі, а 
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в 1812 р ще один портрет художника написав (.Яковлєв. За архівними спогадами історика О.Левицького. на¬ 
щадка брата художника Прокопа, у пам’яті батька- збереглась з дитячих років згадка, що в домі його діда 
були у великій кількості якісь картини, писані Д. Гр., і які залишалися ним на пам'яті» братові в кожні з його 
відвідин останнього, на жаль, картини ці безслідно затнули під час пожежі, коли все обійстя мого п рід їда 
згоріло дотла" **. 

У ДЛевицького з 1773 р., в період ного найбільшої популярності і визнання, навчалися два учні Івана Саблукова з 
Харківського колегіуму — Семен Маяцький і Лаврентій Кали нове ький, твори яких, зокрема портрети, не збе¬ 
реглися. СМаяцький в 1776 р. повернувся до Харкова, після передчасно померлого І.Саблукова вів класи ри¬ 
сунка і живопису у Харківському колегіумі, викладав там понад два десятиліття. Л.Калиновський навчався у 
ДЛевицького довше, з 1780 по 1783 рр. перебував у Європі, переважно в Римі, а в 1784 р теж повернувся до 
Харкова, де працював викладачем у колегіумі. У 1788 р виїхав до Петербурга. 

Саме цього року ДЛевицький залишив службу в Академії і очолив приватну школу. У кінці 1780-х — на початку 
1790-х рр він виконує портрет канцлера Олександра Безбородька. вихідця з української старшини, одного з 
найвпливовіших державних діячів часів Катерини II. ДЛевицький створив багато портретів своїх земляків — 
фельдмаршала Кирила Розумовського, міністра Петра Завадовського, сенатора Іллі Безбородька (всі ці порт¬ 
рети в каталозі виставки творів ДЛевнцького 1987 р опубліковані як такі, чиє нинішнє місцезнаходження 
невідоме) За архівними даними, близько 1788 р. він виконав портрет Олександри Капкіст, дружини по¬ 
ета Василя Капніста, прсдводитсля дворянства Миргородського повіту, для його українського маєтку в 
Обухівці Ч 

В.ііоровиковський походить із сім’ї миргородських іконописців. Портретну діяльність він почав в Україні, викону¬ 
ючи замовлення чернігівських, глухівських, полтавських дворян, нащадків старшинських родів: В.Канніста, 
його дружини Олександри (на виставці 1925 р. експонувався її портрет пензля В.Боровиковського, датований 
1780-м р п ) для Обухівки, малоросійського губернаторі А.Мнлорадовича та ін. Єдиним вцілілим зразком йо¬ 
го портретного малярства українського періоду є портрет кінця 1770-х рр козака, панмаршалка Новомос- 
копського повіту, згодом полтавського бургомістра Павла Руденка. Він створений в один історичний період з 
портретами братів-козаків Якова і Івана Шиянів, 1784 р., пензля невідомого українського художника їх ви¬ 
сокий художній рівень і сама наявність у першій половині 1780-х рр. засвідчує повнокровну традицію 
національного портретного малярства, розвиток якого був перерваний не стільки мистецькими і стильоутво¬ 
рювальними процесами, як історичними (зійшли з арени його носії - козацька старшина). Можливості цьо¬ 
го портретного феномена, як показують портрети Шиянів, ще не були вичерпані. 

В.Капніст доручив В.Боровиковському розписати палац у Кременчуці, в якому під час подорожі до Криму 1787 р. 
зупинялася Катерина II. Організацією поїздки керували Олександр Безбородьхо та Дмитро Трощинський, у 
почті імператриці був і Микола Львов. Здібності ДБоровиковського були помічені імператрицею, і його бу¬ 
ло запрошено до Петербурга. Молодий художник прибув туди у 1788 р і одразу опинився в колі людей, що 
об'єднувалися навколо М-Львова, який, очевидно, і познайомив художника з ДЛевицьким, що того року по¬ 
чав приватну практику, залишивши Академію (навчання В-Боровиковського у ДЛевицького документально 
не підтверджене, але сумнівів не викликає). Близько десяти років прожив В.Боровиковський у домі МЛьво- 
ва, виконавши портрети людей з його оточення (Василя Капніста, Гаврила Державша та ін.). У цей період 
“гурток Львова” захоплювався англійськими традиціями в живописі й архітектурі, мав тісні стосунки з 
англійським архітектором Адамом Менеласом (В.Боровиковський виконав його мініатюрний портрет). За¬ 
гальновизнаною була в той час творчість Джешуа Рейнольдса, чиї картини саме надійшли в Петербург, де 
вивчали його трактат про мистецтво, перекладений російською мовою, у якому звучало ствердження порт¬ 
ретного живопису як “великого стилю”, здатного стояти нарівні з історичним жанром. Не випадково у твор¬ 
чості В.Боровиковського дослідники відмічають “британський дух”. Він мав творчі стосунки з англійським 
гравером Джсймсом Уокером. який співробітничав і з Д-Левицьким. а згодом — і з Иоганном Баптистом 
Лампі. 

ЙЛампі з'явився в Петербурзі в 1792 р., залишивши службу у Станіслава Авгусга Поиятовського. Близько двох 
років В.Боровиковський був його учнем, якого Й.Лампі цінував, клопотався про присвоєння йому в 1795 р. 
звання академіка. Вони стали близькими друзями. Від'їжджаючи з Петербурга в 1797 р, ЙЛампі навіть за¬ 
лишив йому в спадок свою майстерню 

На виставці експонується вільна зменшена копія пензля В.Боровиковського з портрета графа Олександр;! Самойло- 
ва роботи И.БЛампі, а також копія невідомого художника з портрета Олександра Безбородька пензля 
Й.БАїмпі (оригінал 1794 р. зберігається в Ермітажі). Йому ж належить портрет брата Олександрі — Іллі 
Безбородька. засновника Ніжинського ліцею (місцезнаходження невідоме). У 1795 р ним також написаний 
портрет Петра Завадовського для конференц-залу петербурзької Академії мистецтв. Замовлення родини Без- 
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бородьків виконував і В. Боровиковський. Йому належить портрет дружини Іллі — графині Ганни Безбородь- 
ко. уродженої Ширяй, з дочками Любов'ю і Клеопатрою (1803 р.). Саме в сімейних і жіночих портретах най¬ 
виразніше втілив художник притаманне сентименталізму розуміння цінності людських почуттів, протилеж¬ 
них громадському пафосу класицизму. 

У складі виставки є твір В.Боровиковського, у якому найвиразніше втілені художні принципи пізнього “катерн- 
нинського" класицизму - портрет Дмитра Троянського, сина військового писаря родом з Глухова, видат¬ 
ного державного діяча. Він написаний у Петербурзі в 1819 р. за кілька років до повернення ДТрощинськот 
в Кибинці на Миргородшині. До каталогу введено по]>т]іет ВБоровиховського (1824 р ). написаний його дру¬ 
гом Іваном Бугаєвським-Благодарним, сином київського міщанина, який з дитинств;! виховувався у петер¬ 
бурзькій Академії, здобув у 1794 р звання майстра, а в 1824 р. — академіка. 

Блискучі досягнення академічного портретного живопису в українському мистецтві співіснували з національним 
портретом, який продовжував віками визнані традиції, хоча в кінці XVIII ст. відчуваються більш-менш вдалі 
спроби поєднання їх з новітніми віяннями. Таким симбіозом є портрет чорноморського козака (1792 р.)і 

Це співіснування вказує на перехідний стан українського мистецтва, зокрема, портретного живопису, що настав у 
кінці XVIII ст. Відмінність цього періоду від попереднього і наступного була настільки суттєвою, що стала ме¬ 
жею для двох мистецьких епох. Вона полягала в двоякості мистецької дійсності, в якій співіснували давня і 
новітня традиції. Суттю перелому, що відбувався на межі XVIII і XIX століть, стало остаточне підкорення 
Академіями мистецтв художнього процесу. Попередня організація мистецького життя вже не задовольняла 
художників, а продукт її діяльності — замовників. 

Наприкінці XVIII ст. в своїх кращих зразках портретний живопис в Україні стояв на рівні європейського, хоча слід 
відмітити, що в цей час він синхронно з перетворенням України на політичну провінцію набував рис 
провінційності. Однак він послужив грунтом, на якому талановитіші митці, вихованці старої школи маля¬ 
рем ь і цехів, засвоївши академічні навики, піднімались до світових вершин. Кілька українських митців стали 
академіками живопису, п'ять з них - Юрій Семигіиовськнй, Іван Саблуков, Кирило Головачевський, Дмит¬ 
ро Лєвицький, Володимир Боровиковський — розвивали портретний жанр. Проте водночас більшість ук¬ 
раїнських художників залишилася анонімними, що є яскравим проявом двоякості української мистецької 
ситуації. 


Портретна гравюра 

її розвиток докладно розглянутий в статті В. Алсксандровича, тому наведемо лише окремі дші про українсько- 
російську сторінку розвитку портретної гравюри. 

Наприкінці XVII ст. починається вплив українських граверів на розвиток гравіювальної справи в Москві, спершу як 
результат епізодичних поїздок. Серед них був приїзд у 1689 р. О.Тарасевича з посольством Івана Перехреста, 
під час якого виникли портрети царівни Софії та Василя Голіцнна. цього ж року з посольством Лазаря Бара- 
нооича приїжджав Іван Щирськнй. Це посольство привезло гравійований Щирським панегірик (композиція 
якого достеменно не відома) в честь царівни Софії, Івана й Петра Олексійовичів, який згодом, в 1690 р. навіть 
залучався до судового слідства в справі царівни Софії. В 1691 р депутація префекта Київської Академії Силу- 
ана Озерського привезла виконану І.Щирським в Києві "Тезу Обидовського” (програму диспуту, яку 
племінник (.Мазепи стольник Іван Обндовський захищав у Київській Академії), присвячену царям Івану і 
Петру Олексійовичам. З депутацією прибули і два гравери, імена яких не названі в архівних даних. — не вик¬ 
лючено, що одним з них знову був І.Щирськнй. Через два роки, в 1693 р. невідомий український гравер ви¬ 
конав у Москві конклюзію Каріона Заулонського. 

У 1699 р. до Москви прихав і залишився назавжди киянин Михайло Карновськнй, з 1709 р. у Московському печат¬ 
ному дворі працює чернігівський гравер Григорій Тспчегорськин. Обидва майстри зробили помітний внесок 
в історію російської гравюри. Створені ними у співавторстві з Іваном Зубовим конклюзії містять виразні 
портретні зображення: конклюзія Фсофіла Кролика, присвячена перемогам в Північній війні (1709 р), кон- 
клюзія Лавреитія Трансільванського, присвячена Дмитру Кантеміру (1712 р). Конклюзію Афанасія За- 
руцького на честь царської сім'ї Г. Тепчегорський виконав у 1717р. 

Саме українські гравери принесли в московське граверство особливий вид підносних алегоричних гравюр тези та 
панегірики. Тези — гравюри, що були породжені навчальним процесом у Кнєво-Могилянській академії як 
запозичення з правил західноєвропейських університетів. Завдяки діяльності українських граверів вони 
привидися і в Слов’яно-греко-латинській академії в Москві (до диспутів в ній були різьблені чернігівськими, 
очевидно, граверами представлені на виставці тези на честь Стефаиа Яворського і Варлаама Лінмцького). 
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Назва виникла від тезисного викладення в гравюрах основних філософсько-богословських постулатів, які мали 
захищати студенти академій під час публічних диспутів. Диспут, як правило, присвячувався відомій особі, 
церковному чи державному діячеві, чий портрет включався в композицію тези. Тезу вивішували на воротах 
Академії як "афішу" перед диспутом, урочисто підносили високопоставленим особам (для них відбитки іноді 
виконували на шовку, але частіше на ньому виконувався лише один екземпляр для вручення тій особі, якій 
присвячувався диспут). В Україні тези мали і назву “конклюзїГ (польське копкіигіа — висновок). Курси 
філософії і богослів'я, викладені в рукописах, містили заключний розділ під заголовком ''копкіигіа” — в ньому 
текст курсу подавався у стиснутому, тезисному викладі. Він часто переносився в гравюри без особливих змін, 
і з тим же заголовком. 

Оскільки присвячення диспуту певній особі було пов'язане з панегіричними висловами на її адресу, які теж 
вміщувалися в тезі, спостерігається певне зміщення понять у вживанні термінів “панегірик" та “теза”. Хоча 
тези і мають іноді виразно панегіричні звернення, їх слід відрізняти від власне панегіриків. Панегірик — 
гравюра, яку створювали для піднесення конкретній особі в урочистих випадках з метою її прославляння, 
іноді — на честь видатної події (перемоги в баталіях тощо). Гравійовані чи живописні панегірики були 
наочним втіленням розвинутого літературного панегіричного жанру епохи бароко, тому до їх складу 
включалися похвальні обширні тексти, нерідко віршовані. 

По відношенню до панегіриків теж вживали назву "конклюзія", керуючись, можливо, не стільки польським, стільки 
латинським значенням цього слова (сопсіихіо — в риториці остання частина промови, як правило, з 
патетичним зверненням до слухача). Тому термін набув узагальнюючого значення для гравюр, яким 
притаманна складна композиція із сполученням портретів, алегоричних фігур, гербів і. - обов'язково, - 
написів. 

Над створенням панегіриків і тез працювало кілька учасників: замовник, з ініціативи якого гравюра виконувалася 
(іноді він міг бути і автором тексту) і ним же урочисто вручалася адресату, художник і гравер (в одній чи в 
двох особах). В тезах позначалося ще й ім'я студента, що захищав певний постулат, та ім’я почесного гостя, 
якому присвячувався диспут. До прикладу, в диспуті на честь київського митрополита Рафаїла Заборовсько- 
го захищався студент київської академії Даміан Галятовський, а його тезу гравіював Григорій Левицький. То¬ 
му в літературі одна і та ж теза (панегірик) може приводитися під різними назвами — за іменем замовника 
виконавця чи адресата. 

Набув поширення також вид гравюр, що виконувалися а приводу смерті певної особи —"епітафіони”. Зокрема 
смерть Варляама Ясинського в 1707 році викликала появу двох епітафіонів, зроблених Іларіоном Мигурою та 
Іваном Щирськилл 

Названі види гравюр були особливо поширені в першій половині XVIII ст., вони мають виразно бароковий харак¬ 
тер, насичений як у віршах, так і в композиції символами і алегоріями. Часто гравійованими епітафіонами і 
панегіриками буді інспірована поява їх живописних аналогів, хоча іноді і живописний твір служив першо- 
взором для гравюри. На виставці приклад тому — гравійований панегірик бунчукового товариша Михайла 
Борковського роботи Нккодима Зубрицького першої чверті XVIII ст. та його живописний варіант, теж вико¬ 
наний у XVIII столітті. Варто згадати також живописний більш ніж двохметрового розміру панегірик 
1716—1718 рр сестрі Петра І Наталії' Олексіївні новгород-сіверського протопопа Афаиасія Заруцького 
(ДРМ)чн панегірик імператриці Єлизаветі Петрівні почспського протопопа Матвія Тслеснмцького 1742 ро¬ 
ку (збірка Московського Кремля), в основі яких, можливо, гравюри українських художників. Гравійовані і 
живописні панегірики як найбільш влучне втілення барокового мислення були перш за все поширені в Києві 
і на Лівобережжі, але були знані і в Західній Україні (живописний панегірик Афанасію Шептнцькому 1728 
року). 

Вихідці з України, які займали провідні пости в російській державі, зокрема в управлінні церквою, нерідко зобра¬ 
жувалися на гравюрах, створених в Росії: портрет Стсфана Яворського роботи Івана Зубова 1729 р. (фронти- 
спис книги "Камень верм”),теза роботи невідомого автора на честь Вар.лаама Косовського, виготовлена до ди¬ 
спуту 1718 р. у московській Слов'яно-греко-.латннськін академії; портрет Феофана Прокоповнча 1760 р. 
невідомого автора (фронтнспис книги “Слова и речи”). Останній повторений з незначними змінами в 1772 
р. берлінським гравером Вільгельмом Майро.м. 

Розділ портретної гравюри, яка ще жодного разу не опрацьовувалася і не експонувалася цілісно, с досягненням ви¬ 
ставки, що стало можливим завдяки збірці Львівської наукової бібліотеки ім. В.Стефаника, переважно на ма¬ 
теріалах якої він створений. Саме в ній виявлено єдину в Україні гравюру роботи найвидатнішого портрети¬ 
ста Олександра Тарасовича, чия спадщина зберігається переважно в колекціях Варшави. 

Експонування творів із закордонних колекцій, з яких два особливо важливі в історії вітчизняної портретної гравю¬ 
ри — кінний портрет Петра Конашевнчл-Сагайдтіного 1622 року, що існує лише вдвох примірниках в Росії, 
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та знаменита теза на шовку в честь Івана Мазепи роботи Данила Галяховського 1708 року, єдиний 
примірник якої знаходиться в збірці Національного музею у Варшаві - залишилося нездійсненним. 

Не лише поза виставкою, а й поза каталогом лишилося чимало творів, що становлять інтерес для нашої теми, як гра¬ 
вюра Івана Щирського “Корінь дерева благоплодовитого" Із кінним портретом Бориса Шсреметьєва 1708 
року (в єдиному екземплярі втрачений фрагмент із зображенням обличчя фельдмаршала). Не введеними в 
каталог залишилися московські роботи Григорія Тепчегорського, Михайла Карновського, інших українських 
граверів, що працювали в Росії. 

Два твори Іларіона Мигури (панегірик Стефану Яворському та епітафіон Варлааму Ясинському), та дві гравюри 
Григорія Левицького (теза на честь Іларіона Негребецького і панегірик Роману Копі) досить часто приво¬ 
дяться в літературі як такі, що нині існують, зокрема, зберігаються в Національній бібліотеці України ім. 
В.Вернадського. Насправді, як з'ясувалося, гравюри втрачені - їх пошуки в музейних і бібліотечних збірках 
не увінчалися успіхом. 


Портретна мініатюра 

Портретна мініатюра на виставці представлена обмеженою кількістю експонатів, показано лише дев'ятнадцять 
творів з колекції Національного художнього музею України. З жалем констатуючи, що опрацюванню тако¬ 
го важливого виду живопису, яким є мініатюра, в масштабах України уваги майже не приділяється — 
відсутність публікацій красномовна, — довелося визнати, що завдання систематизації, атрибутування та уза¬ 
гальнення накопиченого по українських музеях матеріалу є справою майбутнього. 

Однак значення мініатюр» було усвідомлене іце на початковому етапі осмислення українського малярства — на вис¬ 
тавці 1929 р. Федір Ернст показав понад тридцять поргрегів-мініатюр із збірки, яку на посаді завідувача худож¬ 
нього відділу музею він цілеспрямовано комплектував. Усі портрети, які можна побачіті на виставці, надійшли 
в музей у період його роботи, п'ять з них одержані з Шепетівського окружного музею, куди потрапили під час 
революції' з маєтків Ради вплів, Жсвуських, Любомирських та інших. Після примусового звільнення Ф.Ерпста з 
музею в 1933 р комплектування збірки мініатюри припинилося взагалі, а згодом твори навіть передавали 
іншим музеям (одним із вилучених із музею був портрет Евеліни Ганської, дружини Опоре де Бользака) 

Лише збірку мініатюри Національного художнього музею України можна вважати єдиною серед українських му¬ 
зеїв, що стала темою публікації ч . 

Стихійність комплектування колекції портретної мініатюрі позначилася на доборі творів, однак і при цьому вони 
сповна передають усе багатство технік і типів, демонструють різноманітність мистецьких шкіл, об'єднану за¬ 
гальним руслом європейського напряму. Більша їх частина — твори невідомих авторів, почерк яких вказує на 
європейську виучку. Ознаки французької школи відчутні у двох вишуканих жіночих портретах кінця XVII ст. 
Визначному шведському мініатюристові Псіеру Халлу, чия творчість у галузі мініатюри всесвітньо визнана, 
належить “Портрет невідомої, народженої Арцимович", французові Каролю Бешону. який працював у Вар¬ 
шаві, - “Портрет Кароля Станіслава Ради вила". 

З великою мірою достовірності можна вбачати в авторах інших неатрибутованих творів майстрів, які здобули 
підготовку в європейських центрах, а наприкінці XVIII ст. — і в Петербурзькій академії. їх життя, як і жит¬ 
тя їхніх моделей, було пов’язане з Україною 

Акварельний поргрет фельдмаршала Миколи Васильовича Рєпніна, живописний аналог якого був у .збірці музею до 
1941 р., походить з колекції Рєпніних у Я готи ні. Перлиною музейного зібрання с поргрет Теплової (наро¬ 
дженої Ласунської), можливо, дружини (?) знаменитого Григорія Теплова. Виконаний на слоновій кістці, він 
сповнений чарівності, яку невідомий майстер передав завдяки досконалому володінню технікою пунктирно¬ 
го штриха. 

Пензлеві Йозефа Пічмана належить акварельний поргрет невідомого юнака, виконаний, можливо, у львівський 
період. Учень Й.Пічмана по Кременецькому ліцею Ян Крулікоаський (згодом учитель ллалювання в Жито¬ 
мирі) виконав з оригіналу свого наставника портрет засновника ліцею Тадеуша Чацького. Він показаний на 
виставці як зразок портретної мініатюри перехідного періоду XVIII—XIX ст. 

Загалом у рамках періоду XVI—XVIII ст. мініатюра була розвинутим, але елітарним видом живопису, хоча міра по¬ 
ширення її в Україні залишається нез'ясованою через відсутність даних про наявність в українських музеях. 
Правомірним, очевидно, буде висновок, що перші зразки портретної мініатюри з'явилися на західних зем¬ 
лях України наприкінці XVII ст. як імпорт з Європи. З початку XVIII ст. мініатюра стала звичним видом 
діяльності вітчизняних авторів. Вивчення мініатюри в майбутньому дасть багатий іконографічний матеріал, 
зокрема для атрибуції живописних портретів. 
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Підсумовуючи, зазначимо, що портрет - це тон жанр в українському мистецтві, який першим заявив про свою са¬ 
мостійність і відокремленість від релігійного малярства, проте був тісно пов'язаний з церковним життям іце 
майже два століття. Головною рушійною силою розвитку була його соціальна роль, в якій він був показником 
місця людини в суспільстві. 
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Т ема портрета в українській мистецькій традиції вперше постала за часів святого Володимира Велико¬ 
го на монетах князя-хрсстителя Хоч у Київській державі, як і в тогочасному світі загалом, портрет¬ 
ний жанр не посів помітного місця у мистецькій практиці, від початку його історії в Україні вціліло 
декілька унікальних зразків, як фрагменти зображення княжої родини в київському Софійському со¬ 
борі книжкова версія тієї самої' теми - вихідна мініатюрі Ізборника князя Святослава Ярославича 
1073 р Слово Києво-Печерського патерика про прибуття церковних малярів до ігумена Никона з 
Царгорода зберегло повідомлення про “ікону 1 ’ Антонія і Феодосія Печерських, переховувану в монастирі вже 
на початку 1080-х рр.\ тобто виконану, мабуть, невдовзі після їхньої смерті. Можливо, частковою реплікою у 
портретній її частині є "Богородиця зі святими Антонієм і Феодосієм”, намальована у Печерському монастирі, 
вірогідно, з початком наступного століття, яка 1288 р потрапила до Успенського Свенського Брянського мо¬ 
настиря (ДТТ, Москва) 4 . Портрет донатори дослідники схильні бачити і в одній з напівзруйнованих фресок 
третьої чверті XII ст. київської Кирилівської церкви \ Хоча автентичні пам'ятки малочисельні, вони займають 
хоч і скромне, але помітне місце в київському мистецтві XI—XII ст. і дозволяють говоріти про портрет як про 
одне з важливих явищ тогочасної української мистецької культури. 

Проте візантійська з походження іконографія надалі втратила свої позиції на українському грунті. З пере¬ 
орієнтацією мистецького життя українських земель пізнього середньовіччя на європейський Ззхідта утвер¬ 
дженням на включених до складу Польщі галицьких землях місцевого варіанта мистецької творчості, в Ук¬ 
раїні поширився властивий релігійній мистецькій культурі латинської Європи образ локатора, за яким пе¬ 
ред кінцем XVI ст. прийшов і світський портрет європейського зразка 6 . 

Найранішим, збереженим в Україні, зображенням донаторз західноєвропейського родоводу є невелика, позбавле¬ 
на виразних індивідуальних рис постать адоранта при П'єті на п’єдесталі скульптури страждаючого Христа з 
костелу Іоана Хреститеся у Львові (ЛГМ). Замішки крила птаха в геральдичній позі на правій половині гер¬ 
бового щита і золоті лілії на одязі донатора, знищені при усуненні безпідставно визнаної пізнішою 
поліхромії, дозволяють вбачати в ньому короля Людовика Угорського (+ 1382 р.), а в скульптурі — його 
вірогідний дар львівському монастиреві домініканців 7 . Проте, незалежно від походження та ідентифікації 
моделі, це не лише перший збережений в Україні адорант західноєвропейського зразка, але н унікальний 
приклад європейської іконографії на початку її проникнення в українські землі. Яків Європі, розробка пев¬ 
них схем іш.ла через наростання індивідуальних, власне портретних, рис. 1}с виразно виявлено у донатора, 
вміщеного в складках плаща Бога Отця на "Новозавітній Трійці" першої третини XVI ст. з Вірменського со¬ 
бору у Львові (ЛГМ) *. Попри походження, образ не належить до вірменського культурного кола й потрапив 
до собору, де відомий від XVII ст., за новіших часів. Така ж іконографічна схема зафіксована й у вірменсько¬ 
му середовищі Львова — постаттю донатора на фресці “Апостол Яків", що в амбразурі вікна південної стіни 
на ви Вірменського собору (очевидно, з малярського ансамблю, виконаного піс.ля пожежі міста в 1527 р.). 
Однак головна лінія теми портрета в Україні за часів пізнього середньовіччя розвивалася, насамперед, у мистецтві 
західноєвропейського родоводу. Як приклад, можна вказати фрагментовану постать донатора при сцені знят¬ 
тя з хреста на звороті нсопублікованого двостороннього образу "Розп'яття та мученики фіванського легіону" 
з кафедрального костелу (ЛГМХ Пізню стадію еволюції схеми відображає збережений у парафіяльному кос¬ 
телі в Фельштнні поблизу Сам бора (тепер Скелівка) портрет сяноцького каштеляна й перемишльського ста¬ 
рости Іоана Гербурта (ЛГМХ мальований після його смерті що настала восени 1577 р. 9 (пізніша репліка бу¬ 
ла в монастирі васкліян у Добромилі; НМК). І.Гербурт зображений в позі моління, але без об'єкта по¬ 
клоніння, — ним став головний вівтар костелу, тому “образ" каштеляна у вічній молитві і був вміщений на 
стіні вівтарної частини. Б ансамблі з ним було ще три портрети — перемишльського католицького єпископа 
Валентина Гербурта і втрачені — молодих чоловіка й жінки (за гербами - брата і сестри; наскільки можна 
здогадуватися за фотографіями, обидва були пізнішими) 10 . Портрет І.Гербурта може належати львівському 
маляреві Якову Лещинському, який на початку 1570-х рр. жив у Самборі. Очевидно, така пізня концепція 
іконографії мала більше поширення, оскільки її дещо випереджає головний рельєф вівтаря Єронімя Запали 
(Львів, кафедральний костел), де аналогічно потрактовану постать теж винесено поза історичну сцену 
Розп'яття і вміщено “перед “картиною'"'. Ще пізніші приклади цієї іконографії дають епітафії з моделями у 
молитві без об'єкта поклоніння, перелік яких починає скульптурний пам'ятник львівського єпнскопа-суф- 
раґана Томаша Піравського (Львів, кафедральний костел). 

На тлі еволюції портретного малярства Львова та його кола композиція творів фельштниської галереї Гербургів та 
аналогічних пам'яток є за пізні лою, її реалізація припадає на час поширення перших світських зразків порт¬ 
рета. Проте "сакральна” версія жанру збереглась і надалі, набравши нового розвитку в процесі утвердження 
в українському середовищі. 

Цей пізніший етап ніби починає на львівському грунті раніше не публікований донаторськнй портрет невідомого 
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подружжя (жінка з родини Тарлів) із костелу францисканців у Кросно (АГМ), меопублі кована "Богородиця 
на троні зі святими Рохом та Франциском і донатор зі святим Іоаном Хрестителем” (ЛГМ) та виконана не 
раніше 1598 р. епітафія дітей Домагаличів з кафедрального костелу у Львові, знана як чудотворна ікона Бо¬ 
городиці Домагаличів роботи Юзефа Шольц Вольфовича-молодшого (Краків, збірка Львівської митрополи¬ 
чої курії)'та декілька зразків уже наступного століття — неопубліковане "Святе сімейство з родиною дона¬ 
торів" із каплиці палацу вірменських архієпископів, “Смерть грішника й спасіння його душі з донатором” 12 
(обидва — ЛГМ). Такі композиції, природно, мали більше поширення, проте, як і західноукраїнське 
малярство європейської традиції загалом, нині існуютьтільки в поодиноких зразках. 

Цілком винятковими для львівського середовиїца були потивні портрети львів'янин:!, замойського декана-інфулата 
Миколая Кісліцького. який у заповіті 1621 р. записав по тисячі злотих львівським монастирям бернардинів, 
єзуїтів та францисканців і по п'ятсот злотих — монастирям кармелітів босих і взутих, зобов'язуючи їх мати у 
своїх костелах вівтарі або образи з його портретом, чинячи одночасно записи до фундованого 1617 р. "свого” 
вівтаря святого Миколая в костелі домініканців та вівтаря святих Миколая і Станіслава у кафедральному ко¬ 
стелі Такі вклади були зроблені ним і поза Львовом, оскільки зберігся датований 1612 р монументальний 
образ (Замостя, кафедральний костел) м з його постаттю, намальованою на італійській (?) репліці вотивного 
образу сербського короля початку XIV ст. Уроша та його дружини Степаниди до мощів святого Миколая у 
Барі. Серед джерельних свідчень львівського походження унікальним є також опис "таблиці” у львівському 
костелі бернардинів "на пам'ять" про померлого 1618 р. жителя передмістя Яна Лисянку: "На таблиці тій ви¬ 
малювано портрет його і його дружини" (“асі уіуит сіерісга”) Архівне джерело не зафіксувало характеру 
зображення, проте під таблицями, вірогідно, маються на увазі епітафії. Так, запис похоронних видатків по¬ 
мерлого 1589 р. угорця кравця Альберта (про виплату маляреві семи золотих п'ятнадцяти грошів "за образ 
небіжчика" |6 ). мабуть, вказує на епітафію. До більш пізніх належить груповий портрет донаторів на пределлі 
вівтаря Різдва Христового 1626 р. з кафедрального костелу у Львові пределлі вівтаря з парафіяльного кос¬ 
телу в Дрогобичі |8 ‘ та донаторки при постаті святої Варвари на завершенні вівтаря св.Анни роботи ви- 
шеиського маляра Стефана Дзенгаловича (1658 р.) з костелу архангела Михаїла в Старій Солі (всі — ЛГМ) ,ч . 
Поза Львовом та його регіоном зафіксовано втрачену волинську епітафію з портретом померлої 1600 р. Ка- 
тажини Комажинської л> . 

Мало знаним нині напрямом "сакрального" портрета були натрунні корогви. Уявлення про їх поширення на ук¬ 
раїнських землях дає перелік доброчинців львівського монастиря бернардинів(1646 р.), у якому записано понад 
чотири десятки пам'яток, починаючи від "прапора" Яна з Лагодова Кухарського (ї 1537 р.) 21 . Проте лише в Ми¬ 
колая Куропатви (І - 1618 р) та Криштофа Леснєвського (1' 1620 р.) 22 відзначаються портрети. Корогва з порт¬ 
ретом померлого 1621 р Ґжеґожа Дубровського описана в парафіяльному костелі в Стрию на Львівщині 2 \ 

Корогви важливі тим. що. за наявними даними, в українському середовищі саме на них вперше з'явилися зобра¬ 
ження донаторів, Найраніший такий приклад дає корютко описана в друкованому панегірику корогва 
Андрія Желиборхького (І" 1594 р) у церкві архангела Михаїла в Рудниках на Львівщині 29 Прюдовжує цю 
традицію гравюра з корогви гетьмана Петра Конашевича-Сагайдачного, вміщена серед ілюстрацій його по¬ 
смертного панегірика 1622 р.. 2<і яка дає рідкісний приклад кінного зображення. Збережена в описі Павла 
Алеппськото корогва Тимофія Хмельницького (+ 1653 р). у якій його також намальовано на коні, з мечем у 
правій руці й булавою в лівій та із зображенням на передньому плані Молдови "як країни, яку він пішов за¬ 
воювати" 2/> , доводить, що цей знаний нині тільки за зазначеними прикладами своєрідний варіант не був 
унікальним. Корогви іноді поновлювали через чималий час після смерті. Цьому свідчення — знана пам'ятка 
померлого 1603 р Костянтина Корнякта, поновлена у 1669 р. (ЛІМ). На рисунку XIX ст. (ЛНБ) збереглася 
"звична" корюгаа померлого 1636 р. Григорія Гуляницького з монастирської Онуфрїївської церкви у Лав¬ 
рові 2 '. Корогви побутували в Україні до кінця XVII ст., а найпізнішим оригінальним зразком їх є єдина 
пам'ятка духовної особи — ігумена Улюцького Вознесенеького монастиря (нині на території Польщі) Іоїля 
Маньовського (1683) пензля згадуваного вишенського маляра СДзенгаловича (НМЛ) 2Я . 

Від перших десятиліть XVII ст. донатори з'явилися в українських іконах. Виконаний, за свідченням напису, як 
епітафія київського міщанина Леонтія Полоцького "Святий Мнколай" 1632 р. з київського Софійського со¬ 
бору (НХМУ) 29 свідчить, що їм передували епітафії без портретів, які виводяться від традиційних пам'ятних 
вкладів до храмів, вказаних ще літописними джерелами. Міщанин Михайло Лісний із Золочева на Львівщині 
в писаному 9 березня 1676 р. в містечку Любачові (нині на території Польщі) заповіті зобов’язував дружину 
справити за тридцять золотих "образ, мальований з обох сторін, з підписом мого імені і повісити в лю- 
бачівській церкві, аби по мені пам'ятка була в тій церкві" *°. 


* Кат 25 (як пір XVIII ст.) - тут і далі зірочками позначені твердження автора, відмінні від наведених в каталозі 



53 


У загальному руслі розвитку черговий раз "повернутої обличчям до Заходу" національної мистецької культури ук¬ 
раїнський варіант "сакрального" портрета виходив, насамперед, із європейського досвіду. Його поширення 
на теренах Східної України ще в першій половині XVII ст. доводить втрачена епітафія засновника Малої Ба¬ 
гачки на Полтавщині Михайла Браславця з місцевої церкви (1644 р.) м . Проте фундаційна фреска митропо¬ 
лита Петра Могили у відновленій його заходами давньокиївській церкві Спаса на Берестові вказує, що, як і в 
процесі синтезу нового українського релігійного малярства XVII ст.. у тогочасному українському "сакрально¬ 
му” портреті також присутній пізньовізантійський елемент. 

Найраиіші приклади зі спадщини західноукраїнського релігійного малярства — вотивинй образ невідомої 
міщанської пари “Богородиця зі сценами земного житія та святими Іоакимом і Анною” із доробку славет¬ 
ного львівського українського маляра XVII ст. Миколи Мороховського-Петрахновича (Львів, каплиця Трьох 
святителів при Успенській церкві) 52 та "Покров Богородиці з родиною донаторів" (Львів, церква святого 
Миколая) 5 *. "Сакральний" портрет побутував здебільшого в провінційному середовищі від середини XVII ст. 
— насамперед, у сільському чи близьких до нього за побутом містечках. Зразки збереглися зі значної частини 
українських земель. Зі спадщини львівського регіону, передусім, слід згадати "Розп'яття" з портретом Анас- 
тасїї Васиковичівни (1633 р.) в церкві святої великомучениці Параскеви у Старій Солі на Львівщині 14 та нс- 
опубліковану незафіксованого походження мініатюрну двосторонню епітафію померлих у 1651-1653 рр. 
дітей Матвія та Феодосії (ЛГМ) Серед важливих пам'яток цього кола — незафіксованого походження ікона 
з родиною Івана Чорного 1691 р. роботи чинного в Городку та Львові городоцького маляра Яцька Липецько- 
го* (НМЛ) ’ 5 . У колі професійного малярства винятковими є зображення подружжя донаторів на поте- 
лицьких “Моліннях" знаногожовківськогомаляра кінця XVII ст. Івана Рутковича: неопублікованомуфундації 
Марії та Петра Кяровців 1682 р. (Потелич, церква Святої Трійці), а також анонімної пари (1683 р.) з церк¬ 
ви Зішестя Святого Духа (НМЛ) ,6 . У цьому ж контексті слід згадати і донаторів на Самбірській чудотворній 
іконі Богородиці (Самбір, церква Різдва Богородиці) то епітафію померлої 1700 року львівської міщанки 
Марії Афендик (тещі знаного українського маляра, члена римської Академії святого Луки Юрія Шимонови- 
ча-молодшого) з Успенської церкви у Львові (ЛГМ) 17 . 

Найбільше пам'яток цього зразка збереглося у сільських храмах карпатського регіону на Львівщині. їх перелік роз¬ 
починає нсопублікована епітафія з повнофігурним Христом-Вседержнтелсм та Богородицею Орантою із по¬ 
дружжям донаторів на звороті з церкви святого Миколая у Верхньому Синьовндному (НМЛ). Пізніші за ча¬ 
сом — приписана вишенському маляреві Яцькові незафіксованого походження ікона із зображенням Феді 
Стефаинкової 1668 р„ иеопубліковаиа епітафія Мари Турецької 168(?) р. з церкви Успіння Богородиці в 
Турці “Розп’яття" з родиною з церкви архангела Михаїля в Мсльничному поблизу Турки (всі — НМЛ), 
епітафія Василя Попеля 1697 р. з Благовіщенської церкви у Комарниках (ЛГМ). 

І Іа землях історичної Перемишльської єпархії, яка нині належить Польщі, найранішою є неопублікована епітафія 
жінки з сином (1640-х рр.) із церкви святої великомучениці Параскеви в Радружі 59 та унікальна для ук¬ 
раїнського релігійного малярства пределла з іконостасу церкви апостола Якова у Котані з портретом убито¬ 
го 1688 р. на ярмарку котанського селянина Якова Ба поляка' 10 (Музей-замок у Ланьцуті, РП). Єдиний при¬ 
клад із Підляшшя — ікона Богородиці з домальованою 1640 р. постаттю локатора і вкладним написом до 
церкви Святої Трійці (Дорогичин. церква святого Миколая) 41 . Так само унікальним зразком із Тернопільщи¬ 
ни є епітафія Агафїі з церкви святого Миколая на Адамівці в Бережанах 169(?) р. (НМЛ) 42 . 

Збережені пам'ятки походять, насамперед, із західноукраїнських земель, хоч їхні аналоги мамі поширення і на те¬ 
ренах України козацької — у Подніпров'ї та на Лівобережжі, де єдиним оригінальним зразком є “Розп'яття" 
з портретом лубенського полковника Леонтія Свічки (?) з Вознесенської церкви села Олексіївни (НХМУ) 45 . 
Можна ще додати також втрачену епітафію Марії, Івана та Степана, дітей У ля ті (1666 р.) 44 . 

Українська традиція "сакрального" портрета продовжувалася й у XVIII ст. Це, наприклад, "Покрова Богородиці з 
подружжям донаторів” 1717 р. з церкви Різдва Богородиці у Верещнці (НМЛ) 45 , вотивний портрет родини 
Прухніцьких 1742 р. з церкви Різдва Іоаиа Предтечі в Черемошні (НМЛ) 46 , Симка та Єви Матковських (?) з 
церкви архангела Мнхаїла в Івашківцях (НМЛ) 47 роботи плодовитого провінційного майстра Марка Шоста- 
ковнча-Домажнрського. ікону з портретом Івана Вонтик[~] 1744 р. з церкви святого Миколая у Ляшках Му¬ 
рованих. На теренах Перемишльської єпархії у Польщі з того часу збереглися своєрідні пам'ятки про місце¬ 
ве лихо — епітафії дітей, яких загризли вовки, — як на вівтарі першої половини XVIII ст. з церкви Собору Бо¬ 
городиці вТиряві Волоській (Музей народного будівництва вСяноку) 48 . 

З пізніх творів на теренах Волині є зображення хлопчика, намальованого на іконі Богородиці з церкви апостола Лу¬ 
ки в Ульбарові на Рівненщині (РКМ) 49 , Дмитрія Труша на іконі святого великомученика Дмитрія 1729 р. з 


• У > 1.1 писі ил іконі художник названий Віііцснтігм Азійським (кагг 13) 
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церкви архангела Михаїла в Кримному (ВКМ) 5 ^, донатора на іконі апостола Матвія з "Моління" 1750 р. ро¬ 
боти Станіслава і Томаша Михальських з церкви Покрову Богородиці в Дубечному (ВКМ) 51 . 

Глибокі зміни історичної традиції у XVIII ст. призвели до поступового зникнення "сакрального" портрета як са¬ 
мостійного явища. Однак у провінційному середовищі окремі зразки зберігалися досить довга Із пізніх на¬ 
звемо портрет попаді Феодосії на втраченому прецесійному хресті 1776 р. церкви Собору архангела Михаїла 
в Гнилій на Турківщнні 52 , а з найпізніших — вотивні портрети війта Івана Стебілки з дружиною (1814 р.) з 
церкви Зішестя Святого Духа у Висоцькому Нижньому (МЕХП) 55 та Анни й Василя Бусслів (1845 р.) зі 
Стрітенської церкви у Довжках (НМЛ) 54 .1 вже поза традицією, але в очевидному зв'язку із нею, як останній 
вияв її, слід згадати епітафію уклякнутих перед Богородицею дітей (хлопчики в будьонівках!) полтавської ро¬ 
дини Олешків з часів великого українського голодомору 1932—1933 рр. (ПХМ). Вона замикає історію "сак¬ 
рального” портрета в Україні, почату зображенням княжої родини в головному нефі напроти великого вівта¬ 
ря київського Софійського собору. 

Довготривалий у широкій палітрі найрізноманітніших виявів шлях розвитку вказує, що "сакральний” портрет ду¬ 
же глибоко увійшов у національну культуру як один із яскравих її виразників. Однак з кінця XVI ст. він по¬ 
ступився місцем перед утверджуваним у Європі від XV ст. портретом світським. 

З середини 1570-х рр. у Львові вдається простежити еволюцію світського портретного малярства (львівські відомості 
починають його історію в Україні)! У Західній Європі і навіть у середовищі польського королівського двору, 
світських і церковних еліт малярство мало за собою десятиліття історії, і було б дивним, якби воно зовсім не про¬ 
никло в побут української еліти. Про його наявність, зокрема, може свідчити збережена в пізніших копіях іко¬ 
нографія родини князів Острозьких та інші аргументи на користь того, що наприкінці XVI ст. світське портрет¬ 
не малярство було поширеним на українських землях Єдиним автентичним доказом міг би слугувати втрачений 
під час війни портрет барського старости Бернарда Претвіча зі збірки замку Радивнлів у Несвіжі. Інвентар час¬ 
тини радивилівської збірки початку 1670-х рр. називає ще декілька ранніх українських портретів: крім пред¬ 
ставників родини Острозьких, це. зокрема, портрети князя Андрія Курбського (І 1583 р). князя Олександра 
Пронського (І 1595 р або його сина (Г 1638 р.)), а також портрет київського митрополита Петра Могили* 5 . 

Найдавніший, зафіксований у Львові й на українському грунті портрет - це згадане 1588 р 56 (серед майна 
львівського патриція Яна Ллембека) зображення польського короля Генріха Валуа. який займав престол ли¬ 
ше чотири місяці, до квітня 1574 р Однак, його слід трактувати хіба що як передісторію жанру у Львові. 
Справжня ж історія світського портрета починається від того, як 9 червня 1576 р міська каса оплатила ма¬ 
ляреві Войцехові Стефановському (помер 1588 р) придбаний для ратуші портрет нового короля Стефана Ба- 
торія* 7 . Про нього більше нічого не відомо, а спроби приписати рано померлому майстрові збережений у 
Львові невеликий портрет короля (ЛГМ) виявилися безпідставними, бо вій не належить до XVI ст. 5 ** У по- 
смсртнаму описі майна молодого митця згадується "старий” портрет монарха, вірогідно, використовуваний 
як оригінал для копіювання, та інший — незакінчений 54 . Отже, ВСтефаиовський малював короля неоднора¬ 
зово, очевидно, й після його смерті. Не виключено, що йому могли належати королівські “образи", згадувані 
в описах майна Яна Ллембека та Балтазара Губнера (1592 р.) 60 . Вони свідчать про поширення королівських 
зображень у резиденції міського уряду та окремих патриціанських домівках. Така традиція існувала не ли¬ 
ше серед львівського міщанства: у 1582 р. кам'янецький купець вірменин Міхно відвозив портрети короля 
Стефана Баторія та королеви Анни Ягсллонкн подільській шляхтянці Катерині Карабчиївській 61 . Ко¬ 
ролівську галерею львівської ратуші 1588 р. поповнив портрет Зигмунда III ьі . до якого маляр Ян Шпай¬ 
кове ькиїї 1595 р. додав ще один, очевидно, свого ж пензля 63 . Тоді ж, очевидно, був відтворений і образ як¬ 
найтісніше пов'язаного з містом канцлера та великого коронного гетьмана Яна Замойського 64 . 

Як свідчать архівні джерела, з 1590-х рр. поширюється світський портрет у середовищі української княжої еліти. У 
листі 1593 р. до князя Криштофа Ради вила ЯЗамойський згадує про замойського маляра (ним міг бути зай¬ 
нятий при місцевому дворі Криштоф Бнстрицький), який мав намалювати портрети князів Януша та Кос¬ 
тянтина Острозьких 65 . Замойське середовище й пізніше причинилося до поширення іконографії родини Ос¬ 
трозьких: надвірний маляр одруженого з Катериною Острозькою Томаша Замойського Ян Касінський у нс- 
датопанаму листі писав до свого покровителя, що вже зробив підмальовок портретів діда КЗамойської — 
князя Василя Костянтина Острозького та її батька — князя Олександра, а невдовзі має: закінчити ще й порт¬ 
рет дядька — князя Костянтина Острозького 6 *. 

У цьому контексті заслуговують на увагу згадки про портрети самого ЯЗамойського на початку XVII ст, що були у 
двох скромних резиденціях князя Януша Острозького в околицях Тарнува на території Польщі: у Кобєжнні 
зберігався портрет канцлера на повен зріст, а у Свєжині — інший. Інвентарі обох маєтків дають унікальні ма- 


* Кат 49 



55 


те ріали щодо іконографії роду Острозьких. У кобєжинському дворі були портрети иа повен зріст великого 
литовського гетьмана князя Костянтина Івановича Острозького та його сина, київського воєводи князя Васи¬ 
ля Острозького. Серед сорока шести картин свєжинського двору відзначено портрети київського воєводи 
князя В. К. Острозького та гетьмана і канцлера ЯЗамойського, "княгині” Острозької. 

Виняткове свідчення про поширення портретного малярства в середовищі княжої еліти Волині зберіг датований 
1616 р. лист князя Олександра Заславського до сестри з проханням замовігги маляреві й переслати свій пор¬ 
трет і портрет чоловіка. Обіцяючи у відповідь свій, князь уже зовсім приватно додав: "може знадобиться стра¬ 
шити дітей, коли будуть иа чомусь дуже наполягати"* 7 . Що для князя такий дар був явищем звичним, 
свідчить інший його лист, у якому оцінено два портрети, перессані зі Львова. Ксьондз офіціал — Томаш 
Піравський, за словами князя, мав надто повне обличчя, натомість "доктор Домінік" (Ґспнер ?) мальований 
“вразио” (гостро)^. Отже, князь збирав портрети не лише людей свого кола. Лист 1615 року, написаний в За¬ 
слав! 69 , напевне, адресований маляреві краківського походження, зятеві львівського вірменського маляра 
Павла Богуша — Станіславові Славку, який 1614 року перебував у Заславі. Його попередником був відзначе¬ 
ний у 1610 р. як "маляр його княжої милості" Павло 70 . Безперечно, вони виконували для свого протектора й 
інші портрети, зокрема для замкової збірки, яка, за свідченням .лаконічного опису 1622 р, на той час вклю¬ 
чала чималу колекцію Інвентар називає тридцять чотири "контерфекти" поясних, п'ять портретів померлих 
княжичів Францішка і Кароля, дванадцять кінних зображень римських імператорів, два “контерфекти на 
таблицях" і сорок п'ять княжих і королівських портретів у коморі — всього майже сто 71 . Заславська колекція, 
очевидно, не була ні винятковою, ні найбільшою для тогочасної Волині. 

В Олицькому замку зафіксовано лише збірку пізнішого походження — родову галерею Радивиліа, створену після за¬ 
вершення замку (1640 р.) заходами литовського канцлера Альбрехта Станіслав;! Радивила (перед 1656 р. 
творів було сорок три) 72 . До унікальних зразків малярства Волині належало переховуване до Другої світової 
війни в олицькому костелі Святої Трійці зображення самого канцлера на марах (ї 1656 р.). Лише один "кон- 
терфект" відзначає інвентар частини майна князя Самійла Корецького (1640 р,) 73 . 

Єдиний докладний реєстр волинської збірки - Дубнівського замку — укладений після смерті князя Олександра 
Домініка Заславського (1656 р.), подає досить різноманітний склад портретів. Насамперед, у ньому відзначено 
ряд незнаних досі в українських зібраннях XVII ст. зображень на мідній блясі: дванадцять "іноземних осіб", ко¬ 
роля В.ладислава IV і його другої (з 1645 р) дружини Людвіки Марії Гонзага, якусь двосторонню “таблицю" з 
портретами пап. портрет англійської королеви, також анонімні зображення, очевидно, європейського похо¬ 
дження, иа полотні. Несподіваною є присутність у зібранні незрозумілих "бобрових" портретів князів Богусла- 
ва і Януша Радивиліа та королевича Кароля Фердинанда Вази. Іконографію місцевої знаті розпочинає зобра¬ 
ження князя ОЗаславського, поряд з яким згадані й інші — коронного гетьмана Станіслава Конєцпольського, 
волинського воєводи князя Януша Заславського (+ 1629 р.), князя Костянтина Олександр;! Заславського (+ 1642 
р.). князя Януша ісидора Заславського (ї 1649 р.), також вісім чоловічих портретів невідомих, "малі" — князя 
К.Заславського, короля Владислава IV, “короля Казимира”, королеви Цсцмлії Ренати, "середні” — два 
краківського каштеляна (Міхала Варшицького), київського воєводи князя ОЗаславського, коронного підканц- 
лера Ієроніма Радзєйовського, короля В.ллдислава IV, “покійного княжича Заславського”. князя Януша Радиви¬ 
ла, князя Костянтина Заславського, сандомирського каштеляна, королеви Цецилії Ренати, "князя Острозького" 
(два), князя К.Заславського. Ряд портретів названі в інвентарі великими, що вказує на зображення моделі на по¬ 
вен зріст князя ОДЗаславського (можливо, версія портрета з песвізької колекції Радивилів, що зберігається у 
НХМ РБ, Мінськ), князя Юрія Заславського (+ 1636 р ), “княгині", князя Костянтина (два), Скочка, королеви 
Людвіки Марії’ Гонзага, одного з королевичів, якогось архієпископа, короля Владислава IV, Миколая Крнштофа 
Радивила, київського воєводи князя ОЗаславського та його дружини княгині Євфрозики з Острозьких (і 1623 
р.). "маркграфині”, одруженої з маркграфом Фердинандом Мкшковським. — сестри князя О. Д Заславського 
Констзнції, "княгині Пуденціанни", дружини князя ОДЗаславського — Софії Пуденціани з Ліґенз (І 1649 р.), 
"княгині Радивилово'ї". "княжни Сусанни", королевича Кароля Фердинанда Вази, "Радивила в польському одязі" 
(литовського гетьмана Януша Радивила?), князя Острозького. Унікальним серед них є портрет “княгині з 
дітьми" - очевидно, княгині Софії Пуденціани з дітьми Янушем Олександром та Теофілсю Людвікою І }е єди¬ 
ний такий приклад групового портрета в Україні з XVII ст. Відзначено й гравюри — “портрети на папері". Тут 
же вперше на українських землях згадано й мініатюри в дорогоцінній оправі із зображенням князя ОДЗа- 
славського, його дружини “княгині каштелянової краківської*’ — на золотій бляшці в релікварії та князя Юрія 
Заславського в маленькому золотому серці з його гербом 7 '*. 

Поряд із побіжним переліком портретів замку в Заславі 1622 р., нзведеннй склад галереї замку в Дубно є унікаль¬ 
ним свідченням поширення жанру не лише в середовищі княжої еліти Волині першої половини XVII ст, але 
й на українських землях загалом, оскільки наступні такі інвентарі збереглися вже від самого кінця століття 



56 


(Жовква) 75 . Для волинської ситуації обидва подані джерела мають особливе значення, оскільки з першої по¬ 
ловини XVII ст. вцілів лише один портрет невідомого в червоній шубі (Острог), виконаний на місцевому 
грунті, до якого тільки умовно можна додати поясну (Музей у Вілянуві) 76 та на повен зріст (НХМ РБ, 
Мінськ) 77 версії портрету ОДЗаславського. Тому лише ці два документи дають уявлення про справжнє по¬ 
ширення портретного жанру в регіоні, а для розуміння його особливостей слід відзначити родинну галерею 
Радивилів в Олицькому замку, хоча при всій своєрідності для українських земель XVII ст. вона не єдина 
зафіксована Інвентар Одеського замку 1665 р. побіжно відзначає у парадній їдальні галерею портретів 
польських королів 78 , яка, судячи з історії самого замку, мала бути створена ще наприкінці 1620-х рр Уціліло 
також кілька портретів на повен зріст Мнішеків другої половини XVII ст. з їхньої родинної галереї в замку в 
Ляшках Мурованих (ЛГМ) 79 . 

Аналогічна волинській - ситуація у Львові, де тогочасні оригінальні міщанські портрети так само не збереглися, 
проте в описах майна вони згадуються нерідко. Однак, на відміну від магнатського чи шляхетського середо¬ 
вища. міщанські портрети ллали менше поширення: до самого кінця XVII ст. інвентарі відзначають їх у до¬ 
сить обмеженій кількості. 

Характерною особливістю збережених львівських свідчень є походження їх з другої чверті XVII ст. Перелік започат¬ 
ковує згадка про портрети батька й матері в інвентарі Станіслава Кучковського (1626 р.) 80 . У патриція Ми- 
колая Барча, крім зображень його та дружини, був і портрет батька (1627 р.) 81 . Серед видатків після смерті 
бургомістра Мартина Камп'яна за 1629—1630 рр. відзначено 15 золотих боргу “панові Дзіані" — маляреві 
французького походження Жанові Крезваллє — "за коитерфект небіжчика" 8 *. У несподіваній ситуації 1630 
р. опинився портрет вірменського єпископа Миколая Торосовнча: противники владики, протестуючи проти 
церковної унії, яку він попереднього року уклав у Римі, прибили його зображення за чоло до стіни, кидаючи 
в нього різними “плюгавствамн", аж поки, як скаржився потерпілий, бургомістр не наказав міським слугам 
його зняти 88 . В 1633 р. відзначено портрет віденського каноніка Мартина Шольца 84 , який був у його родині, 
а в його брата райці Мельхіора — “осіб три образи" 85 . 

Найранішу невелику збірку родинних портретів дає акт поділу спадку райці Яна Алембека 1636 р. У ньому впер¬ 
ше названо два зображення однієї особи різного віку — батька власника, “мальованого в молодості” та “пер¬ 
шого малювання", також портрети матері, діда та його дружини, родичів (Валентина Алембека, Вольфґанґа і 
Станцля Шольців, Симона Александріна (І 1617 р.)). Вперше у Львові відзначено і зображення двох останніх 
королів з династії' Ягеллонів 86 . Очевидно, окремі з творів належать до ранніх зразків львівського міщансько¬ 
го портрета, позаяк згаданого діда слід ідентифікувати з померлим 1595 р. ЯАлембеком. У міського писаря 
Войцеха Зімніцького (1640 р.) були портрети його самого і дружини, брата, а також два — короля Зиґмунда 
III та котроїсь із його дружин 87 . По смерті Уршули, дружини райці Миколая Зихіні (1645 р.). описано порт¬ 
рети двох його дружин і подружжя райців Кучковських 88 . У доктора медицини, лавника Якуба Коснігсля 
значаться вісім "контерфектів’ 789 . у львів'янки Сусанни Брікмерової в Кракові — її батька Яна Алембека та ма¬ 
тері (1646 р.), які перейшли зі спадку згаданого Я. Алембека 4 ", два портрети родичів відзначено в райці 
Станіслава Мяйдешевича (1689 р.), короля Яна III та королеви Марії Казимири й власника — у райці Бене- 
дикта Вільчка (1695 р.) 91 . Описи відзначають поодинокі портрети Станіслава Подлєского (1640 р.) 9 *, Яна 
Ґелазіна (1643 р.) 9} , Софії Доброцької (1646 р.) м , райці Станіслава Вільчка (1659 р., “оЬгаг піеЬо5гсгуко\е$- 
ка еИЙ£Іе$ )ес!еп")' і5 Від середини XVII ст., поряд з патриціанськими, з'являються поодинокі зразки і в іншо¬ 
му прошарку суспільства — у палітурника Войцеха Малечковича (1646 р, "особа небіжчика”) 96 , доньки сідля¬ 
ра Себастьяна (1648 р.) 97 . Цілком унікальною на львівському грунті була єдина невелика міщанська галерея 
з восьми портретів членів родини Боїмів у їхній каплиці, які не пізніше 1671 р. виконав маляр Матвій Дома- 
рацький 98 .3 них уціліли лише два — протопласта львівської гілки роду Юрія Бої.ма та його внука, віденсько¬ 
го війта Павла (Львів, каплиця Боі'мів)і 

Окрім львівського середовища і наведених волинських замків, на українських землях збереглися лише поодинокі дже¬ 
рельні вказівки стосовно поширення портретного малярства в XVII ст., проте вони додають декілька істотних 
штрихів до загальної' картини. Найраніші з них віднайдено в актових книгах міста Бродів на Львівщині, де в по¬ 
смертному описі майна осілого в місті шотландського купця Якуба Пікена (1654 р.) згадано портрети його са¬ 
мого, дружини і трьох дітей ", Проте найціннішою бродівською знахідкою є унікальний епізод творчої біог¬ 
рафії місцевого .маляра Федора, який 1659 р. малював портрет якогось шляхтича Порадовського на його 
настійне наполягання 10 ". Винятковим серед писемних джерел про історію українського мистецтва є сам задо¬ 
кументований факт про роботу в портретному жанрі українського маляра з провінційного осередку середини 
XVII ст. Обставини замовлення і виконання здатні лише посилити його значення як цілком своєрідного свідчен¬ 
ня про побутування жанру в тогочасному суспільстві. Замовник, ймовірно, не належав до шляхетської еліти. 
Бродівська знахідка свідчить про поширення жанру в тому середовищі, в якому він досі не фігурував на ук- 
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раїнських землях. Замовник лив нагальну потребу відіслати такий подарунок сестрі десь в околиці Язлівця на 
Поділлі. Як видно з контексту, мова йшла про зображення невеликих розмірів. Портретований переймався, чи 
“потрафив лиляр відповідно до Його комплекції” та відсилав своє зображення знайомим, сподіваючись на їх 
оцінку як “знавців". Одна з випадкових учасниць цього епізоду на вигляд портретованого відреагувала зауважен¬ 
ням, іцо той такий чорний, ніби якесь дияволя. Мабуть, він і справді вийшов чорноликим, як на деяких пам'ят¬ 
ках XVII ст. 101 . Усі ці подробиці не мають аналога на українському фунті. Це одинокий слід цілком загубленого 
пласту традиції, виняткове свідчення про побутування портрета в тогочасному суспільстві. 

Незважаючи на винятковість описаного бродівського факту з історії українського портретного малярства середи¬ 
ни XVII ст., один із ніби найнесподіваніших його аспектів — “експерти:»” — має бути визнана звичною прак¬ 
тикою. На неї вказують не лише цитовані листи князя О. Заславського, але й іце один теж досить своєрідний 
епізод середини XVII ст. Після смерті брацлавського воєводи Олександра Домініка Кдзановського (1647 р.) 
до Львова приїхав шляхтич із його служби й замовив місцевому маляреві Іванові Городецькому, який знав 
небіжчика в обличчя, декілька портретів. їх показали маляреві Ж.Крсзваллє, який теж знав воєводу, аби виб¬ 
рати найвдаліший для похоронної церемонії у домініканському монастирі в Підкамені на Львівщині 102 . 

Наприкінці XVII ст. жанр поповнився новим різновидом — натрунним портретом, який вміщували на торцевій ча¬ 
стині труни в головах в якості своєрідного двійника помер.лого. Донедавна вважалося, що найраніші його 
зразки збереглися ще з 1620-х рр., проте ця думка виявилася помилковою. Портрету ще не було на похороні 
великого коронного гетьмана Станіслава Конєцпольського в Бродах у 1646 р. 10 \ Лише одна срібна таблиця з 
гербом та ініціалами фігурувала на похороні Теофілії Собеської, матері майбутнього короля Яна НІ, у 
жовківському парафіяльному костелі (1662 р.) 104 . Показово також, що таких портретів немає в інвентарі 
львівського костелу єзуїтів 1664 р. 105 . Тільки через два десятиліття в описі названа “бляха велика з особою йо¬ 
го милости пана Белзецького, воєводи подільського" (Олександра Станіслава Белзецького, ї 1676 р.) 106 . Зга¬ 
дані також “бляха від труни з особою ясновельможого пана Ледуховського, волинського каштеляна” (Стефаи 
Ледуховський, ї не раніше 1677 р), та "бляхи” подружжя львівських патриціїв Анчевських з “особами” 107 . 
Інвентар вказує на появу натрунних портретів у львівському середовищі щонайпізніше у другій половині 
1670-х рр. Присутність такого зображення відзначена в описі катафалка Марії Анни Яблоновської. виставле¬ 
ного в костелі єзуїтів у травні 1687 р. Автором був надвірний маляр короля Яна III - Юрій Шимонович-мо- 
лодший (Юрій Елеутер Семигіновський) 108 . Можливо, що в фудні того ж року він намалював і портрет своєї 
третьої дружини Пслагії з Лфендиків, що відомий від кінця позаминулого століття, як портрет молодої дами 
з низкою перлів, яку безпідставно вважали Барва рою Лангіш (ЛІМ) 109 * Лише до кінця XVII ст. належить, ма¬ 
буть, її інший з раніших натрунних портретів львівської Успенської церкви — чорнобородого чоловіка 
(ЛІМ) 110 . Шляхтич Вацлав Вільгельм Добчич, даючи 1697 р розпорядження щодо похорону у львівському ко¬ 
стелі кармелітів, наказав вмістити на труні дві великі срібні таблиці, втім у головах "з контерфектом” 111 . 

Єдиною тогочасною пам'яткою з-поза Львова є портртт управителя перегинських листків львівської єпископської 
кафедри Олександра (у літературі помилково називався Андрієм) Свистсльницького (+ 1699 р„ НМЛ) з цер¬ 
кви Воскресіння Христового у Свистельниках 112 . Він належить одному з майстрів малярської артілі (на ім'я 
з неї відомий лише Іов Кондзелсвич), що існувала на зламі XVII—XVIII ст. у Манявському скиті 111 . 

На жаль, майже безслідно пропала спадщина XVII ст. портретного малярства України козацької — Києва та інших 
міст Лівобережжя. З неї зафіксовано лише поодинокі пізні зразки, серед яких виділяється знищений порт¬ 
рет Євдокії Журавко зТроїцької церкви у Новгороді-Сіперському роботи .маляра Івана Паєвського(1697 р.). 
Він є найкращим прикладом притаманного цьому регіону українських земель самобутнього варіанта мону¬ 
ментальних зображень на повен зріст, джерела яких вбачають у безслідно втрачених раніших пам'ятках на 
зразок тих образів східних патріархів — антіохійського Іоакима, олександрійського Мелетія, константино¬ 
польського Ієре.мії та єрусалимського Феофана, які архідиякон ПАлеппський описав у київських митропо¬ 
личих покоях 114 , та іншого, аналогічного зображення патріарха Феофана в соборній церкві Михайлівського 
Золотоверхого монастиря 115 . В останні десятиліття XVII ст. з'явилася й іконографія представників нової ко¬ 
зацької еліти. Та, окрім згадуваного образу Леонтія Свічки(?), єдиними її оригінальними зразками нині є ли¬ 
ше портрети Григорія Гамялії (НХМУ)та Василя Дуиіна-Борковського (ЧХМ). 

Мистецтво XVIII століття успадкувало здобутки попереднього й надало їм нового розвитку. Як пам'ятки, так і дже¬ 
рельні .матеріали з історії відповідного напряму мистецької традиції зафіксовані на більшій частині ук¬ 
раїнських земель. Проте розвиток жанру надалі проходив досить нерівномірно й мав свої істотні відмінності 
в окремих регіонах. Як і раніше, він поширювався, насамперед, на Правобережжі і найбільше в середовищі 
суспільної еліти. У сімках продовжували формуватися портретні галереї. Джерела і нечисленні збережені 
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пам'ятки засвідчують ряд таких комплексів на зразок частково збережених королівських портретів Вишне¬ 
венького замку та родинної галереї його власників. Опис замку Мнішеків у Ляшках Мурованих на Львівщині 
1748 р. відзначає шістдесят портретів королівської галереї та окрему "залу фамілії*’ 116 , а також сімнадцять 
копій окремих ЇЇ пам'яток 117 . Інвентар замку в Олиці 1755 р. подає перевезені до нього з Рндзнни в околи¬ 
цях Познані сорок портретів Лещннськнх 113 . З Роздольського замку збереглася нсопублікована галерея Же- 
вуських (ЛКГ) 119 , а з Поморянського — Потоцьких (ТКМ) Приклади портретних збірок XVIII ст. з різного 
середовища та різних регіонів дають краще збережені колекції замків Жевуських у Підгіріріх і Потоцьких у 
Чорткові. 

Мода поширилась і на шляхетське середовище, прикладом можуть бути знані волинські портрети Денисків 120 . 
Портрети предків нерідко використовували в різних офіційних церемоніях, насамперед похоронних (напри¬ 
клад, похорон князя Михайла Сервація Вишневсцького у вишневенькому костелі кармелітів босих у 1745 
р.) 121 . Знайшли вони своє місце й у церковних урочистостях. З урочистостей коронації Почаївської чудотвор¬ 
ної ікони Богородиці, очевидно, походить відомий портрет фундаторів монастирської Троїцької церкви 
(1649 р.) Феодора і Єви Домашевських (Почаїв, Успенська лавра). Можливо, залишком декорації на уро¬ 
чистість канонізації Яна з Дуклі є портрети королів Зиґмунда III та Владислава IV (обидва — ЛІМ) 122 , а також 
сандомирського воєводи Юрія Мнішека (ЛГМ) 123 з монастиря бернардинів у Львові. 

Своєрідним відгалуженням традиції стало її поширення у церковному середовищі. На київському грунті виникла 
унікальна галерея портретів київських митрополитів з їхньої резиденції при Софійському соборі (НКПІКЗ, 
НХМУ). На Правобережжі галереї церковних достойників набули більшого поширення. Найвідомішою є 
іконографія перемишльських єпископів, частково скопійована із зображень на стінах розібраного кафед¬ 
рального собору (Перемишль, Національний музей Перемишльської землі) У XVIII ст. продовжувала попо¬ 
внюватись і давня, започаткована ще у XVII ст., галерея каноніків львівської капітули в їх резиденції при ка¬ 
федральному костелі. В 1785 р. в ній знаходилось сімнадцять портретів (ЛГМ, ЛІМ, збірка львівської митро¬ 
поличої курії у Кракові) 12-1 . Уже на самому початку XIX ст. знаний львівський маляр Євстахій Біляаський 
створив галерею вірменських архиєпископів (ЛГМ) 125 . Створювались портретні галереї і в монастирях. Так, 
у Жндичинському монастирі поблизу Луцька було влаштовано галерею монументальних на повен зріст пор¬ 
третів архимандритів. Залишком, мабуть, монастирської збірки є серійні портрети київських митрополитів 
Іпатія Потія (НМВ) 126 та Гедеона Святополка Четвертинського (ЛІМ) 12 " 

З другої половини століття збереглося кілька портретів кам’янецьких каноніків (КПКГ) Як унікальне явище слід 
відзначити портрети єпископів Шептицьких з Хрестовоздвижснської церкви у Вощанцях (НМЛ). Не 
зафіксований іншими джерелами маляр Заводський у 1777 р. намалював дев’ять портретів пап та кардиналів 
для Крехівського монастиря 123 . 

Чималого поширення у мистецтві XVIII ст. набули зображення у храмах благодійників Насамперед, це монумен¬ 
тальні портрети на повен зріст ктнторів Києва та інших міст Лівобережжя. Ці портрети створювали цілком 
самобутній, незалежний від зовнішніх зразків, напрям традиції. У мистецтві Правобережжя їм якоюсь 
мірою відповідали світські парадні портрети на повен зріст, серед яких виділялися декілька зображень 
канівського старости М. Потецького 129 : з Почаївської лаври: втрачений портрет з монастиря василіан у Бу¬ 
чачі пензля почаївського василіанського маляра Ісихія ['словацького; також втрачений — з Онуфріївського 
монастиря у Львові з авторським підписом Юрія Радивиловського 1 ад , твори з монастиря домініканців у 
Львові (ЛГМ) 1 з церкви Покрову Богородиці в Бучачі (ТКМ) 152 * Серед львівських слід згадати портрети Ко¬ 
стянтина Корнякта і двох його наїцадків з Успенської' церкви (ЛІМ) 1 ' 5 **. Світський портрет поширився на 
всіх українських землях серед різних верств населення. З конкретних прикладів можна назвати знаний пор¬ 
трет невідомого сокольського міщанина з церкви архангела Михаїла в Сокалі на Львівщині (ЛІМ) 1 м , свяще- 
ничого подружжя Василя (втрачений) та Ганни (НХМУ) Кульчицьких з церкви Введення Богородиці у храм 
у Пійлі на Івано-Франкішцині, подружжя Свисте,льницькнх зі згадуваної церкви у Свистельниках (НМЛ), 
ктитора церкви в Ярославі Іллі Вапінського та його дружини Пелагії (музей у Ярославі, РП) 135 . 

З XVII ст. портрети нагромаджувалися і в католицьких храмах, для яких були цілком звичними. У цитованому 
інвентарі костелу львівських єзуїтів 1664 р. названо “образ фундаторки" і трьох суфраганів 156 . Найранішим 
оригінальним зразком з католицького середовища є створений з фантазії портрет Іоана Фелікса Гербурта 
1700 р. з монастиря кармелітів босих у Сусідовичах на Львівщині (НМЛ) 157 . Писемні джерела фіксують втра¬ 
чені, створені з фантазії портрети добродія львівських домініканців Миколая Бенка з Жабокруки та його дру¬ 
жини 133 , що жили на початку XV ст. Ряд пам’яток такого походження збереглись або зафіксовані на Волині. 
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Наприклад, втрачений портрет померлого в 1498 р. Петра Радивила “Білого" а костелу в Олиці 159 . До 
"нефантазійних” належать мальовані з поясних оригіналів портрети Станіслава й Антонія Камєнських з мо¬ 
настиря францисканців у Кременці (НМВр) 140 , князя Михайла Сервація Вишнсвецького з мон;«стиря кар¬ 
мелітів босих у Вишнсвці (НКПІКЗ) 141 . У Троїцькій монастирській церкві в Межирічі-Острозькому зберег¬ 
лися псреллальовані в XIX ст. портрети князя Януша Острозького та його доньки Анни Алоїзи Хоткевнч 14 *. 

Поряд із парадними на повен зріст портретами у храмах були й скромніші поясні зоб|>аження. Наприклад, у Львові 
- неопублікований портрет Анни Сенявської з костелу домініканців або єзуїтів (ЛГМ)*, Катерини Всніно з 
костелу реформатів (ЛГМ) 14 '. На Волині збереглися портрети фундаторів Загаєцького ллонастиря Костянти¬ 
на та Ірини Ярмолинських (КрКМ) 144 . Портрети батьків київського воєводи Адама Кисіля були у церкві Ннз- 
киницького монастиря 145 . 

Наведені приклади свідчать про значне поширення портретів у храмах. Про цей напрям розвитку жанру можна 
скласти уявлення лише з нечисленних оригінальних зразків та документальних даних. 

Наприкінці XVIII ст. під впливом відповідних тенденцій європейського мистецтва, на Правобережжі спос¬ 
терігається відхід від підкресленого пафосу барочної традиції. Це, зокрема, бачимо у багатьох творах камер¬ 
ного розміру, наприклад, у малярській спадщині Євстахія Білявського. У резиденціях європеїзованої аристо¬ 
кратії портрети займали скромніше місце, як, наприклад, у залах оздобленого за паризькою модою палацу 
Станіслава Потоцького в Христинонолі. За інвентарем 1775 р. 146 . тут були портрети пастельні і рисовані 147 , 
очевидно, насамперед, твори самого власника, вправного у малярстві й гравіюванні. Серед переміщених на 
горище речей попереднього облаштування інтер'єрів поміж небагатьох картин привертають увагу такі рари¬ 
тети на місцевому тлі, як портрети астронома Миколая Коперніка, Жана Жака Руссо та "Данила, гетьмана 
військ запорізьких" 148 — Данила Апостола. 

Майже не збереглося матеріалів про побутування портретного жанру в середовищі провінційної шляхти. Його 
засвідчують здебільшого пізні зразки, наприклад, портрет жидачівського скарбника Яна Феліціана Венц- 
дамського (ЛГМ) 149 чи Йозсфа Вільчопольського з Волині (НХМУ) 150 . 

Серед української еліти Києва та інших міст Лівобережжя портрет займав значно скромніше місце — як правило, 
лише в поодиноких зразках. Це пояснюється скромним побутом еліти козацької України, який не дуже 
змінювався до кінця століття, незважаючи на очевидну аристократнзацію верхівки шляхом її неухильного 
просування до стану російського дворянства в другій половині XVIII ст. Прикладом може слугувати опис 
майна наказного гетьмана Павла Полуботка, де відзначено лише портрети самого П. Полуботка, його сина та 
імператора Петра 151 . 

Далі розвивався міщанський портрет, проте, як і раніше, поза Львовом його історія, за поодинокими збереженими 
пам'ятками і джерельними нотатками, відома лише в скромних уривках. У львівському патриціанському се¬ 
редовищі портретний жанр, природно, мав значно скромніші вияви, ніж у колі суспільної еліти. Міщанські 
інвентарі, як і раніше, фіксували досить нечисленні зразки, хоч сама сфера побутування їх помітно розшири¬ 
лася. Поза Львовом вціліли поодинокі твори міщанського варіанта портретного жанру, а джерельні відомості 
про їх поширення практично відсутні. З пам’яток, крім відзначених ктиторських, слід назвати зображення 
тисьменицького вірменського війта Теодора Пассакаса (ЛГМ). На Волині єдиним зразком став втрачений 
“епітафіон” Стсфану Сухозагнсту зі Степані. Київське середовище репрезентує портрет Петра Балабухи 
(ХХМ)та Івана Гудими (НХМУХ 

З другої половини XVIII ст. збереглося й зафіксовано декілька творів із середовища сільського духівництва: крім зга¬ 
даної пари Кульчицьких з церкви в Пійлі, це портрет попаді в Миклашеві поблизу Львова (що водночас була 
і ктиторкою львівської Успенської церкви) Феодосії Стрільбицької (ЛГМ). 

Як уже згадувалось, своєрідним різновидом жанру був натрунний портрет. Найкраще знака невелика група його 
зрізків з Успенської церкви дає досить скромне уявлення про його місце в мистецькій практиці XVIII ст, 
проте архівні матеріали переконують, що на львівському грунті це явище було значно ширше. Про це 
свідчать численні портрети кафедрального костелу. Інвентар 1756 р. стверджує, що на перекладині на тріум¬ 
фальній арці під Розп'яттям їх було сорок дев'ять 15 *, та ще в різних місцях храму існували аналогічні Інвен¬ 
тар 1786 р. називає їх уже шістдесят дев'ять 155 , відзначаючи присутність ще й інших пам'яток. Ще не¬ 
сподіванішою є підтверджена інвентарем 1756 р. наявність аиалогічиоїїх кількості у вірменському соборі 154 . 

Жодна з цих пам'яток до нас не дійшла, проте навіть згадка про них збагачує наше уявлення про цей досить спе¬ 
цифічний аспект мистецької традиції. Обидва храми служили своєрідними пантеонами, значення яких ви¬ 
ходило далеко за межі Львова. І якщо кафедральний костел відігравав таку роль для ллагнатерії досить обшнр- 
ного регіону, то вірменський собор, відповідно, був осередком лише для вірменських поселень західноук- 
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рейнських міст. Показово, що в інших храмах Львова зафіксовано хіба що поодинокі зразки. До уже 
піднотованмх у літерзтурі можна додати згадані в інвентарі собору са Юра 1772 р. “узголів’я” з иатрунними 
портретами та гербами єпископа Варлаама Шептицького (7 1715 р.) та митрополита Афанасія Шептицького 
(7 1746 р.) 1 ” 

Нам Львовом збереглися дуже обмежені свідчення про натрунний портрет. До пам'яток з найближчих околиць 
міста належить портрет доньки знаного жовківського різьбяра середини XVIII ст. Олександра Кулявського — 
Маріанни Жданович. дружини архіваріуса Жовківського замку (ЛІМ). Три зразки з вірменського середови¬ 
ща другої половини століття -зафіксовано на території Кам'янця-Подільського, але збереглися лише два пор¬ 
трети — подружжя Софії та Микола» Чайковських (КПДІМЗ) 156 , а третій - Христофора Рошка Богданові) 
ча — втрачений, хоча існує інший його варіант на дерев'яній, що унікально, основі (ЛІМ) 15 ’. Інвентар костелу 
в Коломиї 1748 року згадує три портрети родини Міхаловських, прибитих над головним вівтарем у бані 
костелу під зображенням Христа 1 

З теренів Волині відомий портрет померлого 1708 р. управителя острозьких маєтків Вільгельма Яма Ротаріуся 
(ДІКЗО) 15 '' у незнаній редакції із погруддям, оточеним військовою амуніцією. З першої половини XVIII ст. 
зберігся інший портрет з околиць Берестечка (НМК) 160 , який разом з рідкісним Острозьким дещо розширює 
уявлення про побутування цього виду портрета у волинському регіоні. Декілька згадок про "таблиці від трун” 
дають монастирські візитації середини XVIII ст. У Преображенській церкві у Четвертні відзначено "ВІасЬ осі 
Ггитісп сІигусЬ р|ег] течійт уоіит си(т] еЙі^іел п|ите1го іггу. сгиаПа таїа, ро Ьгге^асЬ Погсїу гпліа" 161 — 
“сЙзрех" дозволяють припустити присутність там портретів. Дві срібні бляхи від трун нотує також візитація 
Луцького Хрестовоздвижемського монастиря 1752 р. 16і . У літературі зафіксовані портрети на срібних б.ляхах 
з каплиці Бережанського замку 161 , переплавлені наприкінці XVIII ст. Саме через не такі вже й дороп срібні 
основи відповідний напрям малярської культури виявився втраченим здебільшого безслідно й нещодавно 
відкриті останні нечисленні джерельні свідчення львівського походження дають можливість докладніше уя¬ 
вити справжнє його місце в мистецтві. 

Віднайдені документальні матеріали про поширення портретного жанру не просто істотно розширюють уявлен¬ 
ня про сферу його побутування в Україні, а значно поповнюють скромну картину еволюції портретної те¬ 
ми в мистецькій культурі XVI—XVIII ст. Вони фіксують об'ємний пласт традиції, втраченої назавжди й 
безслідно, тому при досить обмеженій кількості автентичних пам'яток вони є головним науковим джере¬ 
лом для відтворення історичної картини еволюції портретного жанру в якнайширшому розмаїтті його 
конкретних виявів на всьому історичному шляху розвитку українського портрета від зародження на¬ 
прикінці XVI ст. 
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Р озділ “Львівський портрет XVI—XVIII століть”, який входить у виставку "Український портрет 
XVI—XVIII століть", сформований на основі збірок переважно львівських музеїв, найбільшу з яких ста¬ 
новить фондова колекція музею-заповідиика "Олеський замок", відділу Львівської галереї мистецтв 
(ЛГМ) Участь львівського портрета у даній виставці цілком виправдана, бо він є невід'ємною складо¬ 
вою всього українського живопису. Без львівського портрета не можна показати уповні й грунтовно 
розвиток українського малярства XVI—XVIII ст. 

Саме поняття "львівський портрет" деіцо умовне і виникло при формуванні аналогічної за назвою виставки у 
Львівській галереї мистецтв у 1965 р. для визначення пам'яток цього жанру даного регіону. Відтоді воно 
увійшло в науковий обіг як характеристика портретного живопису західних областей України — Галичини 
та Волині і включає як твори, виконані безпосередньо на вказаній території, так і ті, іцо були привезені із-за 
кордону і теж зберігалися в численних галицьких і волинських зібраннях. 

Для даної виставки відібрано портрети, які відповідають критеріям визначення "український портрет” та водночас 
найяскравіше відображають особливості, художній та історико-культурний рівень колекції. Збірку портрета 
було сформовано зі старих музейних колекцій, що зберігались у Львові — Любомирських, Яна III Собесько- 
го. Вірменського музею та численних замкових збірок: Підгорецького, Одеського. Чортківського та інших. 
Ввійшли до її складу і приватні колекції зі Львова: Віктора Баворовського, Владислава Лозінського, Лсона 
Пінінського, Станіслава Заревича, Болеслава Ожеховича, Олени Домбської. Дзедушицьких. 

У 1939 р. зібрання приватних та музейних збірок були націоналізовані й передані новостворсному (сторічному му¬ 
зею, який, у свою чергу, значну частину пам'яток віддав у Львівську галерею мистецтв. У 1975 р. було відкри- 
то відділ ЛГМ — музей-заповідник “Одеський замок”, куди частково потрапив портретний живопис 
Особливий інтерес у мистецтвознавців викликала виставка, відкрита у Львові в 1965 році Володимиром Овсійчу- 
ком. Було видано каталог під назвою "Львівський портрет XVI—XVIII століть. Каталог виставки, лютий-бере- 
зень 1965 р.” (Київ, 1967). Цією виставкою зацікавилось чимало фахівців. Як відгук на неї львівський 
дослідник Мсчислав Гембарович присвятив львівському портрету монографію (М.СеЬаго\еі$г. РогГгсІ 
XVII—XVIII игіеки не Ім’оигіе. — \Угог!аи\ 1969) Значною мірою матеріали виставки сприяли Платону 
Білецькому в роботі над книгою, присвяченою розвитку українського портрета (П.Белецкнй. Украинская 
портретная живопись XVII—XVIII па - Ленинград. 1981) 

Наступні дослідники — П.Жолтовський, В-Овсійчук, ВАлександрович, ДТананаєва та інші — не раз зверталися до 
львівського портрета. Було організовано виставку, присвячену цій темі, зокрема, у Польщі, в музеях Пере¬ 
мишля і Радома (1988 р); потім — в “Олеському замку” (1988—1989 рр.) Каталог обох виставок (110 експо¬ 
натів) існує лише в машинопису. Рецензію на одну з них написав польський мистецтвознавець з Інституту 
мистецтв Польської академії наук Мечнслав Морка (М. Могкз. \Уу5Іаада рогїтеШ роЬкіе^о ге гЬіогоиг Іигспез- 
кісЬ \лг Рггсгпузіи. Кесспг)е игузіангу. ВіиІеСуп НіМогіі 5гшкі, Я.і. III, 1991, пг. 1—2, і.115-118) Дослідник вва¬ 
жав представлені на виставці твори явищем польського мистецтва, оскільки вони були створені в період 
XVII—XVIII ст„ коли західноукраїнські землі входили до складу Речі Посполитої 
Львівські портрети (45 експонатів) брали участь у міжнародній віїста вір “Де Схід зустрічає Захід ”, що проходила у 
Варшаві у 1993 р. (Ссігіе \У$Ьсх1 зроСука ХасЬосІ Рогїгсі озоЬізсозсі ектпе; ЯгссгурозроНіе; 1576—1763. 
МУ.ігиаіеа, 1993) 

Все це говорить про значимість львівського портрета, без участі якого не можна об'єктивно оцінити розвиток ук¬ 
раїнського портретного живопису в цілому. Твори, представлені на нинішній всеукраїнській виставці, її ка¬ 
талог свідчать, що багаторічна праця по вивченню колекції львівського живописного малярства дала деякі ре¬ 
зультати. 

До каталогу виставки включено, в основному, твори з фондів музею, а також найкращі портрети з постійної експо¬ 
зиції "Одеського замку” — Іоана Гербурта, Криштофа Збаразького, Івана Даниловича та ін. Представлені тво¬ 
ри демонструють багатство і розмаїття львівського портрета, дають можливість прослідкувати, як впливало 
на нього західноєвропейське малярство; як у творчості місцевих художників віддзеркалились народні тра¬ 
диції Виставка ще раз підкреслює значимість львівського портрета для культури слов'янських народів. 

Львів розташований на перехресті шляхів, що йдуть із Сходу та Заходу, і це досить помітно позначилося на його 
культурі, зокрема, на живописі львівських митців. Але, разом з тим, на нього надзвичайно сильним був вплив 
українського народного іконопису, який завжди приваблював своєю декоративністю, сміливим трактуван¬ 
ням образів, простою і природною естетикою. 

Можна вважати, що львівський портрет веде початок ще з епітафійних донаторських зображень, які формували 
свої стилістичні особливості. Постаті донаторів. їхні обличчя, одяг, прикраси завжди виписані з надзвичай¬ 
ною ретельністю. При певній узагальненості образів, в них відчувається спостережливість художників, нама¬ 
гання зафіксувати основне: вік, стать поргретованого, якомога точніше передати костюм з декоративними 
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деталями. колорит. Прикладами є ікони "Розп'яття з Ігнатієм і Феодосією" 1660 р. (Ж-6537)та "Богоматір з 
А мною та Агафісю" 1660 р. (Ж-6538)і В останній іконі народний художник представляє дівчаток на повен 
зріст — одна з них вища за другу, вони вдягнені у довгі білі плаття, стоять з молитовно складеними руками. 
Декоративний червоний пояс у старшої та червоні ажурні смужки на комірі, рукавах і спідниці у молодшої 
створюють світлий урочистий настрій ікони, незважаючи на її смислове призначення. Художник використав 
принцип ієрархії: дівчатка набагато менші за образ Богоматері, зображеної у насиченому малиновому ма- 
форії. Біла сорочка з червоними квіточками, іцо на маленькому Христі, декоративно співзвучна червоному ор¬ 
наменту на платтях дівчаток. 

За такою ж композиційною схемою виконана ікона з Ігнатієм і Феодосією. Досить цікавою є двостороння ікона із 
зображенням Василя Попеля зі святими, виконана невідомим художником у 1693 р. (Ж-6219). В іконі вико¬ 
ристано ієрархічний принцип оцінки людини: поряд із святими фігура Василя Попеля значно менших 
розмірів: святі представлені на повен зріст, зі своїми атрибутами, у повній величі, а донатор — на колінах у 
смиренній позі. 

В українському мистецтві досить поширеними були зображення такого типу. Наприклад, немало таких ікон у 
збірці Національного музею у Львові. Народні майстри намагалися достовірно змальовувати людей, хоча 
звичайно, зображення не завжди були портретні у точному розумінні цього слова, однак’ вони прокладали 
шлях для розвитку справжнього портретного жанру. 

Треба -зауважити, що донаторські зображення були відомі і в західноєвропейському мистецтві XV—XVII ст. їх і нині 
можна побачити у багатьох відомих музеях і костелах Європи — у Польщі (Варшава. Гданськ. Вроцлав, Поз¬ 
нань та ін.), у Німеччині, в музеях Росії (Москва. Петербург) та ін. 

Портрет, у широкому розумінні цього слова, прокладає собі шлях. У XVI ст. в ньому ще відчуваються риси площинно¬ 
го трактування образу, застиглість пози, театральність жестів, підвищена декоративність, але все ж відбувають¬ 
ся зміни в бік психологізації образу. Яскравим свідченням такого підходу до моделі є погрудне зображення Сте- 
фана Баторія. польського короля, виконане майстром Войцехом Стефамовичем (?). Привертає увагу монумен¬ 
тальність, внутрішня сила характеру портретованого, його суворе обличчя з похмурим зосередженим поглядом. 
Баторій зображений на темному глухому тлі; головне в портреті - це визначення людської суті: розкриття 
дієвого характеру, розуму, непохитної сили волі, стриманості й почуття власної гідності. Незважаючи на яскра¬ 
во-червоний колір делії з чорним хутряним коміром і ретельно виписані золоті гудзики, декоративне вирішен¬ 
ня портрета спокійне. Певний настрій в портрет вносить ледь помітна смужка білого коміру — цс своєрідна да¬ 
нина ренесансній моді. 

У Польщі існує ідентичне зображення С.Баторія, що є його нзтрунним портретом, виконаним придворним маля¬ 
рем Мартином Кобером (?) (Кобер писав портрети не тільки самого Баторія, але і його дружини Анни Яге- 
ллонки (6л.1595), яка була донькою Зиґмунда І та Бони Сфорцн). Він створений близько 1586 р. (Краків, 
скарбниця кафедрального собору, бляха, олія, 18.2 х 13.2, овал). Другий портрет С.Баторія пензля МКоберз 
1583 року на повен зріст теж зберігається в Кракові. 

Оскільки розглянуті портрети короля є дуже близькими між собою у композиційному вирішенні, живописному 
стилі й колориті, науковцям і нині важко визначити авторство олеського твору — робота це Вонцеха Степа¬ 
новича чи Мартина Кобера. Поза сумнівом — одне: портрет С.Баторія, ким би він не був виконаний, є важ¬ 
ливою віхою у становленні цього жанру і загалом малярства XVI ст. 

Цю ж функцію становлення відіграє і портрет Іоана Гсрбурта з Фсльштнна. Поряд з середньовічною традицією, яка 
відчувається у техніці виконання (дерево, темпера), у площинній стильовій манері живопису, у смиренності 
пози і молитовному жесті рук, у даному портреті домінуючим є інтерес маляра до особистості, до її соціаль¬ 
ної значимості. Це найпомітніше у трактуванні обличчя І.Гербурта. його костюма з білими коміром і манже¬ 
тами та світським головним убором. 

У другій половині та в кінці XVI ст. існували репрезентативні портрети, які представляли осіб як до пояса, так і на 
повен зріст. Яскравим прикладом професійного львівського живопису того часу можна вважати офіційні 
портрети Яка Замойського, канцлера коронного, та Андрія Фірлея, каштеляна люблінського, Вони виконані 
за традиційною композиційною схемою: постать повернута на три чверті ліворуч, одна рука — на ефесі шаблі, 
друга - на поясі або на столі підтримує важливий атрибут. У портретах відчутне намагання художника вий¬ 
ти за межі площинної манери живопису: наприклад, на малиновій делн Яна Залюйського майстер старанно 
виписує м'які складки на плечах і рукавах, підкреслює пухнасте хутро комір та барвистий східний орнамент 
жупана. 

У XVII ст. продовжували поряд з погрудними писати і портрети на повен зріст. Традиційні поза, жести, декор, на¬ 
писи, герби — головні компоненти репрезентативного портрета, з яких складається художній образ. Як відо¬ 
мо, живописці XVII ст. користувалися схемою пізнього маньєрнстичного парадного портрета, який був дав- 
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но поширений у Європі. Під впливом ренесансного мистецтва західних країн, у львівському малярстві ви¬ 
кристалізувався свій тип урочистих зображень, орієнтиром для якою стали, передусім, зображення ко¬ 
ролівських осіб; їх наслідують придворні, вища аристократія, офіційні представники влади і духівництво. 
Дрібна шляхта і мііцанство також намагаються бути подібними до них. 

Так зразком для повторень був портрет короля Зигмунда III Вази (1566-1632), виконаний львівським художником 
Симоном Богушовичем, вірменином за походженням. Зиґмунд III зображений у королівському вбранні, в 
якому домінує чорний колір. Золотий ланцюг з орденом Золотого руна, вишуканий пояс, ефес шаблі, мере¬ 
живний комір “раф”. ювелірно виписаний ряд гудзиків — підкреслюють значимість і винятковість представ¬ 
леної особи. Елегантний капелюх, оздоблений ювелірними прикрасами, доповнює образ. Тлом праворуч для 
короля-звитяжір] митець обрів зображення Смоленської баталії (облога міста тривала з 1609 по 1611 рр.), 
а ліворуч, щоб підкреслити шляхетність лицаря, - багате сріблясто-перламутрове драпірування. 

Цей портрет, передусім композиційно, співзвучний зображенню датського короля Хрістіана IV (1577—1648), іцо 
зберігається в замку Фредеріксборг (РгесІегікзЬог^) у Данії ( СЬгі&Тіап IV аші Еигоре. ТЬе 19сЬ ехЬіЬігіоп оГ 
іЬс Соипсії оГ Еигоре. - [Зептлгк, 1988. р. 64, пг.185). 

Львівський художник Федір Сенькович. працюючи над портретом воєводи земель руських - Івана Даниловича, за¬ 
позичив композиційну схему королівською зображення Зигмунда III, але до тою ж йому вдалося поєднати 
психологічний стан моделі з блискучим вирішенням декоративно-колористичної тами. 

У цьому ж ключі написані зображення Юрія Оссолінською, відомого дипломата Речі Посполитої першої полови¬ 
ни XVII ст., Я куба Собеського, каштеляна краківського, та гетьмана Станіслава Жолкевського. 

Поряд з урочистими поясними портретами у першій половині XVII ст. чільне місце займають репрезентативні зо¬ 
браження на повен зріст, головною рисою яких є підкреслена декоративність, вишукана колористична гама, 
ретельна виписаність атрибутів і аксесуарів 

З утвердженням і зміцненням політичної ролі магнатерії підвищується її інтерес до своїх зображень. Львівські ху¬ 
дожники виконують численні замовлення від вищої аристократії. Прикладом такого репрезентативного зо¬ 
браження є піднесено-урочистий портрет Криштофа Збаразького, який у 1622 р. був у Константинополі з 
місією звільнення з турецької неволі польських лицарів Він зображений на нейтральному тлі. Темно-зелене 
драпірування підняте як театральна завіса, тож здається, ніби К.36аразький виступає на сцені. Зліва від ньо¬ 
го - стіл, застелений голландською скатертиною, на ньому лежать два мішечки з грошима для турків, про що 
свідчить напис: МУЗТАНЕО ТУКСА/КУМ ІМРЕКАТОЯІ... Посольський костюм КЗбаразького надзвичайно 
багатий: довгий, з білого ат.ласу кунтуш підперезаний червоним декоративним поясом; на білих стрічках 
підвішена шаб.ля у дорогих піхвах. Площинність кунтуша порушує дслія з персидської парчевої тканини; 
контрастом до білого є чорне хутро делії. Особливої уваги заслуговує головний убір - аристократична шапоч¬ 
ка, декорована малиновим пір'ям і прикрашена по центру дорогоцінною брошкою. На ногах посла — тра¬ 
диційні для XVII ст. жовті черевики. Можна зауважити, що декоративне розмаїття перебуває у певному ди¬ 
сонансі з виразом обличчя, у якому присутні відголоси старого іконопису. Водночас у портреті відчувається 
внутрішня сила, динаміка, незалежність духу, тобто все те. що й було притаманне відомому дипломатові, 

Продовжують галерею парадних портретів на повен зріст зображення Яна Стсфана Мнішска, Іоана Жевуського, 
Вацлава Жевуського (збірка "Олеського замку”), портрети з Успенської церкви у Львові родини Корняктів — 
батька, сина й онука, що належать Львівському історичному музею, та цілий ряд інших. 

Аналізуючи портретний живопис XVII ст., можна вважати, що на західноукраїнських землях склався тип портрета, 
в якому домінували репрезентативність і декоративізм, усталилася певна композиційна схема, яку львівські 
малярі застосовували протягом усього століття. Але він був ще тісно пов'язаний з іконописом і в цей час 
тільки починав ''відриватися” від нього, через що у зображеннях одночасно були присутні іконні риси та еле¬ 
менти світськості. 

Отже, портретний жанр XVII ст. характеризується розвитком магнатсько-шляхетських зображень, де головною мс- 
тоює показ соціального становища, високого службового рангу, абсолютистського “Я”. Одночасно з'являють¬ 
ся і нові тенденції, що випливали зі змін у соціальній структурі суспільства. На перший план виходить міщан¬ 
ство, яке досить сміливо заявляє про себе, чия роль у громадському житті надзвичайно велика. Саме пред¬ 
ставники цієї верстви населення були носіями нових ідей, виконавцями конкретних справ, активними діяча¬ 
ми у розвитку тогочасного суспільства. У зв'язку з цим з’являється міщанський портрет, головним завданням 
якого було відображення людської сутності, гідності, індивідуальної неповторності. 

Прикладом може бути портрет львівського судді Симеона (?) Муратовича, вірменина за походженням, написаний 
місцевим малярем у кінці XVII ст. Постать його у традиційно тричегвертному повороті зображена на тем¬ 
ному нейтральному тлі. Поверх блакитнувато-зеленого кунтуша накинута цеглистого кольору делія, підбита 
чорним хутром і зав'язана тасьмою з китицями. З-під кунтуша видно білий комір з коштовними гудзиками 
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посередині. Зліва зображено герб . Але основну увагу художник зосереджує на обличчі портретованого, 
підкреслюючи його індивідуальні риси: повновиде, східного типу лице з масивним польовим підборіддям, 
гордовито зімкнуті вуста, над якими темніють маленькі випещені вуса. Усе в портреті підкреслює: перед на¬ 
ми — заможний, впевнений у собі, гордовитий чоловік зрілих літ (що помер, як свідчить напис на зворотно¬ 
му боці портрета, у 59 років). Портрет написаний вправною рукою місцевого майстра, який дотримувався 
всіх канонів львівської школи живопису другої половиш» XVII ст. Провінційний стиль не зменшує художніх 
якостей портрета, навпаки, він підкреслює самобутній, оригінальний національний дух малярства того часу. 

До міщанських належать і інший портрет Симеона Муратовича (Ж-6075) та портрет невідомого львівського рад¬ 
ника (Ж-6233), у якому ми бачимо дещо відмінну інтерпретацію образа. Художник зображує радника у тем¬ 
ному кунтуші, широко розстібнутому на грудях. Він не ідеалізує його обличчя з масивним подвійним 
підборіддям, маленькими очима. Портрет вражає відвертістю написання, в ньому не приховано, що 
львівський радник був людиною, яка любила добре поїсти і випити, тішилась життям відповідно до свого 
соціального стану. Твір виконано у площинній живописній манері; здається, невідомий художник одним 
мазком пензля передав фактуру насиченого червоного жупана і темного кунтуша. 

Поряд з міщанськими, досить значне місце у львівському живописі XVII ст. займали портрети духовних осіб. їх пи¬ 
сали за канонічною схемою: портретованого зображували у костюмі особи духовного сану певного рангу, біля 
стола, на якому було розп'яття або розкрита книга; іноді в руках духовні отці тримали чотки. Досить попу¬ 
лярними були й офіційні парадні зображення представників духівництва — на тлі розкішних драпірувань, в 
аристократичному інтер'єрі, на кшталт західноєвропейських портретів. Як приклад можна назвати портре¬ 
ти папи Сікста V (коло Ті і іторетто, п. о„ 114 х 96; “Одеський замок”, Ж-4300), кардинала Антоніо Пзллавічіні 
(Себастьяно дель Пьомбо, венеціанська школа, XVI ст, п. о, 131 х 115; Москва, Державний музеї» образот¬ 
ворчих мистецтв ім. О.Пушкіна), відомий портрет кардинала Ришельє, написаний Ф.Шампенем. 

Зразком львівського малярства є представлений на виставці портрет Миколи Кросновського — львівського архиєпи- 
скопа, виконаний невідомим малярем у традиціях репрезентативного зображення: ліворуч — яскраво-черво¬ 
не драпірування, столик з розп'яттям, у правій руці — рукавички. У такому ж стилі написано у 1640 р. порт¬ 
рет Захарія Новожицького, єпископа львівського (Ж-6212). Ліворуч угорі представлено герб "Хаз", інформа¬ 
тивні написи. Лівою рукою єпископ підтримує нагрудний хрест, у правій руці — світські рукавички. Більш 
стримано й суворо, без парадної помпезності, написано у 1614 р. портрет Івана Замойського, архиєпископа 
львівського (Ж-5918Х Невідомий художник першої чверті XVII ст. представив І.3амойського із замкнутим 
виразом обличчя, у темному костюмі на темному тлі з єдиною світлою колористичною плямою - білою 
смужкою коміра. Праворуч — герб з написом і стіл з розп'яттям. 

Особливе місце у львівському живописі XVII ст. належало жіночим зображенням, яких збереглося, на жаль, не ду¬ 
же багато, і то в основному — цс пізніші копії. Жіночі портрети були різні за композицією, манерою вико¬ 
нання. Як правило. їхні автори залишаються невідомими. 

Контрастними є два жіночі портрета» XVII ст. зі збірки "Одеського замку": Анни Єфросинії Сенявської, дружини Про- 
кона Сенявського, та Софії Головчинської. Перший написаний дуже стримано, у традиційній манері 
провінційного малярства: Анну зобріжсно на темному тлі, плаття і головний убір теж темні. І іа смиренність 
перед фатальним життям (вона померла у 28 років, як свідчить напис) вказує розп'яття на столику. Портрет 
пронизані»»» настроєм смутку, жалю і покор». Зовсім інший портреті Софії Головчинської роботи невідомого 
художника початку XVII ст, в якому відчувається вплив західноєвропейського живопису (фасон плаття, зачіска, 
прикріси тощо) За композиційним вирішенням він близький до твору французького художника Даніеля Дю- 
мустьє (1574—1646) "Портрет дами у чорному платті" (1631 р„ папір, чорна крейда, кольорові олівці, пастель, 
46 х 36.8, Ермітаж) і повністю відповідає капотам світських аристократичних зображень XVII ст. 

Провінційні школі» малярства XVII ст. орієнтувалися на європейські»»» живопис. Вища магиатерія та аристократич¬ 
на шляхта хотіли бути подібними на портретах до королівських зображень, королі Польщі, не бажаючи 
відставати від передових європеїіськнх дворів, запрошували па службу модних іноземних художників. Відо¬ 
мо. наприклад, що при дворі Яна III Собеського у Ві.лянові (Варшава) живописним ательє керував француз 
Клод Калло, який, зокрема, розписував плафони у бібліотеці короля ('Теологія", "Філософія"), а також ме- 
дальіїони (зображення Коперннка з Птоломеєм, Овідія з Гомеро.м) Після Калло головним керівником ко¬ 
ролівського живописного ательє став Юрій Шимоиович-Семигіновський, вихованець римської Академії св. 
Луки, стипендіат короля. Ян III запрошував на цю почесну посаду і знаменитого Карла Маратгі, але то»"» 
відмовився приїхати, оскільки перед цим відмовив англійському двору. Придворними живописцями короля 
у XVII ст. були неаполітанський художник Мартіно Альтомонте, флорентіїїськи» - » живописець Мікельанжело 
Паллоні, французький маляр Франсуа де Тройя (Труа). 

Франсуа де Тройя (1645, Тулуза — 1730, Париж) був сином французького художника Ніколя де Тройя. В юності він 
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навчався у Парижі у Н.Луара та К.Лсфевра. 3 1692 р. став професором, з 1708 р. — директором, а з 1722 р. — 
ад'юпкт-ректором паризької Академії. Віддавав перевагу історичному і портретному жанру. Відомо, що ху¬ 
дожник працював при дворі Якуба II Стюарта (1633—1701) — претендента на англійський трон, правління 
якого тривало у 1685—1688 рр. Він писав численні портрети родини Стюартів і королівське подружжя, їхніх 
дітей — принців Карася і Генріха, принцеси Луїзи-Маріі. Ці твори представлені в галереях Лондона й 
Едінбурга (Есічсагсі Согр, ТЬе Кіпр оуєг сЬе чеагег. Ропгаіі* оГ (Не $иіапч іп ехіїе аіїег 1689. ЗсоШзЬ ИагіопаІ 
ропгаіі СаІІегу, 2001, р. 40—42). Отже, підписних творів Франсуа де Тройя збереглось чимало. Це полегшує 
справу з порівняльними аналогіями та атрибуціями окремих портретів членів королівської сім’ї із збірки 
"Олеського замку". Наприклад, у Підгорецькому замку зберігався підписний його портрет — поясне зобра¬ 
ження Якуба Людвнга Собеського (п. о., 78 х 63,1699 р., Бразилія, Сан-Паоло, приватна збірка Романа Сан- 
гушка). Цьому ж художникові приписують портрет Терези Кунегунди, сестри Якуба. який нині зберігається 
у ЛГМ (Ж-3410), Овальний портрет Якуба (медальйон), вірогідно, пензля де Тройя знаходиться у Варшаві, в 
Музеї Народовому (Ссігіс М^хНосІ 5роіука ЗасЬосІ. - Магегаиа. 1993,8.116, іі. 129). Він близький до портрета 
Якуба з Одеська. 

Аналізуючи портрети франсуа де Тройя. можна зробити висновок, що він був досконалим живописцем: віртуозно 
виписував риси обличчя иортретованого, велику увагу приділяв локонам, перуці портретованої особи, нама¬ 
гався ретельно передати фактуру дорогих тканин, з особливою прискіпливістю вимальовував шинні хусточ¬ 
ки, підкреслював полиск металевих облядунків. Тло завжди було нейтральним або зовсім темним. Очевидно, 
що французький художник користувався довірою і популярністю у королівської родини Собеських. 

Після проведення техніко-техио.логічного аналізу живопису, зіставлення стильових ознак існуючих портретів худож¬ 
ника. можна зробити висновок про те, що зображення Якуба Людвига Собеського зі збірки "Олеського зам¬ 
ку" (Ж-4353) належить пензлю Франсуа де Тройя. Виходячи з ідентичних мірхувань, йому належить, очевид¬ 
но, і камерний портрет Марії Казнміри (Ж-3861), дружини Яна III Собеського, що теж зберігається в "Одесь¬ 
кому замку" (обидва портрети надійшли з Музею Яка III у Львові): Тс, що у Львові були твори пензля де Тройя, 
як і інших художників із Заходу, стимулювало розвиток львівського портрета на європейський кшталт. 

У .львівському, як і в усьому українському портретному живописі першої половини XVIII ст, продовжують існува¬ 
ти всі типи портретів, що були характерні для XVII ст. магнатські репрезентативні контерфекти (на повен 
зріст і поясні), міщанські, дитячі, зображення духовних осіб, портрети се.лян, натрунні. Але, на відміну від 
статичності й нерухомості, притаманних малярству XVII ст„ в них з'являється експресія, емоційне забарвлен¬ 
ня, що переходить поступово у показ психологічного стану моделі, намагання зазирнути у прихований 
внутрішній світ людини. У композиціях тим часом залишаються усталені канони: герби, написи про на¬ 
лежність до певного роду, декоративні драпірування, умовні овали, в які вписують портретованнх. 

З розвитком магнатських резиденцій виникає все більша потреба в їх оздобленні. Для цього використовують порт¬ 
ретні галереї, що водночас виконували функцію прославлення роду, його заслуг, показу його соціального ста¬ 
ну. Відомими на Західній Україні були галерейні зібрання у Підгірцях, Одеську, Золочені. Жовкві, Чорткові 
та ін. Кожна портретна галерея відображала соціальний і майновий стан власника, його симпатії', родинні 
зв'язки, політичні уподобання. Вивчення таких збірок поглиблює наше уявлення про епоху, її культуру, дає 
змогу відчути те середовище, для якого створювалися ці речі. 

Більшість авторів невідома, але написані ними портрети відзначаються емоційністю, щирістю, відвертістю. Для ви¬ 
конання таких творів запрошували як місцевих, так і іноземних майстрів, які часто працювали разом. Досвід 
якого набували українські художники у спільній праці з західноєвропейськими малярами, вони поєднували 
з традиціями національного мистецтва. Слід відзначити, що вплив професійного живопису був дуже великий: 
у багатьох портретах місцевих майстрів можна помітити творчі прийоми окремих професійних художників, 
наївно переосмислені авторами. 

Внаслідок цього набув поширення провінційний портрет, що розвивався на основі художнього примітиву. Для 
творів художників-примітивістів характерні насичений яскравий колорит, площинна манера живопису, 
фронтальність зображення персонажа, надмірна деталізація образу й аксесуарів, завищена урочистість. 
Провінційний портрет був завжди орієнтований на певний живописний зразок. Він користувався попу¬ 
лярністю і займав ламінуюче положення протягом усього XVIII ст. 

У сучасному мистецтвознавстві все частіше з'являються дослідження, присвячені окремим локальним різновидам 
портрета. Наприклад, відомі прекрасні монографії, де аналізується ярославський, донський, смоленський, ли¬ 
товський портрет, тобто дослідників цікавить детальне вивчення "свого" матеріалу, вони прагнуть виділити в 
загальному явищі те, що є важливим і характерним для "свого” портрета, що складає його сутність, спе¬ 
цифіку, гордість. 

Представниками львівської провінційної школи живопису першої половини XVIII ст. були Олександр Ляницький. 
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Василь Кліковський, Гіацинт Олексінський. Відомо, наприклад. ЩО Олександр Лянкцький, крім фрескового 
та релігійного живопису, займався портретом. Зокрема, йому приписують авторство натрунних зображень 
подружжя Красовських (першою висловила таку думку Віра Свєнціцька: Іван Рутковим. Історія українсько¬ 
го мистецтва, т. 3. — Київ, 1964, с 183). Ці портрети характеризуються живописною стриманістю, докумен¬ 
тальністю. яка наближається до реалістичного зображення, суворим колоритом. 

Гіацинт Олексінський створив репрезентативні портрети за канонічною схемою, відомою з XVII ст.. хоча в зобра¬ 
женнях присутні й барокові риси. Так, у поясному портреті Вацлава Жевуського (Ж-4620), відомого гетьма¬ 
на і політичного діяча, данина бароко відчувається в емоційно динамічних складках одягу, в колориті, у пси¬ 
хологічно піднесеному настрої. Бароковими рисами позначений його портрет Вацлава Єроніма Сераковсько- 
го (Ж-4308), львівського архиєпископа, який, незважаючи на костюм і атрибути духовної особи, відповідає 
канонам репрезентативності: велику увагу художник приділив обличчю портретованого, символам високого 
соціального стану (ретельно виписані зірка й орден Білого орла), активно підкреслив складки на єпис¬ 
копській пелерині. 

Яскравими зразками місцевого малярства першої половини XVIII ст., яке намагається наслідувати, повторювати 
моделі європейського живопису, с портрети гетьмана коронного Адама Сенявського (Ж-6226), маршалка 
литовського Я куша Сангушка (Ж-6228), полковника панцерного Стефана Потоцького (Ж-5906), що зобра¬ 
жений на повен зріст. 

У цих творах відчувається нестримне бажання невідомих художників донести до глядача важливість, значимість для 
суспільства зображених людей, для чого вони використовували відомі художні засоби: від документальної 
констатації рис обличчя, атрибутів, аксесуарів до урізноманітнення декоративних рішень та індивідуального 
підходу до колористичної тами. 

Значне місце у львівському малярстві займають портрети-примітиви. Найяскравіші з них — портрети Олександра 
Седліського (Ж-4941), Петронелїї Жевуської (Ж-4077), Ігнація Садовського (Ж-6104) та інші. Для них ха¬ 
рактерні площинний декоративізм, іконописне трактування облич, надмірна деталізація при зображенні ак¬ 
сесуарів. урочистість пози. 

Примітивізм як художнє явище давно цікавить дослідників, бо, як виявляється, це не тільки поодинокий феномен 
якогось окремого регіону. Художній приліїпів мав місце не лише в Україні. Білорусі. Польщі. Угорщині, 
Литві. Росії, але і в Америці. Дослідники знаходять чимало спільних рис, притаманних цьому культурно-ху¬ 
дожньому явищу в портретному живописі. Наприклад американським примітивом цікавилась Олена Мату- 
совська (Матусовская ЕМ. Амернканские примитивьі XVII—XIX вв. Американская реалистическая живопнсь. 
Очсрки. Москва. 1986). Вона підкреслює надзвичайну подібність американського народного портрета XVII — 
початку XVIII ст. до російської парсуни. Можна спостерігати стилістичну подібність і з західноукраїнським 
провінційним портретом. Найхарактерніші спільні риси — статична композиційна схема, певний канон у 
постановці фігур та показі психологічного стану моделі, своєрідна монументальність; в основному це поясні 
або погрудні зображення в анфас чи у повороті на три чверті Портрети написані з документальною точністю 
(борода, вуса, шрам на обличчі тощо) — цього вимагав залювник. Ні в якому разі не слід вважати художній 
примітив низькопробним явищем Він відіграє важливу роль, оскільки свідчить не тільки про багатогранність 
портретного жанру, а й про те. що й “низові” художники тягнулись до справжнього “високого” мистецтва, 
прагнули його їх я гнути. 

Наскільки проблема художнього примітиву є важливою в мистеїутві. свідчить ряд присвячених їй статей: А.Лебедев. 
О русском провин циальном портрете II пол. XVIII в. Журнал “Искусство", № 4. 1982; В.Прокофьев. К проб- 
леме примитива в изобразительном исскустве. Журнал “Декоротивное искусство". N5 4.1981. 

У науковому обігу, при характеристиці провінційного малярства доби Речі Посполитої, часто вживаються терміни 
“сарматизм”, "сарматський портрет". Польські дослідники (ТДобровольський. М.Гембарович, Я.Рущиць, 
М.Карповнч та інші) розуміли під ними цілий пласт в художній культурі Речі Посполитої XVII—XVIII століть. 
Російський вчений Л.Тананаєва присвятила сарматизму монографію "Сарматский портрет. Из истории 
польского портрета зпохи барокко” (Москва. 1979). Вона дає таке визначення сарматизму: “Сарматизмом 
назьіваютспецифический сплав шляхетской идеологии, форм бьгта и художественной культури, сложившей- 
ся в Польше в XVII — середине XVIII векав. Нанболее оргзничмо воспринимались її стойко удерживалмсь на 
протяженин зтого пернода форми барокко" (Танакаева Л. Польские портрети в Смоленском музее. Журнал 
"Искусство", 1974. с62) 

Серед найяскравіших зображень сарматського типу можна назвати портрети Францишка Сілезія Потоцького (Ж- 
4524) та його дружини Анни Погоцької (Ж-6135), виконані дещо пізніше середини XVIII ст. Цікавим є те, 
що з цих портретів були написані гротескні шаржові зображення, які досить гостро представили магнатську 
верхівку. 
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Яскрава сторінка у львівському портреті належить жіночим зображенням першої половини XVIII ст. В них най¬ 
повніше виявилися не лише талант художників, а і їх симпатії до портретованих осіб. Жіночий портрет роз¬ 
вивався у двох напрямах: традиційно місцевому і західноєвропейському. Портретування жінок у першій по¬ 
ловині XVIII ст. давало художникам можливість досконало передати фактуру багатих тканин суконь, кош¬ 
товні прикраси, модні зачіски, зрештою, підкреслити привабливість моделей. Прикладом традиційно місце¬ 
вого малярства є портрет львівської ряйчині Катерини Веніно (Ж-4532) роботи невідомого львівського ху¬ 
дожника. Автор не ідеалізує свою модель, навпаки, підкреслює суворі, непривабливі риси обличчя, проте дає 
свободу пензлеві при передачі фактури сукні, тонкого мережива на грудях і накидці, що на голові. Костюм 
завжди малювали дуже уважно, бо він говорив про положення, стан і соціальну значимість зображуваної осо¬ 
би. Із справжнім натуралізмом передано декоративні прикраси на грудях, м'якість малинового драпіруван¬ 
ня, філігранно виписано орнаментальний мотив на рукаві 

У західноєвропейській манері виконав портрет Софії Ради вил (Ж-6227) волинський художник Василь Кліковський. 
Композиційне вирішення (умовний овал), світська декольтована сукня, європейська зачіска, урочистий 
настрій моделі — все говорить про вплив барокового західного живопису. Про майстерність митця свідчить 
вишукана гама ніжних попелясто-перламутрових кольорів сукні, що прекрасно гармонує з темно-малино¬ 
вим горностаєвим плащем. Портрет надзвичайно цікавий щодо психологічно-реалістичного трактуванні мо¬ 
делі та всього його декоративного вирішення. 

У замкових і палацових галереях значне місце займали парні портрети, присвячені сімейному подружжю. Як пра¬ 
вило. це були репрезентативні поясні зображення, що мали однакові розміри і були написані за принципом 
дзеркального відображення, в реікіат один до одного. Прикладом можуть бути репрезентативні портрети 
Цстнерів — Францишка та його дружини Анни. Невідомий провінційний художник першої половини XVIII 
ст. старанно наслідував західноєвропейське малярствос ретельно змалював постать графа Цетнера у блиску¬ 
чих латах, розкішній перуці “а Іа Ііоп”, а в дзеркальній симетрії зобразив його дружину Анну — на темному 
нейтральному тлі, у декольтованій сукні, з модною зачіскою "фоктзнж", прикрашеною дорогоцінними каме¬ 
нями. Пишне драпірування у барокових складках створює піднесено урочистий настрій. 

У XVIII ст. особливу групу портретів складали так звані "вікові", тобто зображення людини в дитинстві, а потім дорос¬ 
лою. Часто один і той же художник виконував цілу серію таких портретів. Прикладом можуть бути “вікові" зо¬ 
браження францишки Ксаверії Погоцької, доньки генерал-лейтенанта Кам'янця-Подільського Іоахима По- 
тоцького та Сви Каневської. Придворний маляр родини Потоцьких змалював Фраицишку молоденькою пан¬ 
ночкою з продовгуватим обличчям і гострим підборіддям, з маленькими пухкими вустами, одягнутою і зачеса¬ 
ною по моді. Портрет пронизаний щирістю і ліризмом; художник не приховує замилування юністю. Для 
підтвердження особи вій зробив традиційний напис злі па. 

Зовсім по-іншому написано портрет Францишки. коли вона стала дорослою жінкою (Ж-2532). Лише ледь помітна 
м'яка усмішка пані Потоцької-Садовської в офіційному портреті нагадує нам молоденьку ліричну 
Фраицишку у голубій сукні. До цієї групи портретів належать і зображення Єви Погоцької (Ж-4611; Ж- 
6220) у молодому і дещо старшому віці. 

Певний інтерес становлять зображення міщан, роль яких у суспільстві першої половини XVIII ст. значно зросла, а 
з тим і бажання зафіксувати свої образи у портреті. Для цього вони зверталися до місцевих художників, чиї 
твори відзначались декоративною площинністю, "документальним” відтворенням індивідуальності персо¬ 
нажів і стали яскравим прикладом своєрідної провінційної школи живопису. 

Значний вплив на розвиток провінційного портрета мали іноземці: польські художники Лукаш Орловський, Симон 
Чехович, італієць Марчелло Бачареллі, шотландець за походженням Сильвесгр Августни де Міріс, угорський 
художник Адам Маніокі, італійська малярка Марія Клсмснті. Від них місцеві митці переймали стилістику ба¬ 
роко, що позначилось у вирішенні образу, багатстві світлотіньових ефектів, емоційно-піднесеному настрої, у 
широкій манері письма. Твори набували більшої динаміки, експресії, патетики. Велике значення надавалось 
ракурсу моделі, особливу увагу приділяли фактурі тканин, намагаючись зафіксувати їх м'якість, прозорість, 
полиск тощо. В парадному портреті урочистість підкреслювалась позою, костюмом, оточенням. 

Блискучим зразком європейського портрета періоду бароко є зображення Станіслава Любомирського, що нале¬ 
жить пензлю художниці з Туріна Марії Клементі. В ньому підкреслено енергію, розум, почуття власної 
гідності порггретованого. Незважаючи на схильність до зовнішніх ефектів і деякої ідеалізації, художниця до¬ 
стовірно передала його зовнішність, характер, вік, належність до певного суспільного прошарку. Репрезента¬ 
тивність підкреслена насиченою, дзвінкою колористичною гамокх 

Яскравим представником бароко був Симон Чехович, вихованець римської Академії ся. Луки. Створюючи портрет¬ 
ну галерею, він користувався загальноприйнятими тоді європейськими критеріями у портретному живописі, 
зокрема використовував найпоширеніший тип портрета — парадний, бо імпозантність була головною вимо- 
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гою замовника. В його творчості були і напівпарадні портрети, поясні чи поколінні. Незалежно від цього, го¬ 
ловне значення приділене подібності. 

Період перебування художника у Підгорецькому замку (1762—1767) на службі у Вацлава Жевуського можна вва¬ 
жати явищем в житті львівських малярів. СЧехович знайомив їх з європейським живописом, з канонами ба¬ 
роко, з його усталеними традиціяліи. Високий професіоналізм, динаміка, експресія, навіть патетика, багат¬ 
ство світлотіньового моделювання, широка манера письма, віртуозне використання кольорів — такими ри¬ 
сами характеризуються портрети його пензля. До них належать аристократичні зображення Генріха Брюля, 
Яка Чапського, Йозефз Оссолінського У такому ж стилі написано портрети вищого духовенства: Теодора 
Потоцького. Андрія Залуського, Яна Ліпського та ін., які були виконані ще до "українського періоду” в житті 
художника і потрапили в зали Підгорецького палацу різними шляхами. Продемонстровані в них навички 
портретиста уповні позначилися на роботах, створених С-Чеховичем на службі у В.Жевуського. 

У другій половині XVIII ст. з'являється більше парадних репрезентативних зображень на повен зріст. Провінційні 
художники намагалися догодити заможним замовникам, тому з більшою ретельністю виписували свої мо¬ 
делі разом з усім арсеналом атрибутів та антуражу. Відомі окремі з них: Францишек Павлікович (був на 
службі Потоцьких-Садовських у Чорткові), А-Адамовський (нині відомий за підписом на одному з порт¬ 
ретів), Гіацинт Олексінський ( з кола львівських художників, виконував замовлення Жевуських у Підгірцях), 
Микола Урбанович (художник з Роздолу), Симон Яремкевич (львівський маляр, працював для Жевуських у 
Роздолі), львівські художники Лука Долинський, Остап Білявський та інші. Прикладами парадних на повен 
зріст зображень є портрети: Анни Жсвуської, Станіслава Садовського, Миколи Потоцького, представників 
родини Жевуських з Роздола та ін. 

Активно розвивались і поясні зображення. Окрасою виставки можна вважати барочні жіночі портрети Вікторії 
Поцейової та Анни Гумецької. Портрет Віктори написав Францишек Павлікович. придворний маляр По¬ 
тоцьких-Садовських з Чоргкова. Цей камерний твір привертає увагу вишуканим живописом, перевагою пер¬ 
ламутрових тонів, певним ліризмом образу. Дещо іншим за настроєм і виконанням є портрет Анни Гу¬ 
мецької, який за манерою близький до робіт Бачареллі. В ньому — більш вільний живопис, досить динамічна 
композиція, витончений колорит. 

Львівський портрет другої половини XVIII ст. поряд з численними професійними творами представлений і портре- 
тамн-прммітнвами. До них належать цікаві зображення вірменських духовних осіб, портрет Варвари Третер 
та її чоловіка Миколи Третера. їм властива площинність, підкреслена декоративність, ретельна внписаність 
деталей костюма, зачіски, точна фіксація рис обличчя. Без художнього примітиву, що був явищем надзвичай¬ 
но цікавим, не можна уявити повну картину розвитку львівського портрета XVIII ст. 

Дитячі портрети займають особливе місце у родових галереях XVIII ст. На офіційних портретах діти здаються “ма¬ 
ленькими дорослими", бо їх зображували за композиційним принципом “дорослих" портретів. Суворий ви¬ 
раз обличчя часто сприймається як маска, за якою художник прагне розкрити справжній психологічний стан 
моделі. Прикладами є зображення Ігнація Садовського, дівчинки з пташкою (“Одеський замок"), Мар'яни 
Потоцької (ЛІМ). Поряд з портретами, на яких діти представлені в звичайному вигляді, досить модними бу¬ 
ли і дитячі алегоричні зображення, на зразок західноєвропейських. Наприклад, дівчаток часто малювали у 
виг.ляді маленьких богинь - Флори і Венерн, хлопчиків - в образі Марса, купідонів, амурів. Такі зображення 
відкривали перед художниками можливість передати не лише портретні риси дитини, але й показати себе 
майстром колориту, декорації, аксесуарів. Яскравим прикладом такого алегоричного дитячого портрета є зо¬ 
браження дівчинки з родини Потоцьких у вигляді маленької Флори. Відомим є і портрет хлопчика в антич¬ 
ному одязі, у шоломі із страусовим пір'ям (ЛІМ). 

Як і в першій половині XVIII ст., у магнатських галереях часто трапляються парні портрети подружжя, що було ха¬ 
рактерно для європейського живопису. Вони мали однакові розміри, ідентичні рами, домінували поясні зоб¬ 
раження. Прикладом можуть бути портрети Вацлава і Анни Жевуських. Кароля і Юстини Шашкевичів, Ан¬ 
тонів і Теклі Бельських. Поряд з таким типом парних подружніх портретів були і зображення подружжя на 
одному полотні. Яскравим зразком є портрет з Чоргкова. Чоловік і жінка представлені в одному інтер'єрі, в 
одному середовищі, але “живуть" вони у живописі розрізнено: постаті застиглі, рухи скуті; стіл, біля якого 
стоїть подружжя, не об'єднує їх, а, навпаки, — роз'єднує. Провінційному художникові не вдалося створити 
цілісне і завершене полотно. 

У другій половині XVIII ст. продовжує розвиватись донаторський і натрунний портрет, відомий ще з XVII ст. При¬ 
кладами натрунного портрета даного періоду в збірці "Одеського замку” є зображення Катерини Людвіки з 
Сапегів (?) (жінка з низкою перлів), жінки у блакитній сукні. Жіночі зображення повні життєвої краси і си¬ 
ли, і, якби не специфічна форма портретів і обрамлення, характерна для натрунних, можна 6 вважати їх зви¬ 
чайними світськими портретами. 
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Важливо відзначити, що у львівському портреті значне місце займає селянський портрет, про наявність якого в ма¬ 
гнатських резиденціях свідчать інвентарі замків (Підгорецького, Роздольського). Художники не ідеалізували 
простих “хлопів”, писали їх з грубими рисами обличчя, засмаглими від роботи на пекучому сонці, в одязі з 
грубого полотна або мішковини. До таких портретів належать: зображення Сойки, діда шпитального, селя¬ 
нина з палицею, селянина з посохом і книжкою та інші. 

У портретному живописі кінця XVIII ст. з'являються нові якості. У численних жіночих зображеннях починає 
ламінувати камерність рокока Зображення, в основному, невеликих розмірів, часто поясні або погрудні, на¬ 
писані на нейтральному тлі. Головну увагу художники приділяли зовнішньому виг,сяду, світському костюму. 
Домінує настрій романтичної замріяності і самозаглиблення. До таких портретів належать зображення Ка¬ 
терини Мархоцької, Людовікн Мархоцької-Забельської. Зважаючи на їх стилістику, можна припустити, іцо 
автором їх був один художник, якого хочеться назвати майстром перламутрових тонів. 

Але наприкінці XVIII ст. були й портрети зовсім іншої якості, іншого стилю. Відомі польські художники Йозеф Фа- 
ворський та Ян Колтоновський створюють поргретн-примітнви. Поряд з площинністю і сухістю ліній, у тво¬ 
рах цих митців з'являються і риси реалізму. їх вплив на провінційне малярство був досить великий. На вис¬ 
тавці портрет такого типу представлений зображенням “Невідомої у білій сукні і попелястій перуці”. Порт¬ 
рет можна віднести до художників кола Й.Фаворського. 

На зміну бароко у львівське малярство приходить класицизм. Художники реагують на нові віяння: моделі, які вони 
зображують, значно спокійніші, статичні; в основному використовується темне нейтральне тло. Більшу увагу 
приділено психологічному стану портретованого; колорит врівноважений — без бурхливих акцентів. Такими 
є портрети із збірки "Одеського замку”: Я на Феліціана (1700), жидачівського скарбника та портрети 
вірменських мііцан (подружжя). 

Яскравим представникам класицизму у львівському живописі кінця XVIII ст. був Остап Білявський, виходець з 
римської Академії св-Луки. Він відмовляється від репрезентативних форм, зайвих аксесуарів, тобто зовнішня 
парадна декоративність мало приваблювала живописця. Головне для нього — людська особистість з її думка¬ 
ми і філософією Його творчість завершує історію розвитку давнього львівського портрета XVI—XVIII ст. Ху¬ 
дожник створив прекрасні зображення львівських міщан: Криштофа Дейми, Схоластики Ннкорович, Мико¬ 
ли Любинецького та інших. Він написав також галерею портретів вірменських архиєпископів на замовлення 
Львівської консисторії — ці портрети менш індивідуалізовані, бо були виконані як серія, за певним штампом. 

Близьким до портретів О.Білявського за трактуванням образу людини є портрет Онуфрія Янковського пензля 
невідомого художника, що сприймається як останній акорд давнього львівського портрета. 

Проаналізувавши львівський портрет XVI—XVIII ст, можна з упевненістю сказати, що він є своєрідним художнім 
відображенням своєї' епохи, яскравим явищем в історії українського мистецтва. 



Од IV Сидор 


“Іконопортрети” з колекції 
Національного музею у Львові 
в структурі українського 


церковного малярства 
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І сторії українського портрета як самостійного жанру мистецтва перелупав довготривалий період побутуван¬ 
ня портретних зображень конкретних осіб у багатогранній системі українського сакрального малярства. 
Прикладів цього достатньо і в XVII—XVIII сг., коли подібні "іконопоргрети” співіснували вже із самодос¬ 
татніми зразками творчості портретистів — малярів, скульпторів і графіків. 

Основи християнського сакрального малярства у Київській Русі засвоєно у процесі християнізації країни з 
Візантії, де було звичним введення у композиції портретних зображень конкретних людей як фундаторів 
(ктиторів чи донаторів) храмів чи замовників дорогих рукописних книг тощо, як також і у сцени інвеститу¬ 
ри. коли представлені історичні персонажі отримують від Ісуса Христа (іноді за посередництвом своїх свя¬ 
тих патронів) благословення чи певні ознаки, регалії світської або ж церковної влади. Прикладом цього мо¬ 
жуть бути багатофігурні мозаїчні композиції, що представляють Юстиніана і Феодору з їхнім почтом (близь¬ 
ко 547 р.. Сан Вітале, Равенна), мозаїчні зображення імператорів у Константинопольській Софії (друга поло¬ 
вина X—XI ст.), подібні композиції у мініатюрах рукописів. 

Найдавніші приклади портрета на українських землях звертають на себе увагу навіть у не дуже численних, збере¬ 
жених донині, пам'ятках різних видів малярства часів Київської Русі. Це. приміром, фрагментарно уціліла до¬ 
тепер ктиторська композиція “Сім'я Ярослава Мудрого” у фрескових розписах першої половини XI ст. на 
стінах Софійського собору в Києві 1 , мініатюри з "ізборника Святослава” 1073 р. ("Сім'я великого князя Свя¬ 
тослава”, де князь підносить Христові кодекс) та 'Трірського Псалтиря" 1078—1087 рр (“Поклоніння кн. 
Гертруди. кн. Ярополка і його дружини Ірини апостолові Петру”, "Хрнстос вінчає на царство кн. Ярополка та 
І рину" 2 . 

У цьому контексті слід згадати і про три портретних зображення в системі храмових стінописів, які є значними 
пам'ятками українського мистецтва. Перше з них — це повторений двічі (у вигляді кіннотника та укляклого 
молільника перед Богородицею з Дитям) портрет польсько-литовського короля Владислава Ягайла у кти- 
торській фресці замовленого ним розпису на стінах каплиці св. Трійці в Люблінському замку. Його виконала у 
1418 р. артіль давньоукраїнських малярів під керівництвом майстра Андрія*, дотримуючись традиційних для 
візантійсько-українського малярства ідейного наповнення та мистецької стилістики. Йдеться також про пред¬ 
ставленого вершником на білому коні (як і короля Ягайла) ктитора Федора Вито.льта - на північній стіні ба¬ 
бинця церкви Вознесіння Господнього (1453—1458) в с. Лужлнах Чернівецької області, як і про зображення 
біля нігев. Якова невідомого ктитора — на фресці XV—XVI ст. Вірменського собору у Львові' 1 . 

Навряд чи буде помилковим припущення, що і в іконописі найдавнішого періоду християнства в Україні існував 
певний рівень портретності на іконах небожителів місцевого походження. Це стосується, приміром, зобра¬ 
жень святих Бориса та Гліба (затнули у 1015 р.) — перших канонізованих у 1071 р. уродженців української 
землі \ або — засновників українського чернецтва, преподобних Антоиія (помер 1073 р.) й Феодосія (помер 
1074 р.) Печерських, культ яких теж набув розквіту в українському християнстві, в т.ч. і в іконографії Печат¬ 
ки її сягають часу, коли пам'ять про них ще була живою в Києві (як і їхні сучасники). Тож, у перших іконах 
цих святих повинна була закарбуватись хоч би узагальнена портретність, на користь чого промовляє харак¬ 
терна індивідуалізація образів преподобних Антонія і Феодосія у відомій іконі Богородиці Печорської 
("Свенської”) 6 . 

Відомі нині найдавніші українські портрети в структурі окремих ікон і корогв датують XVII ст. Не можна запере¬ 
чувати можливості існування подібних творів і в попередній період еволюції українського іконопису, бо ви¬ 
щезазначені передумови цьому були. Однак показово, що саме від XVII—XVIII ст. збереглося принаймні 
кільканадцять ікон з портретними зображеннями. Хоча з ог.ляду на складну, а то й драматичну долю багать¬ 
ох пам’яток українського сакрального мистецтва можна стверджувати, що їх налічувалося значно більше. Са¬ 
ме вказаний час позначений активними його контактами із західною ренесансною і бароковою культурою, 
де подібні портрети були звичними в творах церковного мистецтва. 

Разом із відповідними місцевими чинниками, ці тенденції спричинили значні якісні зміни (як образно-ідейні, так 
і формально-пластичні) тогочасного українського іконопису. Не втрачаючи внутрішньо-духовної сутності 
іконопису, численні його зразки, як твори малярства, набувають своєрідної жанрово-тематичної синтетич¬ 
ності. поєднуючи з традиційним іконним образом й окремі компоненти натюрморту, краєвиду, портрета. 
Доречно пригадати слова арабського мандрівника і письменника Павла Алеппського, якими він у середині 
XVII ст. характеризував іконопис (згадуючи і портрет), кажучи про тогочасних українських майстрів: "Ко¬ 
зацькі малярі запозичили красу малювання облич і кольору одягу від франкських і лядських мдлярів-худож- 
ників і тепер пишуть православні ікони, будучи навченими й умілими. Вони володіють великою вправністю 
при зображенні людських облич з цілковитою схожістю, як ми бачили це на портретах Фсофана, патріарха 
Єрусалимського, та інших", або ж: серед козацьких малярів є багато вмілих майстрів, що володіють вели¬ 
кою винахідливістю розуму при зображенні людей, такими, як вони є-” 7 . 
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Замовляючи для храму ікону або ж навіть цілий іконостас чи настінні розписи, ктитори нерідко прагнули залиши¬ 
ти пам'ять про свою доброчинність і наступним поколінням. Масштабності зведеного Ярославом Мудрим 
Софійського собору в Києві відповідала багатофігурна композиція згаданого родинного портрета. 
Скромніше місце у стінопису 1644 р в церкві Спаса на Берестові у Києві займає зображення його замовни¬ 
ка — митрополита Петра Могили. Вільною, широкою манерою малярства і переконливою характеристикою 
образу воно вигідно виділяється на тлі якісно, але шаблонно-ремісничо виконаних афонськими майстрами 
розписів, і це дозволяє припускати, що автором цього портрета був київський майстер *. 

Про тяглість традиції зображення ктиторів на фундованих ними стінописах свідчать їхні портрети. В церкві Козь- 
ми і Дем’яна в С. Кохань (тепер — у складі Польщі) при сцені "Втеча в Єгипет" було представлено Якова Ба- 
воляка (розпис 1678 рі) з молитовно складеними руками. В розписах початку XVI11 ст. у церкві св. ІОра в Дро¬ 
гобичі на північній стіні бабинця зображено навколішках перед розп'яттям ктитора Костянтина Дучака з 
дружиною і трьома дітьми, а на південній — священика Стефана Кобрина (Кобриновського), за стараннями 
якого було тоді розписано храм 9 . 

Психологічно виразний портрет (фронтальна постать на повен зріст з молитовно складеними руками) священика 
Никоря відтворено в розписах XVII ст. у бабинці церкви св. Миколи (верхньої) в Середньому Водяному (За¬ 
карпаття) 10 . 

Порівняно з такими стінописами, фундаторами яких спочатку були світські володарі чи високі церковні достойни¬ 
ки (згодом коло їх дещо розширилося), численніші збережені ікони XVII—XVIII ст. із зображеннями пред¬ 
ставників нижчих прошарків суспільства мають скромніший вигляд По-перше, це переважно невеликі за 
розмірами ікони або корогви, які вивішувались у храмах, по-друге, виконавцями їх нерідко були майстри не 
найвищого рангу, в тому числі й малярі, які працювали в руслі народного мистецтва. 

Попри тс. що об'єктивні причини не сприяли збереженню подібних пам'яток українського мистецтва у Львові, не¬ 
ма сумніву, що з огляду на важливе історико-суспільне, господарсько-економічне й культурне значення міста 
упродовж століть, його мистецьке середовище було генератором розвитку такого портрета і в менш значних 
осередках українського малярства XVII—XVIII ст. чи - орієнтиром для окремих майстрів, які працювали на 
периферії. Про цс свідчать уцілілі пам'ятки з різних місцевостей Західної України. Зрештою, у Львові у за¬ 
значений період малярі українського походження переважали своїх інонаціональних колег за різними по¬ 
казниками. Еволюція українського мистецтва відбувалася тут в ширшому історико-культурному контексті, у 
зв'язку з чим можна згадати малярські твори "Св. Трійця з донатором” (середина XVI ст» ЛГМ), “Богороди¬ 
ця з портретом Катерини Домагалич” Ю. Вольфовича (1598 р» римо-кзтолицький кафедральний костел у 
Львові), ряд скульптурних (доматорських та епітафіайних) творів другої половими XVI - першої половини 
XVII ст., приміром, рельєф “Оплакування” XVI ст. з Тернополя (ММЛ), типологічно близький до виконаної у 
майстерні Ван Гутте епітафії Вольфганга Шольца на зовнішній стіні апсиди латинської кафедри у Львові, чи 
— епітафії Боїмів роботи Яна Пфістера п . 

Ширший типологічний діапазон мають ікони з портретами і за технікою виконання, бо мальовані як на дерев'яній 
основі, так і на полотні (однобічні й двобічні), і за своїм призначенням: ктиторські, донаторські, вотивні, 
епітафійиі. Серед передумов значного поширення таких творів були й ті складні процеси, що під впливом ре¬ 
несансних тенденцій вже від кінця XVI ст. значною мірою відчувалися в суспільній свідомості людей, своєрідній 
модернізації їхнього християнського світогляду, який на попередньому етапі історичного розвитку, напевне, 
завадив би їм навіть уявити зображення своєї грішної особи поряд з Божеством чи зі святими. Першим 
наслідком вказаних світоглядних змін були розширені фундаторсько-донаторські написи на іконах, які пізніше 
доповнилися вже й візуально-образними, портретними зображеннями замовників подібних ікон. 

З-посеред них майстерним виконанням відзначається ікона Богороднці-Одигітрії з донатором (1640 р.) із церкви 
св. Мнколля в Дррогичині 12 , напис на якій однозначно стверджує, що її “надав церкві Святої Тройці" дона¬ 
тор . представлений у нижньому лівому кутку у вигляді укляклого молільника у шляхетському одязі. 

Практика виконання таких ікон поширилася спочатку у вищих верствах суспільства. Ця тенденція мала дієвий 
відгук і в середовищі заможніших сільських мешканців, і не лише дрібної шляхти та парафіяльного духівниц¬ 
тва, але й декого із селян, насамперед місцевих ремісників. Цс ілюструють збережені донині пам'ятки, пере¬ 
дусім — у колекції НМЛ. Показово, що з-посеред них декілька походить з території Бойківщішн. Враховую¬ 
чи загалом порівняно незначну кількість подібних творів, що відомі сьогодні, це засвідчує різні аспекти знач¬ 
ної поширеності якраз на Бойківщині цього мистецького явища. 

На таких іконах XVII—XVIII ст» порівняно з домінуючими сакральними зображеннями, портрети ктиторів (дона¬ 
торів) представлені згідно вимог “ієрархічної перспективи", підкресленої не лише масштабно зменшеними 
фізичними розмірами їхніх постатей, але й молитовною зверненістю (переважно уклякнувши) до Ісуса Христа 
(деколи як Гіантократора, здебільшого ж — розп'ятого на хресті), Богородиці з дитям, чи котрогось зі святих. 



Вступ 77 


Саме такими є кілька маловідомих дотепер пам'яток, зокрема — двостороння “Богородиця Одигітрія / Розп’яття з 
донатором” 1665 р.(?)' \ Мабуть, подібне ж вотивне призначення мала й іконка з портретом дівчинки, що 
стоїть справа від Розп'яття з пристояними (друга третина XVII ст.) зі Старої Солі на Старосамбірщині 14 , як і 
двостороння шестигранна ікона "Спас / Богородиця-Оранта з родиною” (уклякле подружжя з двома дітьми 
симетрично представлені обабіч постаті Пречистої) кінця XVII ст, з Бітлі на Турківщині 15 Зі згаданого вже 
(прим. 13) с. Вовчого на Турківщині походить і фрагмент більшої композиції (вівтарного образу (?)), на яко¬ 
му — чотириособова шляхетська родина (гербу “Сас”) 16 . 

Винятком з останнього правила могла б бути ікона "Воздвиження Чесного Хреста” другої половини XVII ст. з церк¬ 
ви в Ситихові, неподалік Львова, якщо вважати донатором відзначеного написом регента Силкевича, який 
стоїть на хорах посеред півчих, керуючи їхнім співом. Таке припущення здасться логічним, інакше важко по¬ 
яснити, чому автор ікони поіменно відзначив лише його 17 , тоді як у лівій групі пристояних впізнаються ко¬ 
роль Яп НІ Собеськии і королева Марія Казимира (ймовірно, і хтось із їхніх дітей). Портретно індивідуалізо¬ 
вані характеристики вгадуються і в групі персонажів (як дорослих, так і дітей), які стоять праворуч. 

Напис на виконаній малярем Вінцентієм Липським у 1691 р. двобічній іконі (“Розп'яття з пристояними і родимою 
Івана Чорного / Різдво Богородиці”) констатує, що “Се раб Божий Іван Чорний дал умалювати за отпущеніє 
гріхов своїх. Року Божого 1691" 1 *. Таке формулювання не дає відповіді, належить ікона до групи просто до- 
наторських чи вотнвннх. Навряд чи є однозначна відповідь і стосовно вибору євангельського сюжету для зо¬ 
браження на другій стороні двобічних ікон. Можливо, при цьому деколи брали до уваги посвяту конкретній 
церкві, для якої призначайся ікона, або ж це залежало від зумовленої якоюсь суб'єктивною обставиною волі 
замовника. 

В.Липський справився з формальним вирішенням свого твору, проте не врахував одного суттєвого для східнохрис- 
тнянського сакрального мистецтва моменту: розміщення конкретних персонажів у наперед визначеному 
місці композиційної побудови ікони. В даному випадку вказаний у написі Іван Чорний мав би бути представ¬ 
лений у важливішій з позиції “іконописної ієрархії вартостей” частині малярської площини, а саме — право¬ 
руч від Ісуса Хрнстз (при Розп’ятті) чи праворуч від Богородиці. Якраз таке розташування донаторів-чоловіків 
бачимо на виконаній, напевно, одним із вишенських майстрів іконі XVII ст. з Мельничного на Турківщині 
("Розп'яття з пристоячими і родиною донаторів / Успіння Богородиці") на "Деісісі” 1683 р пензля Івана Рут- 
ковича з церкви Св. Духа в Потеличі ,І> , іконі 1741 р. “Розп'яття з сім’єю Прухніцьких”, іконі “Богородиця 
Одигітрія з донатором Іваном Войтиком / Богоявлення" 1744 р. з церкви Введення Богородиці в храм у Ляш¬ 
ках Мурованих, тощо. Натомість, жінки представлялися ліворуч від Христа чи Богородиці. 

Збереженість передусім на теренах Галичини і Закарпаття вищеназваних ікон не заперечує побутування подібних 
творів і на інших українських землях. Приміром, на Ковсльїцині (Волинь) в 1745 р. олійними фарбами на по¬ 
лотні була намальована композиція, у верхній половині якої, у хмарах, містилася Богородиця з Дитям, а та¬ 
кож зображення Пресвятої Трійці, а на землі — уклякнуті молодий пан з голеною головою, в синьому кун¬ 
туші й червоних чоботах, ліворуч — пані в білій сорочці з мереживними рукавами, спідниці із запаскою, у чер¬ 
воній корсетці й синьому літнику, з намистом на шиї, а поміж ними — дівчинка. їхня донька 

Стосовно способу розміщення у храмі однобічних ікон (“Деісіс” І. Рутховича, "Розп'яття з родиною Прухніцьких”) 
не виникає жодних непорозумінь. Натомість логічним буде припущення, що двобічні донаторські, вотивні та 
й епітафійні ікони (деякі з них пристосовані для підвішування) у звичайних обставинах, висячи на стіні чи 
лежачи на тетраподі, могли бути звернені на церкву відтворенням сюжету зі Священної історії, тоді як при 
літургійному поминанні іще живих портретеваних донаторів або ж покійників ікону повертали до просто¬ 
ру храму саме цією, "портретною" стороною. 

Унікальним щодо іконографічних особливостей в українському мистецтві XVII—XVIII ст. є “Св. Онуфрій Великий з 
донатором Стефаном Гошовським” з церкви Успіння Богородиці у Пацикові — характерний зразок маляр¬ 
ства періоду бароко, який засвідчує розвиток цього виду іконопису і в цей період Зокрема, ікона віддзерка¬ 
лює дуже розвинутий на західноукраїнських землях культ св. Онуфрія Великого 21 . 

Пам'ятки того часу демонструють також появу портретів навіть в іконостасних комплексах. Збереглася ікона “Апо¬ 
столи Петроі Паяло” (XVIII ст.) фундації священника Василія, з Либохори на Турківщині, яка, мабуть, місти¬ 
лася на пределлі одного з намісних іконостасних образів (Ісуса Христа (?)), і на ній є портрет замовника і до- 
нзторський напис “Сей образ дал «робити отець Василій Либохорский із попадею своєю" 22 . Найімовірніше, 
що таку ж функцію мали “іконопортрет” священичої родини (початок XVIII ст.) з с. Довжок коло Сморжа 21 
і “Розп'яття з родиною Матковських (?)” авторства продуктивного народного маляра зі своєрідною мис¬ 
тецькою манерою Марка Шестаковича, який працював у першій половині XVIII ст. На іконі "Введення Бо¬ 
городиці в храм” представлено портрет сільського ремісника-коваля, про що стверджує донаторський напис: 
“Сооружил образ сен Григорій Хаіцовскій, коваль Спаскій. Року 1749” 
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Наявні пам'ятки дають змогу говорити і про інші компоненти іконостаса, в яких € портретні зображення і які є 
наочним свідченням зазначених еволюційних процесів в українському іконописі загалом, а водночас і в 
релігійній свідомості. Цілий ряд персонажів на іконах відзначаються настільки індивідуалізованими харак¬ 
теристиками, що не залишається сумніву: маляр-іконописець мав перед собою мету втілити портретні риси 
конкретної людини (переважно донатора) в образі її небесного покровителя або ж представити її' серед дійо¬ 
вих осіб тих іконописних сюжетів, які вимагали зображення більшої їх кількості. 

До першої групи ікон належать створені в XVII ст. "Святі Козьма і Дем'ян” з Київщини і “Святі Володимир, Борис 
і Гліб" з Ратного на Волині 25 ; Такими є і мініатюра "Св. Іоапн Златоуст" з архієрейського Служебника 1632 
р„ в якій вбачають зображення Петра Могили 26 , дияконські двері з архангелом Михаїлом із Жовківсько- 
Скварявського іконостаса роботи Івана Рутковича. як і виконані уже в 30-і рр. XVIII ст. для церкви у Великих 
Сорочинцях намісні ікони пророка Даниїла та св, Уляни. їх прообразом було подружжя Данило й Уляна 
Апостоли, фундатори цього храму, тож портретні риси земної Уляни вгадуються в обличчі святої. Слід згада¬ 
ти і про виконані малярем Іваном Барановським у XVIII ст. образи Симеона-Богопрнїмця та пророчиці Ан- 
ни (НМЛ). Такі твори свідчать і про привнесені новою епохою зміни самого розуміння сакрального мистец¬ 
тва. Характерно також, що вказані зміни торкнулися Східної (отже — переважно православної) України чи 
не більшою мірою, аніж Західної. Стосовно цього достатньо згадати, що стилістика розквітлої у Західній 
Європі культури бароко в українському образотворчому мистецтві найповніше виявилася у розкішних іко¬ 
ностасах XVIII ст. якраз на теренах Східної України, характер яких віддзеркалюють ті ж самі ікони з Вели¬ 
ких Сорочинців. 

Другу групу репрезентують відомі тогочасні східноукраїнські ікони Покрови, інші численні пам'ятки, серед яких 
уже згадане "Воздвиження Чесного Хреста” з Ситихова чи такий оригінальний варіант цієї ж іконографїї, як 
храмова ікона Хрестовоздвиженської церкви монастиря "Скит Манявський" на Прикарпатті, виконана 
Іовом Кондзелевичсм на зламі XVII—XVIII ст. Прообразом для одного з архиєреїв на ній був тодішній мит¬ 
рополит Київський Варлаам Ясннський 27 . 

Є достатньо аргументів для припущення, що українські іконописці тієї епохи вводять в образну структуру своїх 
творів і власні портрети. Це стосується, приміром, ікони "Введення в храм", атрнбутованої як твір Федора 
Сеньковича, котрий зобразив на ній і себе 25 . Ймовірно, що і згаданий Іов Кондзелевич у монументальному 
"Успінні Богородиці" з Манявсько-Богородчанського іконостаса помістив себе у численну групу людей, які 
стоять при лівому краї ікони. 

Одним із каталізаторів розвитку в Україні портретного мистецтва загалом, в тому числі й ікон з портретним зобра¬ 
женням. був культ предків чи вшановування померлих членів родини, у зв’язку з чим поставали епітафіймі 
зображення. Давнішими з иих були надгробні корогви, що побутували в середовищі давньоукраїнської шлях¬ 
ти вже принаймні в XVI ст, оскільки були над тогочасними похованнями родини Ходкевичів, у крипті церк¬ 
ви монастиря в Супраслі 29 . Згадується про них і над похованнями Богдана Хмельницького та його сина Ти- 
моша 30 . Рідкісний нині зразок їх — надгробна корогва Іоїля Маньовського 1683 р., як і малознана подібна ко¬ 
рогва 1715 р. (на чільній стороні — чоловік та дівчинка, укляклі перед столом, з Розп'яттям та розкритою кни¬ 
гою; на звороті — напис, який вказує, що тут лежить тіло священика) 31 . 

Прагнучи наслідувати магнатів, але з об'єктивних причин намагаючись обійтися меншим коштом, представники 
дрібної шляхти при проведенні похоронних обрядів заміняли дорогі корогви дешевшими і за розміром мен¬ 
шими творами, виконаними у традиційній техніці іконопису, і користувалися послугами малярів-іконо- 
писців, творчість яких належить переважно до течії народного мистецтва. Показово, що епітафія Івана Ви- 
коцького, виконана у 1673 р, дуже нагадує саме двобічну корогву. її обрамлення складної конфігурації, особ¬ 
ливо у нижній частині, безсумнівно має за першовзір корогву, в чому переконує та ж епітафія Іоїля Мань- 
овського. хоч і дещо пізніша в часі. Тобто, подібні ікони, виконані уже на дерев'яній основі, слід вважати на¬ 
ступним (після корогв) етапом розвитку жанру малярської епітафії 32 . 

Продумане, змістовно й іконографічно збагачене вирішення має ікона-епітафія Агафії (друга половина XVII ст.) з с, 
Адамівки (тепер переміетя Бережан), особливої теплоти й поетичності змістовому аспекту якого надає суп¬ 
ровідний до зображення текст, що починається словами: “Ідеш от нас, Агафіє, на покой, вірним зготований, 
товаришу мой милий і всім нам пожаданий- " (далі напис, що закінчувався датою, має значні пошкоджен¬ 
ня). Цей напис, де словом теперішнього часу “ідеш” підкреслюється момент смерті й похорону, є перекон¬ 
ливим аргументом щодо функції цього портрета як епітафійного, що був наявний при похоронній церемонії. 

Написи на іконах-епітафіях не завжди діють можливість зрозуміти, чи ікона виконана до дня похорону, чи пізніше. 
Це стосується і написів на двосторонніх “іконопортретах” померлих у дитячому віці дівчинки Феді Стсфз- 
ників (1668 р.) та Стефана Комарницького (1697 р.у Якщо другий із них своїм задумом і образним вирішен¬ 
ням менше відступає від звичної для іконопису умовності мистецького вислову, зокрема згадуваної 
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ієрархічної перспективи, то портрет Фсді Стефаннків уже ближчий до образного ляду тодішніх світських 
портретів, де поставлене на столі невеличке скульптурне розп'яття (а в даному випадку - Богородиці в сег¬ 
менті неба з хмарками) не домінує над зображенням портретованої. 

Відомі епітафії Василя Попеля (1693 р.) 33 та Марії Афендихопої (1700 р.) дають уявлення не лише про різні їхні ти¬ 
пологічні відмінності (дво- та односторонні твори). Для виготовлення епітафії Марії Афендикової викорис¬ 
тано давнішу ікону-репліку чудотворного Милятинського образу Розп'ятого Спасителя. на якій домальовано 
портрет покійниці и . 

Епітафій ний характер мають також ікони "Розняття з портретом Марі Турецької” (1680-х рр) з Турки 35 і 
"Розп'яття з пристояними та портретом священика з дружиною" (XVIII ст.), що надійшла до НМЛ з колекції 
"Студіон" (?) 36 і мас напис: "Гроб сей Анні попаді отця Іоанна, пресвітера-". 

Кожен з усіх вищезгаданих малярських творів вносить свій особливий штрих до історії портретного мистецтва, 
оскільки дає підставу для розгляду багатьох аспектів розвитку цього підрозділу української культурі, психо¬ 
логії творчості малярів-іконописців і сприйняття їхньою доробку суспільством, про індивідуальну манеру 
майстрів, про еволюцію суто естетичних аспектів у цій ділянці мистецької спадщини, невіддільної від за¬ 
гальніших історіко-культурних процесів, що відбувалися протягом двох століть в Україні. 
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Г равюра — наймолодшим різновид портретного жанру в Україні. Вона з'явилася в XVII ст., і пізня її по¬ 
ява та ряд особливостей суттєво позначилися на її долі в національній мистецькій традиції. Як¬ 
найтісніше пов'язана із західноєвропейським світом, вона виникла як явище за самою природою, на¬ 
самперед, виключно елітарне, і тому на початку мало відповідала внутрішньому контекстові ук¬ 
раїнської традиції'. Це й визначило досить своєрідне місце портретної графіки в мистецькій культурі 
українських земель. На відміну від портрета малярського, портретна гравюра фактично не розвинулась 
як окремий повноцінний напрям національної традиції. Досить нечисленні роботи українських митців по¬ 
стають поза єдиною цілісною лінією розвитку низкою поодиноких епізодів, що інспірувалися чинниками з- 
поза кола національної традиції. 

Серед індивідуальної творчої спадщини українських майстрів вирізняється вільнснсьхий (останніх десятиліть XVII 
ст.) доробок Олександра Тарасовича та скромніший - львівського майстра середини XVIII ст. Івана Филипо- 
вича. На відміну від Західної Європи, де портретна гравюра нерідко ставала головним напрямом діяльності 
поодиноких майстрів, для названих митців цей вид творчості був явищем скромнішого значення. Не випад¬ 
ково, переїхавши до Києва. О.Тарасевич майже не звертався до портрета. Здається, що й І.Филипович на¬ 
прикінці життя так само не звертався до нього. Не останню роль у такому скромному поширенні портрет¬ 
ної теми у творчій практиці українських граверів відіграв фактор замовлення. Показовим щодо цього є як 
вільноїіське походження основної частини портретів О.Тарасевича, так і епізодичність звернення до цього 
жанру його київських послідовників. Поодинокими є портретні гравюри Івана Щирського, Івана Мнгури- За 
інспірацією останнього створена портретна композиція (досі єдина ідентифікована) найвидатнішого 
західноукраїнського гравера кінця XVII ст. Никодима Зубрнцького з часів початку його київсько- 
чернігівського періоду. Поодинокими були й звернення до портретної гравюри почаївськнх майстрів Адама 
та Йосипа Гочемських. Не менш показовим є й епізодичний характер звернення до цього жанру й неук¬ 
раїнських майстрів, які певний час працювали у Львові, а саме — Якуба ЛябінГсра та Ґотфріда Прікснсра, хо¬ 
ча творили вони у різних умовах. Якщо львівський період біографії Я.Лябінгера співпав з початковою стадією 
поширення портретної гравюри на місцевому грунті, то Ґ.Прікснср був одним з перших австрійських 
майстрів, що з'явилися у місті після входження Львова до Австрійської імперії. 

Досить скромна у своїх конкретних проявах історія української портретної гравюри вказує на відсутність широких 
передумов для утвердження портретної теми як у творчості українських граверів, так і митців неукраїнсько¬ 
го походження, що епізодично працювали на теренах України. У київському осередку розвиток портретної 
теми, очевидно, підірвала царська самодержавна по,«тика, внаслідок якої від початку XVIII ст. в Україні по¬ 
чався поступовий неухильний занепад видавничої справи й графічного мистецтва, а сама тема портрета опи¬ 
нилася поза колом інтересів і замовників, і виконавців. 

Проте творчість українських майстрів та поодиноких епізодично чинних на західноукраїнських землях митців не¬ 
українського походження не визначала всієї палітри портретного жанру в гравюрі, яку демонструє ук¬ 
раїнська мистецька традиція. Зіставлення фонду збережених пам'яток показує, що їхній доробок істотно до¬ 
повнює однозначно переважаюча у кількісному плані іконографія української еліти та історичних діячів, 
створена поза Україною. Вона досить активно розроблялася вже у XVII ст, а в наступному, на досить скром¬ 
ному тлі власне української портретної гравюри постає однозначно домінуючим явищем. Разом вони скла¬ 
дають досить значну картину графічного портрета в досить широкому спектрі конкретних виявів від почат¬ 
ку XVII до самого кінця XVIII ст. 

Історія української портретної гравюри в най ширшому її значенні, що включає обидва зазначені напрями, має до¬ 
сить своєрідний умовний початок. Перші твори пов'язані з особою львів'янина Яна Зярнка, який від самого 
початку XVII ст. працював як маляр і гравер в Італії та Франції. До найраніших, відомих нині, належить ви¬ 
конаний за його оригіналом паризький порт])ет папи Льва XI, який обіймав престол римських архнереїв 
1—27 квітня 1605 р. ЯЗярнко працював у портретній гравюрі й пізніше, виконував її сам, як, наприклад, 
кінний портрет короля Людовіка XII. Так само до передісторії належить портрет сандомирського воєводи 
Юрія Мнішекз роботи знаного аугебурзького майстра Лукаса Кіліана. Ці перші твори свідчать про очевидні 
європейські витоки портретної гравюри в Україні, як і про найтісніші зв'язки з Європою протягом усього 
процесу її історичної еволюції. Початком історії портретної гравюри в національній традиції можна вважа¬ 
ти кінний портрет гетьмана Петра Конашевича-Сагайдачного з київського видання віршів на його похорон 
1622 рі, у якому вбачають відтворення натрунної корогви. Проте у творчій практиці українських майстрів 
цей портрет протягом тривалого часу лишався унікальним. На українському грунті тема отримала продов¬ 
ження лише з 1680-х рр. у творчості О.Тарасевича. 

В той же час гравійовані портрети українських діячів побачили світ від 1650-х рр. за кордоном. Вони були викли¬ 
кані центральною подією тогочасної української історії — Національно-визвольною війною під проводом Бо- 
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гдана Хмельницького. В 1651 р. голландський гравер Вільгельм Гондіус, що на той час працював у Г’даньску, 
виконав три варіанти портрета гетьмана. Вони збереглися лише в поодиноких примірниках і лягли в основу 
всієї пізнішої іконографії ^Хмельницького. Походження гравюр не задокументоване, тому про обставини їх 
виникнення можна лише здогадуватись. Відкритим лишається й питання першоджерела, за яким працював 
гданський майстер. Можливо, це рисунок Абрахама вам Вестерфельда — голландського надвірного маляра ли¬ 
товського гетьмана — князя Януша Ради вила, який міг бачити ^Хмельницького під час походу князя на ук¬ 
раїнські землі. Не виключено й тс. що гданська гравюра посередньо відтворює якийсь невідомий нині ук¬ 
раїнський живописний оригінал, бо в ній досить послідовно передано ознаки, що співвідносяться з 
національною мистецькою традицією. У плані вірогідного оригіналу слід мати на увазі й згадку про портрет 
^Хмельницького на воску 1 в інвентарі картин колекції Радивилів з 1670-х рр. 

Окрім Б.Хмельницького, В.Гондіус зобразив полковника Михайла Кричевського, взятого в полон у битві з військами 
литовського гетьмана Януша Радивила під Лоєвом. Посмертний портрет, очевидно, теж виконаний за рисун¬ 
ком А. ван Всстерфельда. 

Після Національно-визвольної війни, з середини XVII ст. тема портрета в гравюрі значно активізується. її продов¬ 
жили. насамперед, досить численні наслідування європейськими майстрами гондіусівського портрета 
БХмельницького. здебільшого, однак, анонімні. Таким є портрет гетьмана роботи віденського гравера Ґерар- 
да Боутатса, вміщений як ілюстрація в "Історію імператора Леопольда І" пера ЕТуальдо Пріорато, видану у 
1670 р. у Відні. Відмінним від гондіусівського зразка є портрет на фронтнсписі виданої 1663 р. в Парижі 
“Історії війни козаків проти Польщі" Пера Шевальє:. Європейський інтерес до України відбиває і портрет 
гетьмана Юрія Хмельницького роботи італійського майстра Джованні Баттіета Бонаціми для згаданої 
“Історії імператора Леопольда”, для якої було виконано Йоганном Мартіном Лєрхом іце й портрети гетьма¬ 
на Петра Дорошенка й київського воєводи Стефаиа Чарнецького, а також зображення неідентифікованого 
козацького ватажка “Ємешенкз”. До ранніх зразків такого плану належить і портрет Мелетія Смотрицько- 
го — ілюстрація в книзі холмського уніатського єпископа Якова Суші, виданій в Римі у 1665 р. 

Важливою пам'яткою є і композиція панегірика великого коронного гетьмана Польщі Станіслава Ревсри По¬ 
лоцького з його портретом роботи Яна Горчина 1667 р. Лише недавно встановлено звто|»а оригіналу компо¬ 
зиції, засвідчену підписам, — визначного західноукраїнського маляра другої половини XVII ст. Юрія Шимо- 
новича-старшого (1620-і рр. — 1690 р.). Проект панегірика є одним із двох ідентифікованих безсумнівних 
творів майстра й відображає його зв'язки з родиною Потоцькнх, а також щойно відкритий 
"стаміславівський” період біографи митця 2 . Його син Юрій Шимонович-молодший (1650-ті рр. — між 
1708—1711 рр.) пройшов школу римської Академії св. Луки, працював як гравер і створив оригінали 
декількох портретних гравюр, серед яких виділяються монументальні зображення коронованого протекто¬ 
ра — короля Яна III Собеського. Цілком можливо, що саме він виконав усе ще не розшукані гравюри, які 
інвентар бібліотеки короля Яна III1689 р. називає: "корсгиГусЬі гогпусЬохоЬ гикі 5гупюполлгісга”\Ос кільки 
родинним прізвищем майстер підписувався на початку творчої біографії 4 , є підстави припустити, що це пор¬ 
третні гравюри молодого митця короткого римського періоду творчості — початку 1680-х рр. Але про його 
звернення до гравіювання після повернення з Італії досі нічого певного не відомо. 

Своєрідним явищем графічного українського портрета є чималий комплекс зображень обраного 1669 р. королем 
Польщі нащадка волинського княжого роду Михайла Виш ненецького. Хоча він займав престол лише п'ять 
років, постать зятя австрійського імператора Леопольда І викликала широкий інтерес, наслідком якого й бу¬ 
ла досить широка іконографія, не в останню чергу — результат офіційної пропаганди. Проте графічні зобра¬ 
ження українських історичних діячів до кінця XVII ст. поповнювались поволі. Можна згадали ще одну 
анонімну версію портрета гетьмана П. Дорошенка та два портрети великого коронного гетьмана Станіслава 
Яна Яблоновського роботи відомих європейських .майстрів Жаиа Марістта і Стефана Пікзрта (Романуса). 

На цьому тлі досить несподівані кілька портретів самбірчанина Юрія Кульчицького. який із обложеного Відня 
пройшов через турецький табір й повернувся до міста з важливою інформацією, завдяки якій столиця зуміла 
вистояти. їх перелік починає гравійований портрет Йоґанна Мартіна Лєрха, виконаний для видання 1685 р. 
і продовжують кілька його наслідувань, зокрема незнана досі нюрнберзька версія з книпі 1704 р. та нещо¬ 
давно виявлена анонімна гравюр з невстановленого друку. Крім самого Ю.Кульчицького, вона включає зоб¬ 
раження його слуги Йована Петровича на тлі панорами турецького табору (з епізодом розллови з агою, який 
зупинив їх у дорозі) та околиць обложеного міста. Несподівано широка іконографія Ю.Кульчицького — без¬ 
прецедентне (окрім численних портретів ^Хмельницького та короля М.Вишнсвецького) явище в історії ук¬ 
раїнського графічного портрета. Вона постала внаслідок інтересу до особи героя як ілюстративний матеріал 
до видань, присвячених знаменитій облозі Відня у 1683 р. 

Хоч пам'ятнії кінця XVII ст. вказують на певне пожвавлення української гравюри, все ж розвиток її в руслі 
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національної мистецької традиції як самостійного напряму ми бачимо лише в творчості майстрів київської 
школи металогравюри кінця XVII — початку XVIII ст. Її започаткував О.Тарасевич, який пройшов через май¬ 
стерню Кіліанів в одному з найактивніших центрів тогочасної європейської графіки — Ауґсбурзі. Початок 
його діяльності пов'язаний з білоруським Глуськом і Вільно, там же він створив і перші гравійовані портре¬ 
ти європейського зразка. їх перелік починає виконане 1677 р. в Глуську зображення вільнснського архидия- 
кона Миколая Слупського. Більшість портретів належать до 1680-х рр. Це зображення василіанського про¬ 
повідника Йосафата Бражиця (1680 р.), короля Яна Ш Собеського, мінського хорунжого Казимире Криш- 
тофа Клокоцького (1685 р), великого литовського гетьмана Міхала Казимире Паца. київського уніатського 
митрополита Кнпріяна Жоховського, вільненського каноніка Томаша П’яссцького, мінського й слонімсько- 
го старости Андрія Казимира Завіші. 

Очевидно, дсіцо пізніше до портретної теми звернувся Леонтій Тарасевич. З його вільнснського доробку нині відо¬ 
мий портрет ошмянського хорунжого Георгія Лаврентія Землі (1688 р) 5 . князя Кароля Станіслава Радиви- 
ла(1692 р), єпископа Бо гусла ва Корвін-Ґоссвського. 

Творчість Тарасовичів набрала активного розвитку з переїздом до України, проте до теми портрета в цей час вони 
вдавалися рідше. У 1689 р. з посольством охтирського полковника Івана Перехреста, іцо теж був моделлю 
О.Тарасевича. майстер побував у Москві, де виконав портрети царівни Софії Олексіївни та її фаворита Ва- 
силія Голіцина. Можна назвати і портрет чернігівського архиєпископа Лазаря Барановича (1693 р.) роботи 
О.Тарасевича та панегіричну гравюру 1695 р з портретом російського фельдмаршала Бориса Шереметьєва 
роботи Л.Тарасевнча. Аналіз спадщини обох майстрів показує, іцо найактивніше вони працювали в портрет¬ 
ному жанрі у вільненський період своєї діяльності, і їхні досить численні роботи цього часу, насамперед 
Олександра, не лише не мають аналогів в Україні, але й у Польщі, до складу якої входила тоді більша части¬ 
на українських земель. На жаль, після постриження у Києво-Печерській лаврі вони до портрета зверглоїся 
мало, а наприкінці життя зовсім відійшли від гравіювання. Така доля портретної теми у творчості обох 
митців вказує на те, що для тогочасної української культури портретна гравюра була явищем мало характер 
ним і мало була пов'язана із закономірностями її розвитку. 

Українські портрети обох Тарассвичів стали елементами панегіричних композицій, включались як компонент в 
інший жанр Ця їх особливість стала визначальною для творчості київських послідовників, тобто — са¬ 
мостійний портрет європейського зразка в київському осередку не розвинувся. 

Найближчий з них Іван Щирський у 1707 р. виконав портрет-епітафію київського митрополита Влрлаама 
Ясннського, а наступного року — величезну панегіричну гравюру фельдмаршала Бориса Шереметьєва з його 
кінним портретом (ЛНБ). 

До портрета зрідка зверглійся майстри молодшого покоління, хоч порівняно з чималим вільненським доробхом 
О.Тарасевича це були лише поодинокі аркуші. Іларіон Мигура виконав "епітафіон" з портретом київського 
митрополита Варлаама Ясннського, панегіричну гравюру з портретом Стефана Яворського, портрети Андрія 
Воймаровського, Комона Зотова та Василя Кочубея. Він постає єдиним чинним на київському ґрунті митцем, 
який залишив помітний слід у портретному жанрі. Під його впливом і за його зразками найвидатніший 
львівський гравер Никодим Зубрицький, переїхавши до Києва, створив унікальний, наскільки відомо, в його 
чималій спадщині портрет Михайла Борковського. Данило Галяховський вигравіював тронний портрет царя 
Петра 1 для друкованого панегірика 1709 р. 

На цьому розвиток графічного портрета на київському Грунті фактично обірвався, поодинокі його зразки зберегли¬ 
ся хіба що тезах, до яких звертався провідний майстер київської школи Григорій Левицький. Вроцлавсьхнй 
портрет Адама К на зі уса свідчить, що під час навчання митець освоїв принципи портретної графіки євро¬ 
пейського зразка, проте з пізнішої спадщини у цьому плані нині можна назвати лише тезу київського мит¬ 
рополита Рафаїла За веронського із зображенням його у центральному медальйоні. Знаний портрет рос¬ 
товського митрополита Дміггрія Туптала є іконою канонізованого святителя, створеною за схемою мону¬ 
ментальних ктиторськнх зображень. 

З 1730-х рр. продовжували з'являтися гравійовані портрети аристократії' українського Лівобережжя роботи пере¬ 
важно німецьких майстрів, які працювали, насамперед, для польського королівського двору (одночасно дво¬ 
ру саксонського електора). Зразки таких творів є свідченням європейського інтересу до козацької теми. Це 
портрет гетьмана І. Мазепи роботи Мартіна Берніґерота, портрет гетьмана Данила Апостола анонімного 
німецького автора та портрет цього гетьмана роботи Георга Пауля Буша за рисунком Вортмана. Серед до¬ 
робку німецьких авторів середини XVIII ст., які працювали для замовників з України, виділяється досить ве¬ 
ликий цикл гравюр Иоганна Христофа Сисанґа. 

З 1730-х рр. портретна гравюра вперше з'явилася на львівському грунті. Очевидно, її започаткував невстаиовлений 
автор панегірика на інгрес львівського католицького архиєпископа Миколая Вижицького (1737 р.). іконо- 



г]>.іфію якого репрезентуй також виконаний на зразок вівтарних образів великий посмертний панегіричний 
портрет (1747 р.) роботи чинного у місті Якуба Лябінгера. 

3 1740-х рр у Львові понад два десятиліття працював друкар і гравер Іван Филипович — єдиний місцевий майстер, 

який часто звергався до портрета й залишив чималий доробок. Йому належать панегіричні портрети 
львівських митрополитів Афанасія (1747 р.) та Льва (1755 р) Шеіггицьких, князя Януша Сангушка (1747 р.), 
кардинала Я на Казимирі Денгофа, волинської каште ланової Анни Вієльгорськоі, Стефана Студзінського, 
львівського католицького архиєпископа Вацлава Єронімя Ссраковського. Центральною пам’яткою в його до¬ 
робку є великий портрет митрополита А. Шептицького, що досі був невідомий (в унікальному збереженому 
примірнику авторського підпису немає). 

У другій половині XVIII ст. декілька портретів виконали гравери Почаївської монастирської' друкарні. Йосип Го- 
чемський у 1772 р створив панегіричну гравюру на честь львівського вірменського архиєпископа Якуба Ва¬ 
леріана Тумановича з портретом його діда, священника вірменської церкви в Станіславові (Івано-Франківськ) 
Якуба Варгересевнча. Йому ж належать дві версії портрета лікаря Андрія Крупінськога Ці твори належать до 
скромного заключного етапу західноукраїнського гравійованого портрета XVIII ст.. репрезентованого ще й по¬ 
одинокими творами віденського майстра Ґотфріда Прікснера, який, зокрема, виконав портрети львівського ка¬ 
толицького архиєпископа Фердинапда Онуфрія Кіцького(1784 р.)та графині Катерини Коссаковської(1785 р). 

Як і раніше, активніше поширювалася іконографія місцевої аристократії у творчому доробку європейських 
майстрів, у якому вирізняється група великих парадних портретів Погоцьких і Миішеків роботи знаного 
римського гравера Доменіко Кунеґо, створених на замовлення волзького воєводи Станіслава Погоцького, 
який, за свідченням інвентаря його замку в Христимополі (Червоноград), і сам вдавався до гравюри 6 . 

Порівняно з гравюрою, значно скромнішими є відомості про портретний рисунок, хоч його роль у портретному ма¬ 
лярстві і в гравюрі, безумовно, значна. Спадщина українських майстрів у рисунку досі загалом відома дуже 
мало, через що й не посіла належного їй місця в історії української мистецької культури 7 . Портретних ри¬ 
сунків українських майстрів до початку XIX ст. до нас не дійшло зовсім. Виняток становлять лише рисункові 
копії гравюр, виконання яких входило до шкільної програми навчання малярству вихованців школи Києво- 
Печерської лаври. Завдяки повсякденній практиці лаврської малярні ми можемо уявити традицію тогочас¬ 
ної мистецької культури, яка, на жаль, не зафіксована пам'ятками з-поза лаврського середовигца. 

Тому поодинокі портретні рисунки, збережені з другої половини XVIII ст., в основному, виконані іноземцями. Це. 
насамперед, роботи знаного італійського майстра Марчело Бачарсллі — улюбленого портретиста польської 
аристократії. З його спадщини у збірці ЛН Б зберігається група великоформатних підготовчих ескізів олівцем 
до парадних портретів на повен зріст, зокрема Йозефа Александра Яблоновського, Йозефа Мнішека та Йо- 
зефа Псттоцького. До доробку популярного наприкінці XVIII ст. майстра силуетів Печера Ернеста Рокштуля 
належать зображення декількох українських .моделей, зокрема князя Єроніма Сангушка та Маріанни з Бо- 
жецькнх Потоцької. 

Доробок українських портретних графіків XVII—XVIII ст., — у складі декількох десятків гравюр українських майстрів, 
нечисленних виконаних на західноукраїнських землях гравюр приїжджих митців, десятків зразків європейської 
графічної "україніки” й поодиноких збережених портретних рисунків неукраїнських авторів, — є скромною, але 
важливою частиною національної мистецької спадщини. Поза загальновідомими роботами найвизначніших 
представників національної мистецької традиції (Тарасевичі) та популярною іконографією українських істо¬ 
ричних діячів (як Хмельницький), вона лишається маловідомою, і у такому повному обсязі виставляється впер¬ 
ше. Пропонований підбір пам'яток, значна частина яких зберігається в колекціях України, показує один з важ¬ 
ливих пластів національної культури, здатний зробити свій внесок у якнайповніше відтворення її історії. 

Примітки: 

1 Зиісггуска Т ІпютіЬгг $і1егіі оЬтагом пкігилПомлккЬ и XVII и // ВіиІсТуп Ьійоеіі «хічікі - 1961 -14г 3 - 5 279 

2 Докладніше про того див Александрович & Майстер Юрій Шимоневт-старший // Образотворче мистецтво - 1990 - М>1 - С 17-18. іспгс Моме 
тдіегиіу *1о Ь«о£га6к і Гдогешьсі ^гхедо Згутопочпсга і*лпгер>е€лх )*тгс$о ЕІсиїега Зхутипоиісга $іспггі£>па*пкіе£о // Роїм НізСогие АгТіит - Кгако*. 
1991 - Т 27.-5 114-118; ого же Отец и син Шимоновнчи в исторми лшадмоукраниской живописи второй половини Х\ Г ІІ в. // Паммтмнки культури 
Новис огкрити* Ежседимк 1991 - Москва, 1997 - С 208-209. 

« Клиіоу кигек ЬіЬІккскі парші ісрхгур кгоіа роїькіеуо ^апа III - Кгаїооиг. ЗДіггтачеа. 1879. - 5 89 

4 Евоиоцію іменування митця за документами простежсио Алсксакарович КС Оттц и син - С 213 

3 У лі тера тур і датованій пізніше, справжню дату я примірником, збереженим у стародруці, новела. Ллсксесва М Гравюра Петрове кого времени - Лсмин- 
гри. 1990 - С 8 

І» І (ЛІ А України у Києві, ф. 49, оп І.спр 2127. арк 3 зв 

Українським рисунок досі привертів увагу дослідників насамперед у контексті навчального процесу в малярській школі Києво-Печерської лаари. Ширше 
лм іімні «вернувся Дмитро Степовик (Українська графіка XVI—XVIII століть. Еволюція образно* системи. - Київ. 1982Х однак він ие ставив перед собою 
иклашїм нректежити розвиток цього мало знаного напрямку наїрондльно* мистецької традиції Короткий огляд цього виду мистецтва. насамперед за 
мп,имук|мііФськимн мате ріалами, див. Александрович ЕкС Архітектура, образотворче та декоративно-ужиткове мистецтво // Історія української культу¬ 
ри У п'яти і - Кіиь, 2003 - Т 3 Українська культура другої половини XVII-XVIII стсмітк - С 921 -924. 



Пояснення до каталогу 


Даний каталог не є каталогом власне виставки: він містить 
значно більше творів, ніж було представлено в залах музею 
(твори, що експонувались на виставці, позначені в каталозі 
зірочкою біля їх інвентарних номсрів)і 

Каталог містить вісім розділів, що відповідає (з деякими 
відмінностями) структурі виставки. Щодо змісту розділів 
слід мати на увазі деякі особливості: 

1) не всі поховальні портрети вміщені в розділі “Портрет в са¬ 

кральних пам'ятках Поховальний портрет" — ті епітафії, 
що виконані у вигляді звичайного світського портрета, 
включені в інші розділи (портрети Михайла Микла- 
шеоського, Дмитра Долгорукого, ін) 

2) світські портрети XVII от. у зв'язку з їх порівняно незнач¬ 

ною кількістю подані в одному розділі (за винятком порт¬ 
ретів Гризельди Вишнепецької і Флорина Жевуського, які 
винесені в “Родові галереї”). Натомість великий розділ 
“Портрет XVIII ст.” розділений на підрозділи (першу і дру¬ 
гу половини століття, київські портрети духівництва, ро¬ 
дові галереї) 

3) розміщення творів в межах кожного розділу не є строго хро¬ 

нологічним - в більшості випадків ті з них. що належать од¬ 
ному майстру, приводяться підряд, в "Київських портретах 
духівництва" твори поділені на групи за їх стилістичними 
ознаками, в родовій галереї Вишнеасцьких — за княжою і 
королівською лінією родоводу, та ін. 

Каталожний опис портрета включає такі дані: автор, назва, да¬ 
та створення, матеріал і техніка, форма і розмір (в санти¬ 
метрах — перша цифра означає висоту, друга — ширину) 
назва вміщеного на портреті гербу, підписи і написи на 
лицьовому і зворотньому боці твору, йото історія (похо¬ 
дження), дані про реставрацію, про експонування на вис¬ 
тавках. літературу. Для гравюр дається два розміри - зоб¬ 
раження і аркуша, крім тих, що обрізані по контуру ком¬ 
позиції (біля них помітка обр.) або являються ілюст¬ 
раціями книг - для таких поданий лише розмір компо¬ 
зиції. Описи містять також біографічні довідки про ху¬ 
дожників і портретованих До багатьох творів, крім вище¬ 
зазначених обов'язкових позицій, дається коментар щодо 
історії їх створення, атрибуції, аналогів і ін. Під описом за¬ 
значена монограма його автора (її значення див. “автори 
каталогу" ) В описах використовуються умовні скорочен¬ 
ня — музеїв, виставок, літератури Сіх тлумачення подається 
в кінці каталогу у відповідних покажчиках) 

Тексти написів на живописних творах даються повністю, об- 
ширні тексти на гравюрах — частково (лише ті, що містять 
основну інформацію) Старослов'янські написи, зміст яких 
я переважній більшості зрозумілий україномовному чита¬ 
чу, містять букви, що відсутні в сучасному алфавіті (омега, 
ксі і та.) - вони передаються в сучасній транскрипції. Ста¬ 
рослов’янські числа, що позначені буквами, передаються в 
своєму справжньому вигляді (при цьому [-) означає, що ци¬ 
фра втрачена на оригіналі, а (.] - що існуючій цифрі 
відповідний символ підібрати не вдалося) Арабський ана¬ 
лог чисел проставлений поруч у квадратних дужках 

В квадратних дужках подаються іноді також реконструйовані 
частини написів чи розшифровки літер в гербах. 


У позиції “Походження" прослідковується проходження тво¬ 
ру по місцях його перебування із вказівкою дат — від пер¬ 
шої відомої до останньої. Біля останнього (нинішнього) 
місця перебування поданий інвентарний номер, під яким 
твір облікований у збірці відповідного музею. Початкове 
місце перебування переважної більшості творів невідоме, 
і лише у тому випадку, кали перше відоме місце є водно¬ 
час і початковим, біля нього стоїть слово “первісно" 

До місць перебування творів у приватних колекціях, замках, 
церквах і ін. (якщо це не музейні збірки) даються назви 
районів і областей (в їх сучасних межах і назвах) По 
відношенню до ікон формулювання “надійшла з церкви-" 
означає, що вказана церква може бути і не первісним 
місцеперебуванням ікони (ікона могла перейти в цю цер¬ 
кву з іншої, невідомої) Формулювання "Вписано у книгу 
вступу" по відношенню до музейних колекцій означає, що 
дату, під якою твір занесений у документацію музею, не 
можна сприймати за безсумнівну дату надходження твору 
в музей (іноді твори вписувалися в музейні документи че¬ 
рез багато років їх перебування в даному музеї) 

У позиції "Реставрація" вказуються прізвище реставратора, 
установа, рік закінчення реставрації. 

У позиції “Виставки” перераховуються в хронологічній 
послідовності виставки, в яких приймав участь портрет - 
міста і роки їх проведення, і іазви виставок і установ - див. 
покажчик скорочень "Виставки". Позначка "бк" — біля 
назв тих виставок, які проходили без каталога. 

У позиції "Література" перераховуються в хронологічній 
послідовності ті видання, в яких публікувався даний твір 
(даний екземпляр гравюри), а також та література, в якій 
пказані варіанти, копії твору та ін- або та, що була викори¬ 
стана автором для проведення аналогій і та В деяких ви¬ 
падках вказується літературо, найбільш значима щодо 
біографії художника і портретоваиого. 

Якщо в каталозі вміщено кілька творів одного автора, то йото 
біографія подається лише в описі першого з них, в описах 
наступних творів дається посилка на його номер по ката¬ 
логу. Те ж стосується і біографій портретованих. 

Відсутність окремих даних в позиціях означає, що інформації' 
щодо них не існує (рідше - що вона невідома) Відсутність 
позицій (виставка, література, реставрація, ін.) в більшості 
випадків означає, що твір не експонувався, не реставрува¬ 
вся. не публікувався (однак не виключено, що інформація 
щодо цього втрачена) 

Покажчик “Умовні скорочення" включає назви установ і ор¬ 
ганізацій (переважно - музеїв), що використані в статтях 
і каталожній частині. Вони подані під сучасними назви 
(крім тих, що припинили своє існування) навіть у тих ви¬ 
падках. коли інформація щодо них стосується тих часів, 
коли вони носили іншу назву. 

Іменні покажчики (художників та портретованих) і "Літера¬ 
тура” стосуються лише каталожної частини (до статей 
література подається в кінці кожної з них) 

Прийняті скорочення: 6л — близько: 6н — без номера; + — по¬ 
значає дату смерті: па — полотно, олія; кат. — каталог. 
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Лещинський Яків (?) 

ПОРТРЕТ ІОАНА ГЕРБУРТА. 

1577 - початок 1580-х рр. 

Дерево (дві дошки, дві врізані зліва 
шпуги) левкас, темпера. 148 5 х 85.7х 2 

Справа герб з літерами; 1—Н. С—5, С-Р 

Портрет епттафійний. Унизу частина на¬ 
пису; ТЬеп оЬгаз к$іа1( рохіасг сгіоупека 
гасЬе— ж розгеез ІтіесЬ ж сггкігісЬ 
зітапасЬ ровроСеігге сої./ НстЬигса Іапа 
Каз(е1 Запосг зіагозгі. Рггеті-угуїіЬез <1о 
Ргапсгуеі іегліасг сіеіа гіесг_/_сгаІ_ г 
іакгс гигосі. гакгс «ккжссхЬеі (Ьсзг 
рюгст іеі зіигії /_ різасг уісііє ріасх 

Походження; первісно з поховання 
І.Гсрбурта в костелі св. Мартина у Фсль- 
штині (с. Скелівка Старосамбірського 
р-ну Львівської обл) МЛЛ, ДІМ, ЛГМ 
(Ж-6207*) 

ЛЕЩИНСЬКИЙ ЯКІВ (?-?) — живо¬ 
писець другої' половчин XVI ст. Дані 
про нього; ідо зберігаються у львівських 
архівах, дуже скупі. Походить з сім’ї по- 
томствсних живописців, син львівсько¬ 
го художника Луки Згадується у доку¬ 
ментах 1577 р. як житель Сам бора. 
Дослідники (М.Гембарович) припису¬ 
ють йому фрескові розписи костелів у 
Самборі (1573—1574) і Фельштині 
(1583) ТЛІаньковський наводить дані 
про те, іцо Я.Леіцинський в кінці 
1590-х рр. був членом-засновииком 
львівського цеху художників. 

ГЕРБУРТ 10АН з Фельштииа (після 
1524—1577) - наїцадок давньоруських 


князів, каштелян саноцький, староста 
перемишльський, дворянин короля 
Зиґмунда Августа. Відомий історик і 
юрист, автор зводу законів Польщі Во¬ 
лодів землями в Галичині, був одруже¬ 
ний з Катериною Драгойовською. 

Портрет був розміщений на пе- 
редвівтарній стіні костелу в композиції 
з іншими родинними портретами. Вір¬ 
шований напис, початок якого зберігся 
(закінчення було на відпиляній частині 
дошки), свідчив, що портрет посмерт¬ 
ний. Існує аналогічний портрет Іоана 
Гербурга з костелу 8 Добромилі (НМК) 
За даними П.Білецького, існував і третій 
портрет в приватній колекції у Варшаві. 

В.Овсійчук припускав, що портрет мог¬ 
ли виконати на замовлення риботицькі 
майстри (с. Риботичі було власністю 
Гербургів) М.Гембарович, справедливо 
відмітивши північноєвропейську рене¬ 
сансну стилістику твору, вважав, що 
фельштинський і добромильський пор¬ 
трети були виконані у Кракові. Ним же, 
а згодом ВАлександровичем висловлено 
припущення, що автором портрета міг 
бути ЯЛсщинський. який працював, 
можливо, на початку 1580-х рр. у фель¬ 
штині Тому вони вважають, що порт¬ 
рет міг бути написаний на початку 
1580-х рр. хоча гюртретовашій помер 
раніше - у 1577 р 

Виставки; Львів 1965; Москва 1972 

Література: МУіепіанкі А, 1859. к 24; 
ІУатІеюсх &, 1904. *. *>. ВосЬешкі 2.1952,1. 
295-307; Окійчук В. 1967, с 19; Умалцсв Ф. 
1967, с. 302-304; СеЬаголосі М. 1969, *, 
21—25,31; Білсцький 11. 1969,с 26; Портрет, 
1972, с 47; Логаин Г, Миляева Л, 1974, с. 136, 
138; ЛКГ, 1977, с 18. іл 83; Жолтоосмсий П. 
1978, с 124; Островським Г, 1978, с 56-57; 
Бслсцкий II. 1981, с 22-26; Олсськнй замок, 
1981, с 49 - 5й Овсійчук В. 1985, с 156; 
Окійчук В, 1985(1)с 160-161; Алексанлро- 
пп В, 1987. с. 290. Ллександрович В. 2000, с 
213; Алсксиировчм В. 2001.С 671 ТС 


2 

Невідомий художник 

ПОРТРЕТ КОСТЯНТИНА 
КОРНЯКТА З НАДГРОБНОЇ 
КОРОГВИ. 1603 

Адамашок (дубльований на полотно) 
олія. 119 х 91 

На звороті портрета є напис грецькою 
та латинською мовами, переклад якого 
виконано перед дублюванням адамашку: 
Тут покоїться шляхетний / пан Костян¬ 


тин Корнякт, / народжений на острові 
Криті, його / батьківщині, батьками зна- 
ме/ніггими знатністю і мудрістю, / який 
звідти прибув до Цисальпіи/ської ВалахїУ 
і завдяки нидат/ному благорозумінню у 
веден/ні справ князем Александром був 
поставлений / на часі правління цієї ж 
Ва/лахи. Потім найпочеснішим / чином 
був призваний королем Авгусгом / і пере¬ 
їхав сам зі всіма своїми / в Польщу, де цей 
же правитель надав йому права 
громадянства / цієї країни. Згодом п часи 
/ поліс кого короля Стсфака з користю 
для держави ви/кону вав всяку повинність 
і дуже / багато послуг державі зробив. / 
Нарешті тут в Русі взяв дру/жину із 
шляхеткійшої родини і від неї/ мав дітей 
різної статі Тут же /і помер. Прожив 86 
років, помер 1 серпня 1603 року. 

Походження; первісно з поховання 
Корнякта в Успенській церкві у Львові; 
МСІЛ, ЛІМ (Ж-1503*) 

Реставрація: П.Войтко, ННДРЦУ, 
1959-1961 

КОРНЯКТ (КОРНІАКТОС) КОСТЯН¬ 
ТИН (1517 — 1603) — грек з міста 
Кандія на острові Крит, деякий час жив у 
Валахїі, де був боярином, орендував дер¬ 
жавні мита, торгував вином. У 1569 р 
оселився у Львові, завдяки знанню 
східних мов і зв'язкам на Сході став осо¬ 
бистим секретарем короля Зигмунда Ав¬ 
густа, у 1571 р отримав нобілітацію; яку 
в 1576 р підтвердив король Стефан Елі¬ 
то рій. у 1580 р збудував на площі Ринок 
кам'яницю з італійським двориком, на 
першому поверсі якої влаштував винар¬ 
ню. Був одружений з Анною Дзеду- 
шицькокл мав синів Костянтина і Олек¬ 
сандра та дочок Ганну, Софію і Катерину. 
Член Ставропігійського братства, ктитор 
Успенської церкви, і 1а його кошти збу¬ 
довано дзвіницю Успенської церкви, т. за. 
"вежу Корнякта". 

Припущення МГембароаича, що дана 
корогва є копією 1669 р з оригіналу 
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Невідомий художник 

“БОГОМАТІР ТА СЦЕНИ РАЮ” З АГАФІЄЮ. XVII ст. 


1603 р, (авторам якого міг бути Я.Шван 
ковський) видається сумнівним. Архівні 
дані про те, іцо у 1669 р. були оплачені 
адамашок для корогви Корнякта іі ма¬ 
врські роботи, можна трактувати не як 
факт виготовлення копії', з як свідчення 
про поновлення первісної' корогви. 

Виставки: Львів 1965; Варшаві 1993 

Л ітерат ура: Саенцицкий И. 19(®, с. 196, № 
259. Голубець М. 19201с. 48; Голубець М. 1922. 
С 203; Ловів Г, 1963, с. 162 (в ілД Логіст Г. 
Міляспа Л, 1963, С 55; Лопмм Г. Лфомясьгв В. 
1965,с 579,Овсійчук В. 1967,с28,УманцевФ. 
1967, с. 304, 306; Білецький П. 1969, с. 59. 
60-61, 62 (івХ Ос Ьа голосі М. 1969. і 25. 
Мі.ци кл Л, 1969, с. 31; Лопн Г. Мнлясяа Л. 
1974, с. 138; Всіепку Р. УІьіісЬ Ц 1976, і ІД 
Членом Л. 1976, с. 53, табл. 17; Логеин Г. Ми- 
ляспа Л, 1978, с 521; Жсмтоікшмй П. 1978, с 
124-126 Мі Белецкнй П. 1981. с 44 - 46 
(илл> 5кЬішкі V. 1984. сбІО: Овсійчук В. 
1985, с 161; Оісімух В. 1985 (IX с 156; Яку- 
11 , 0*0 Г. 1987, с 35; СУпе ^гсЬоі 1993, пт. 
326; Ллсксандросмч В. 2001. с. 670(іл.Х ПО ра¬ 
ритеті*. 2003, с 84 О.С 


З 

Невідомий художник 

“РОЗП'ЯТТЯ ” З 
подружжям ДОНАТОРІВ. 

Кінець XVI ст. 

Дерево (липова дошка, дві врізані шпу- 

ги), левкас, олія. 108 х 79 х 2 

Унизу два герби (біля жінки — ‘Топор") 

Походження: МЛЛ, ДІМ. ЛГМ (Ж- 
6016*) 

Виставки: Львів 1965; Перемишль - Ралом 
1988; Омсько 1988-1989 

Література: Оасійчук В, 1967, с 34 Т.С 



Дерево (дві дошки хвойної деревини; 
зарізи для доох шпут), .левкас, темпера, 
сріблення. 64 х 93.5 х 2.5 (малярська пло¬ 
щина — 55.5 х 84) Знизу ікона обрізана 

Ікона епітафійка. Справа від постаті 
Агафїі - частково втрачений напис тем¬ 
но-червоною фарбою: ИДЕШЬ ОНАс, 
АГАФІЕ І4А ПОКОЙ ВЕ/РNЬIм 
ЗГОТОВNЬIЙ ТОВАРИШУ МОЙ/ 
МЬІЛЬІЙ ИВСЕм КАм 

ПОЖАДАNЬIЙ СТХП/ЛАЕСЬСВО_М 
С.ГО/ СМЬІЖИВИ-/ РОД_ОИ_/ 
ЗЕNЬIЙ_/ ДМАХО-/ Ш"ЬСЯСТР_/ 
СВОЕГО- 3_/П РЕ_Т А ВИСЯ_/РОм 
БЖЕ..О/ МЦА_ (дата виконання не 
прочитується). 

Походження; в 1962 р вивезена з цер¬ 
кви св. Миколах в с. Адамівці (тепер пе¬ 
редмістя Бережан Тернопільської обл.) 
експедицією НМЛ (1-2828*) 

Реставрація: НМЛ 

АГАФІЯ (?—?) — дружина замовника 
ікоии-епітафїі. Мабуть, померла під час 
пологів - двох сповитих близнят зобра¬ 
жено на сталі за нею. 

Ікона-епітафія має ряд стилістичних та 
формально-пластичних ознак, які засвідчу¬ 
ють її створення у XVII ст. З-посеред 
інших епітафій вирізняється своєрідними 
прикметами іконографії, які, зокрема, на¬ 
голошують на тому, що покійна заслуговує 
на вічне блаженства композиція твору 
включає елементи, властиві зображенню 
раю в іконах Страшного Суду (царські 
врата. як вхід А Р раю. Спаситель в образі 


судді, який сидить на веселці; праотці Ав- 
раам, І сак та Яків, які тримають на своєму 
лоні праведні душі померлих) 

Виставки: Львів 1993-1994 

Літературо: Жолтовський П, 1978, с. 169 
(іл.); Білсцький П. 1981. с 74.90 О.С 
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Яцько з Вишні (?) 

ІКОНАПОРТРЕТ З ФЕДЕЮ 
СТЕФАНИКІВ ПЕРЕД 
БОГОРОДИЦЕЮ. 1668 

Дерево (липова дошка, дві накладні 
шпуги хвойної деревини), левкас, тем¬ 
пера, сріблення. 49 х 36.5 х 2(малярська 
площина - 41.3 х 28.8) 

Ікона епітафійна чи вотивна. Зліва від 
постаті дівчинки, на червоному тлі — 
напис білилом: СИЮ ИКОНУ ДА 
ЗРОБИТИ / РАБІ ЮЖИЙ 
СЕМИОКЬ/СТЕФАНЇКУКЬ ДЕВИЦУ 
/СВОЮ: ФЕДЮ КОТОРАІА/ 

ЗИЙШЛАЗТоГо СВЕТА ДПО/БОГА 
ОгЦА ВОЛЕТЕХЬ ЧОТЬІРОх/ ВОЛЕ 
ПЕРВОИ ТИСЯЧИ/ ШЕСТЬСОТЬ. 
ШЕСТДЕСІАТЬ /ОСМОГо/ КОГОГОИ 
ДАЙ ПАНЕ БОЖЕ ВЕЧНЬІ/ПОКОИ. 

Походження; із Закарпаття; МНТШЛ 
(№ 22814). з 1948 р - НМЛ (1-1201*) 

















90 Портрет у пам'ятках сакральною мистецтва. Поховальний портрет 
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Реставрація НМЛ 

ЯЦЬКО З ВИШНІ (?-?) - маляр-іконо- 
писсць, автор виконаного у 1653 р. іко¬ 
ностасу для церкви у Дністрнку Голо- 
вецькому на Львівщині. У 1658 р ство¬ 
рив ікону ‘Розп'яття", і іа Закарпатті ви¬ 
явлено виконані ним у 1676 р ікони ку¬ 
са Христа й Богородиці Одигітрії, які, на¬ 
певно, були у намісному ряду іконостасу. 

СТЕФАНИКІВ ФЕДЯ (1664-1668)- 
донька Симеока Стсфаиикова, яка по¬ 
мерла у віці чотирьох років. 

Висловлене ПЖолтовським припущен¬ 
ня, що автором цієї ікони був маляр Яц- 
ько з Вишні, видається переконливим, 
оскільки базується на стилістичних па¬ 
ралелях до підписних творів цього май¬ 
стра Його малярська манері значною 
мірою базується на засадах народної 
течії українського іконопису, що ілюст¬ 
рується й портретом Феді Стефанико- 
во'і Відтворений на іконі її образ відзна¬ 
чається властивою для цієї течії узагаль¬ 
неністю трактування. 

Виставки Львів 1993 - 1994 

Література: ЛДМУМ. 1955. с 57. 67, іл 22; 
Кожнії Н, 1958, с. 67; Нантський, 1963, с 
VII, табл. 8; Свєнціцька В. 1966, с. 54; 
Овсійчук Вч 1967, с 34; Уманцсв Ф. 1967, с. 
315 (іл. 219Х 318; Жолтокький П. 1968, с. 
197; Білецький П. 1969, с 71 (іл), 72, 73; 
СеЬаголкісі М, 1969, а 89-90; Словник, 
1973, с 269; Якущсико Г. Наноаськмй Я. 
1975. с. 5; Саснірцька 8, Ошуркеяич Л. Ог- 
кович Вч 1978.С 10,Жа6орюкЛ, 1978.С 134; 
Жолтовський П. 1978, с. 45, 168, 184, 189 
(іл); Білецький П, 1981, с 72,74,75 (іл) 90. 
Бслецкий Пч 1981, с. 169-171 (с нллХОгко- 
»ич Вч 1990 с. 35; Саснціцька В. Огхович В. 
1991.с23. ілбО ОС 
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Невідомий художник 

“РОЗП'ЯТТЯ “ З ІГНАТІЄМ І 
ФЕОДОСІЄЮ. 1660 

Дерево (липова дошка, накладне обрам¬ 
лення), олія, сріблення 38 х 30.7 х 1.5 + 1.8 
Унизу напік; РАБЬ БЖИ МАтФЕЙ СО 
ЖЕНОЮ СЮЕЮ ФЕИДОСИЕЮ Л 
ПАМЯТЬ НЕМЕТЕ АНи ТА - / ДЕ И 
СЮЮ ЗАПАСЕНИЕ И ИТПА 
ЩЕНИЕ ГРЬХОВ С-ОИх ДОЛИ 
ИСПИСАТИ ЛОЦЕВЬ БЖО 
ПОТОСТВО / СВОЕ КОТОРОЕ ВГЬ 
ЗЕБРА ЗСЕГО СВІТА. ЗДЕ 
Н АЧ ЕТИЛИ РАБЬ БЖИ ИГНАТИ 
ВПЕРЬШО ГОКЬ / ПРЕТАВИСЯ А. X. 
К А ПОТОМ Елл ДОСИЯ, - АпЖЕ 
ВОДЬН ЮКЬ ПРЕСТАВИСЯ аХНГ/ 
ДЬХЬ СВОИЬТР - КОТОРИ ВЖЕ 
ДАРУЙ - /_ 

(Раб Божий Матвій с женою своєю Фе¬ 
одосією в пам’ять—і свою за спасєніє і 
прощеніє гріхів своїх дали ісписати 
—іютомство своє котороє Бог забрав з 
сего свєта. Здєсь начертали раб Божий 
Ігнатій першого року преставися 1651 
потом Феодосія в один рік преставися 
1653 дітей своїх котрим Боже даруй-) 

Походження: ЛГМ (Ж-6537*) Ікона є 
однією із сторін розмонтованої двосторон¬ 
ньої вогняної чи епітафійної ікони (див. 
"Богоматір з Анною і Агафією". кат. 7) 

ІГНАТІЙ (?—1651) і ФЕОДОСІЯ 

(?—1653) — діти Матвія і Феодосії, які по¬ 
мерли у 1650-х рр. Батьки, згідно напису 
на іконі, замовили її у 1660 р “за спасе¬ 
нне" своє і а пам'ять про померлих дітей: 
Ітатія і Феодосії (зображені у компо¬ 
зиції з Розп’яттям) та Аиии і Агафії (зоб¬ 
ражені у композиції з Богородицею). 

Виставки: Перемишль - Ралом 1988; Одесь¬ 
ко 1988-1989 

Публікується вперше. Т.С 
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Невідомий художник 

“БОГОМАТІР” З АННОЮ І 
АГАФІЄЮ. 1660 

Дерево (липова дошка, накладне обрам¬ 
леннях олія, сріблення. 38x3 0.7 * 13 + 18 

Унизу частково втрачений напис: ТОГО 
ИтЦЛ ПРЕТАВИСЯ РАБА БЖИия АНнЛ 
Р: - /АХНЕ ВЕКи СВО-ТРЕТЯ ЛЬТА / 
- / АХЗ П - Е пТЛВ-РА- ГАФИЯ ВЕКи 
—/ (тога, преставися раба Божа Лина 
1655 віку свого третя лєта, 1660 -раба 
Агафія віку -) 

Походження; ЛГМ (Ж-6538*) Ікона є 
однією з сторін розмонтованої двосто¬ 
ронньої вотивної або епітафійної ікони 
(див. “Розп'яття З І П 1 .ТГІЄМ і Феодосією’*, 
кат. 6) 

АННА (1652-1655) і АГАФІЯ 
(7—1660) — діти Матвія і Феодосії. 
Згідно з написом, Анна померла 
трирічною у 1655 рч Агафія - у 1660-у, 
коли і була написана ікона. 

Виставки: Перемишль - Ралим 1988; Одесь¬ 
ко 1988-1989 

Публікується вперше. Т.С 
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ставлених на іконі персонажів дає підста¬ 
ву вважати Ті своєрідним груповим порт¬ 
ретом. Портретною характерністю відана- 
чаються не лише майже усі із зображеній 
на хорах співаків, але найперше - персо¬ 
нажі на першому плані, у групах людей 
обабіч чотирьох ярхнєрсїв, особливо ті. по¬ 
гляди яких спрямовані на глядача. Саме це 
підкреслює бажання ангора ікони наголо¬ 
сити на реальному зв'язку образів з кон¬ 
кретними особами. Зліва, за постатями ца¬ 
ря і цариці, упізнаються король Ян Со- 
беський з дружиною ("Марнсснькою") і, 
ймовірно, двоє їхніх дпей (обличчя над го¬ 
ловами царської пари і дівчина правіше 
від цариці) Індивідуалізовано-портретні 
риси мають і персонажі, які стоять справа, 
передусім - із своїми дітьми. 

Виставки: Львів 1939; Львів 1993-1994 


Невідомий художник 

ІКОНА-ЕПІТАФІЯ З ІВАНОМ ВИКОЦЬКИМ ПЕРЕД 
БОГОРОДИЦЕЮ. 1677 


Дерево (липова дошка, двостороннє на¬ 
кладне профільоване обрамлення), лев¬ 
кас, темпера, сріблення. 75 х 55 х 1 + 0.7 
-4- 0.7 (малярська площина' а) 43 х 36.7; 
6)43x37) 

Від голуба — са Духа на завершенні 
композиції напис ДЧСЬ Блгдать Свто- 
го Дха Иась Собра_; 

Як молитва з уст Івана Викоцького: 
Подтвою мать прібегасм Бце Дво, млтвь 
N3111 ихь. 

На звороті напис: ПРЄСТАВИСІА 
РАБ БЖИ ЮАН В1/КОЦКІЙ 
ЗАПРЕЗВИТЕРА ОТЦА / СВОЄГО 
ІОАИА АЕЖАЩАГО ВСЕМ1> / ХРАМЕ 
ЧЕСNАГО И ЖИВОТВОРАЩАГО / 
ДХА, РОКУ БЖІА АХОЗ [16771 мца 
марта. днє 22, днє четвертхового) 

Походження: з 1905—1907 рр — НМА 
(1-4*) 

Реставрація; заходи з консервації. 
НМА 

ВИКОЦЬКИЙ ІВАН (?-?) - біогра¬ 
фічні дані не встановлено. 

Епітафія Івана Викоцького є своє¬ 
рідним зразком виконаного класичною 
технікою іконопису (темпера, де¬ 
рев’яна основа, левкас) наслідування 
епітафійних коропі на полопгі. Про взо- 
руваиня автора цієї епітафії якраз на 
корогву свідчить не лише конфігурація 
та структурна побудова твору, але й два 
наскрізні отвори на краях, в основі його 
завершення. Через них епітафія Івана 
Викоцького могла підвішуватись і до 
вертикального держака, таким самим 
способом, як це робиться з корогвою. 


Виставки: Львів 1939: Москва 1940: Львів 
1993-1994 

Література: Вистава примітиву, 1939. с 11 
(№ 52) Виставка запядиих областей. 1940, 
с53; Батіг М, 1961, с 161 (іл 6)УмамцевФ, 
1967, с 317 (іл 221)318; Білецький П, 1969, 
с. 73; Жолтовський П, 1978.С. І68;Жа6орюк 
Л, 1978, с 134; Белецкий П, 1981,с 171,173 
(илл) Откович В, 1990. с 35 О.С 
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Невідомий ЖОВКІВСЬКИЙ (?) 
художник 

“ВОЗДВИЖЕННЯ ЧЕСНОГО 
ХРЕСТА" З РОДИНОЮ ЯНА 
СОБЕСЬКОГО. 

Остання чверть XVII ст. 

Дерево (три липові дошки: дві врізані 
зліва шпуги хвойної деревини; накладне 
зукісно-заглиблене обрамлення), левкас 
(з гравіюванням), темпера, сріблення (з 
імітацією золочення) 95.5 х 100 х 25 
(малярська площина — 86 х 94; з обрам¬ 
ленням — 100 х 108.5 х 10) 

Угорі, біля регента на церковних хорах 
(між його рукою й галовою) — напис 
білилом: Сьлкєвїчь рєенть. 

Походження церква Успікня Богородиці 
в с Сипаєві (Жовківського р-ну Львів¬ 
ської обл.) з 1924 р - НМЛ (1-1708*) 

Реставрація ННДРЦУ. НМЛ 

Виразна індивідуалізація більшості пред¬ 


Література: Хсмалиий П, 1925, с 154-157; 
Вистава примітиву, 1939, є. 11; Батіг М, 1961, 
с. 159 (іл. 5) Лопни Г, 1963, с. ІбОНановський 
Я, 1963, с VII, табл 5; Білецький П, 1963, с. 
17-18, іл; Сжиціцька В, 1966, с. 43 (іл) 44; 
Умаяцс* Ф, 1966, с. 95. іл; Онсійчух Б, 1967, с. 
36; Жолтоаський П. 1968. с. 207 (м.159); 
Білецький П, 1969, с. 83-84. 86—88 (іл) Гор- 
днікькийС, 1973.ІЛ 174; Білецький П, 1974, с. 
45(іл)54;ЯкущемкоГнНам»ський Я, 1975, с. 
5; Лотами Г, Мнлясаа Л, 1976.С.215; Веіепку Р, 
УШкЬ Ц 1976.0.8-9; Жолтокький П, 1978, 
с 237-238; Скиціцька В, Ошуркевич Л, Охо¬ 
пим Б, 1978, с. Щ Білецький П, 1981, с. 60. 
62-65 (з іл) Белецкий П. 1981. с 163-164. 
166-169 (іл) Лотами Г„ Мілаєва Л, 1984. с. 
373: Велико Ю, 1985. с. 5. Іл4; Огковви В, 1990, 
с. 36,38; Голубець М, 1990.С 573;Свєицзцька Б 
иСиаорО, 1991.С 34. іл 98.99; Своїціцька В, 
Огколич Б, 1991, іл 108; Макаров А. 1994. с. 
205 (іл) ОС 
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Руткович Іван 

“МОЛІННЯ (ДЕІСІС)” ІЗ 
ДОНАТОРАМИ. 1683 

Дсрсао (три липові дошки, дві врізані 
зліва шпуги; конструктивно ускладнене 
вівтарне обрамлення), левкас (з гравію¬ 
ванням), темпера, сріблення (з 
імітацією золочення). 180 х 96 х 2-5 (ма¬ 
лярська площина — 168 х 90; з обрам¬ 
ленням — 200 х 155 х 33) 

На розкритій Євангелії в руці Ісуса Хрм- 
ста, нижче традиційного тексту — дата; 
Р. АЛ.ПХ 11683) МАА І ДНА 

Походження; в 1959 р вивезена з церк¬ 
ви Святого Духа в с. Потеличі 
(Жовківського р-ну Львівської обл) ек¬ 
спедицією НМЛ (1-2763) 

РУТКОВИЧ ІВАН (?-?) - жовків- 
ський маляр. Підписані й датовані ним 
твори виконані у 1680 — 1699 рр на 
Львівщині. Ікони І. Рутковнча є в іконо¬ 
стасах Вознесснської церкви у Волиці 
Дсрсвлянській (1680 — 1683) та церкви 
Собору арх. Михаїла у Волі Висоцькій 
(1688 — 1689), т. зв. Жовківському іко¬ 
ностасі (первісно - для жовківської 
міської церкви Різдва Христового, 1697 
— 1699; тепер — в НМЛ). Можливо, 
компонентами невідомих нині іконо с- 
тасів е й окремі ікони "Деісісів”, вияв¬ 
лені у Троїцькій (1682) та Свято- 
духівській (1683) церквах у Потеличі. 
Поява портретних зображень в іконі 
Аеісіса (у центральній частині іконостасу, а 
не у малозкачущій пределлі, чи невеличкій, 
малопомітній у храмі іконі) свідчить про 
загальне посилення демократичних тен¬ 
денцій (попри дотримання ієрархічної 
перспективи) у тогочасному українському 
іконописі, а водночас - і про самоусвідом¬ 
лення своєї значимості міщанами Потели- 
ча, знаного тоді в Галичині ремісничого осе¬ 
редку. Образи донаторів відзначаються 
проникливістю внутрішньої характеристи¬ 


ки. а точне витворення міщанського одягу 
є тим аспектом тогочасних українських 
“іконопортретів 1 *, який має значення істо¬ 
ричного документа. 

Література: Свсиціцька В. 1966, с. 80; 


Білецький IX, 1968. с. 245; Білецький П„ 
1969, с 85 (іл. - фрогм)Драган М., 1970.С. 
109; Жолтовський П. 1978, с 171 ;Біасцькмй 
П, 1981. с 168. 171-172 (илх* Овсійчук В. 
1991, с 177 (іл), 189 СЬС. 
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Дзенгалович Стефан (?) 

НАДГРОБНА КОРОГВА ЮЇЛЯ МАНЬОВСЬКОГО. 1683 


Полотно, олія. 130 х 94 

Внизу герб “Сас” (“5аз”) з літерами; Ю 

— М; Г — У 

На звороті напис: 

ВАЖЕНЬ ПУТЬ ВОиЖЕ ПОИДЕШ 
ДШЕ/ ОуГьТьВАТиСЯ МЕСГО 
ПОКИРЩ ЩАСлЙ / ВОСИ ТоИ И 
ДОГОГи КОЖдЬІИ ДОЧЕКЛТиСя 
/МУСИть ЛЕЧь ЕРМОНАхь І СИЛІ 
МЕНІОВскій / ИГУМЕнь МАНАСТЬІРЯ 
УЛИЦКОГО БУДУЧи/ ДЕКРЕТОМ 
НЛКрЬГТІи от СТЮРИТеДЯ СВоЕГО/ 
СВоЕго СеГо ВЕКу отХОДИ 
ПОЖЕгНАВшіся/ 3 БРАТеЮ ОБЩЕ 
МАИСТЬІРіА ЛАВРИ СТоИ ТАм / И 
ПЕРСТь СВоЮ КАДЕТь. А ДШУ Ко 
ВЕЧИОЙ ОБИТсли/. ОгДАЕть РОКУ 
Божого АХПГ [16831 15 1ЮЛІА ЗА 
ПАНовНЯ/ ИРІАСНЕшаГо ЮАННА 
ТрЕТоГо КоРоЛА ЩАСЛВє 
ПА/НуЮЧаГо ЕДНАК ЧАдСВОИх ІАКо 
Й ДХоВНЬІх ЗОСтаЮЧи / ПОРуЧАЕть 
АСогРЕшеНІА Вша ТУТг ОСаВЛАЕт 
АВАсь/ А О МОЛИТВУ ОуГРАшаЕть 
БОТакь ИАПИСаНО НЕВоС/ХВАЛАть 
МРТвЬІЙ ГДА Ко МИ ЖИВИЙ 
КЕХАИВАм ТУТЬ/ ЗОСТАЕт НА ЗємЛИ 
СЛАВА ІЕРМОНаХУ В НЕБЕ ВЕЧНА 
ХВАла/ НАВЕКИ ВЕКОм АМЕНЬ 

Походження; первісно з поховання 


ІМаньовського в монастиря в Улючі (те¬ 
пер РП); в 1913 р передана священни¬ 
ком монастиря о. Солтикевичем до 
НМЛ (1-1490*) 

Реставріація: Н.Урбанська-Пізіо, НМЛ. 
1986 

ДЗЕНГАЛОВИЧ СТЕФАН (?-?) - 
маляр із м. Судова Вишня, працював у 
1658—1683 р»р. Автор ікон для іконос¬ 
тасу церкви села Улюч (1682) і деяких 
ікон для вівтаря костелу а м. Стара Сіль 
(1680?). 

МЛНЬОВСЬКИЙ ІОЇЛЬ (?-?) - ієро¬ 
монах, ігумен монастиря в Улючі. де 
похований. Можливо, був монахом 
Скиту Маньовського (зважаючи на 
прізвище); 

Виставки: Львів 1939; Львів 1993—1994; 
Львів 1995 

Література: Пещяиський В, Драган М„ 
Смнцщький І. 1926, с. 27, табл 23 а-6; Ко- 
ковський Ф. 1932, с. 209; Вистава приміти¬ 
ву, 1939, с 11, № 53; ЬтаїюуЬо Е, 1956. ь 
130; ОеЬагоикт М.1969. і 88, і]. 45—46; 
Арапи М, 1970, с. 95; Возннцькнй Б. Краа- 
вич Д, 1980, с 28; Белецкнй П, 1981, с 172, 
175(иллІбОХЖолговський П, 1983. с. 127; 
Віїкирккі К . 1986, з. 128, іі.І —4, 8. 
Саєнціцька В. Откович В, 1991, № 109; 
Краааич А, 1994. с 35 СХС 
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Невідомий художник 

“СВЯТИТЕЛІ 

ВАСИЛІЙ ВЕЛИКИЙ, ГРИГОРІЙ 
БОГОСЛОВ, ЮАН ЗЛАТОУСТ" 

ІЗ ВАСИЛЕМ ПОПЕЛЕМ. 1693 

Дерево, темпера, сріблення. 50 х 43 

Ікона спітафінна. На звороті; герб ‘Су¬ 
дима” ("5и1іта”) а літерами: В—Р, Д—Р 
Під гербом напис: ПРЕСТАВИСЯ 
БЛАГОРОДНІЙ РАБІ БОЖІЙ Ваоиій 
Попель Товариш/ хорогви Панціркои 
Его М_Галицхого С_/Стефана Попеля 


Ластуи/-чакд Року Божія АХЧГ (16931 
МЦА /августа КАдня 

Походження: церква Благовіщення в с. 
Комарнпках (Турківського р-ну 
Львівської обл); МЛЛ, Л1М, ЛГМ (Ж- 
6219) 

ПОПЕЛЬ ВАСИЛЬ (? - 1693) - згідно з 
написом на іконі, був сином (?) Стефана 
Попеля. товаришем корогви панцирної 

Виставки: Львів 1965; Перемишль - Ралом 
198В; Одесько 1988 - 1989 

Література: Овсійчук В. 1967, е. 35: 
ОсЬа голосі М. 1969. і. 93 0X1 
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Липський Вінцентій 

“РОЗП'ЯТТЯ З 
ПРИСТОЯНИМИ “ ІЗ 
РОДИНОЮ ІВАНА ЧОРНОГО/ 
РІЗДВО ДІВИ МАРІЇ. 1691 

Дерево (дві липові дошки, двостороннє 
накладне профільоване обрамлення; 
різьблення), левкас, темпера, сріблення 
(з імітацією золочення) 79 х 55 х 2.5 + 
2 + 2 (малярська площина: а) 47.5 х 
29.5:6)48 x 30) 

Ікона вотивна (?) На тлі позему - напис 
білилом: СЕРА БЬ БЖІ ИВАИ ЧОРЯЙ / 
ДАЛЬ УМАЛОВЛти ЗА / ОГПУЩЕ ЬІІЕ 
ГрЕХОВ СВОИ ХЬ / Р. Б. А/Х.ЧА. (1691) 
/ ВЬ -ЦЕИТЬІЙ ЛЕПСЬКИЙ М.Г. 
Походження: колекція Гелсни 

Домбчанської у Львові (НО — 250) 
НМКЯСЛ (N8 5024) у 1947 р вписано у 
книгу вступу НМЛ (1-934*) 
ЛИПСЬКИЙ ВІНЦЕНТІЙ (?-?) - 
біографічні дані не встановлена 
ІВАН ЧОРНИЙ (?-?) - біографічні 
дані ке встановлено. 



На першому плані, в молитовно-ухляк- 
лих позах, представлено родину Івана 
Чорного його самого, дружину та. ма¬ 
буть. їхнього сина. Припущення ПЖол- 
товського, що зображення молодшого 
чоловіка за Іванам Чорним являє собою 
автопортрет маляра Вінцентія Лнпсько- 
го, видається малоперекоиливим. 
Література: Мскіскі К, 1936, ь 10, пг. 30; 
СеЬаголгісі М, 1969, *. 91; Жолтоаський П. 
1983.С.47, 49(іл), 143(іл) ОС 


Невідомий риботицький(?) 
художник 

“РОЗП'ЯТТЯ” ІЗ СТЕФАНОМ 
КОМАРНИЦЬКИМ / СОЮР 
ПРЕСВЯТОЇ БОГОРОДИЦІ. 1697 

Дерево (липова дошка; двостороннє на¬ 
кладне обрамлення) левкас, темпера, 
сріблення. 582 х 442 х 25 + 2 + 2 (ма¬ 
лярська площина: а) 50.5 х 37.5; 6) 51 х 
37; з обрамленням - 58.5 х 452 х 6.5) 
Ікона епітафійна чи вотивна Справа 
герб "Сас” (“Баз”) з літерами; 5—К, 2—К 



Під гербом картуш з написом, що про¬ 
довжується на гіоземі: ШЛАХЕтМЬІЙ 
УГОЦОНЬІ; МЛА/ДеИЕЦЬ СтЕФАн / 
КоМАРНЕЦКИЙ / ОІЬ: ПАЛА / 
МИКОЛАЯ / КОМЛИЕЦКОГО ЧЕЛ- 
ІЧОВИЧА / ПРЕСТАВИСЯ РоКУ БЖ / 
ЛІ-1ХН116- -) МЦА- 

Походження: церква Введення Діви 
Марії у храм в с Ботелка Вижкя 
(сберхис Турківського р-ну Львівської 
обл.) у 1911 рі вписано у книгу вступу 
НМЛ (1-17175*) 

Реставрація: НМЛ 

КОМАРНИЦЬКИЙ СТЕФАН 

(?—1697) — син Миколи Комарницько- 
го, представника дрібної шляхти гербу 
“Сас". Помер у дитячому віці 

Ікона з портретом Стефана Комар- 
мицького, виконана майстром, манера 
якого близька до творів рнбепгицьхого 
мистецького осередку — приклад доволі 
поширеної в українському малярстві 
XVIІ-XVI11 ст. двосторонньої’ ікони з 
портретом- Дата виконання (1697) 
прочитувалася на іконі раніше і 
зафіксована в музейному інвентарі. 

Виставки Львів 1939; Львів 1993- 1994 
Література Саєиціцький І, 1913, с. 21 (іл.17) 
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Вистава примітиву. 1939, с 11, М> 54: ЛДМУМ. 
1955, с. 57. 67, Іл 23; Кожии Н, 1958. с. 68; 
Сіх нціцька В, 1966, с 54; Овсйиук В, 1967, с. 
35; Біленький П., 1969, с 70 (іл). 72-73; 
СсЬаюхгісг М. 1969. і 93. И 51-52; Якущеико 
Г. Нздовський Я, 1975, с. 5. Скиціцькд В, 
Оиіуркехич Л. Опсович В, 1978, с Щ Жабо 
(жж А, 1978, с 134; Островський Г, 1978, с. 
121; Жолтовськмй П, 1978, с. 168; Бслсцкий П, 
1981, с 171;Опсовмч В, 1990.С. 35; Свємціцька 
В,Огхович В, 1991.С.23, іл74 ОС 
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Невідомий художник 

“РОЗП'ЯТТЯ З 
ПРИСТОЯНИМИ” ІЗ 
ЛЕОНТІЄМ НАЗАРОВИЧЕМ 
СВІЧКОЮ (?). Кінець XVII ст. 

Дерево (липова дошка, дві врізані шпу¬ 
ги), левкас ( з ритуванням), темпера, 
олія, золочення. 84 х 58.5 х 2.5 

Походження: первісно церква Воз- 
несікня Христового в с ОлексГГвці Пи- 
рятинського повіту (Грсбінківського р- 
ну Полтавської обл.)с з 1900 р. — НХМУ 
(И-1 *) Дар БХанснка 

Реставрація очевидно, МКасперович, 
1920-і рр.; ВіСеменкж, НХМУ, 1988 

СВІЧКА ЛЕОНТІЙ НАЗАРОВИЧ (? - 

1699) — осавул Лубенського полку, з 1687 
р — полковник лубенський, фундатор Ус¬ 
пенської церкви у Пирягикі (1690). 

Ікона вогняна (?). Ідентифікація порт¬ 
рета належить ДЩербакіасьхому. Вона 
грунтується на побічних доказах схо¬ 
жості зображеного в іконі козака з 
втраченим портретом Свічки, відомим 
за фотографією, а також походженням 
ікони з околиць Пирятина. Однак відо¬ 


мостей про зв'язки полковника з Возне- 
сенською церквою у ОлексГіаці, звідки 
походить ікона, не виявлено. Прагнення 
окремих дослідників (П.Мусієнко, 
П. Білсцький) приписати авторство іко¬ 
ни Максимовичу Іоану чи Івановичу 
Йосипу не знаходить підтвердження. 
Виставки; Кип 1925; Київ 1929 

Літературо: Залегасий А. 1889, с 270; Гру- 
шеаський М. 1911, с 496, 551; Кузьмин Б, 
1915, с. 463; Щсрбакікьют А. Ернсг Ф„ 1925, 
с.45. ЕржтФ, 1929.С 22. 24; Мусісико П, 1961, 
с. 42; Білсцький П. 1968, с. 241,245, Білсцький 
П. 1969. с 84. 90. ДМУОМ. 1972. № 10[ Гор- 
динський С. 1973, с 172,183; Догани Г, Миля- 
сла А, 1976, с. 207; Фахторович М, Членом А, 
1977, е. ЗІ.Жсмтокькмй П, 1978.С. 17І;Белсц- 
кнй ГЦ 1981, с. 76, 81; Білсцький П. 1981, е. 
145, ДМУОМ, 1981, с 15; Ддіим мнетдао, 
1988, с 31; Панич Ц 1993. с 48; Овсійчук В, 
1996, с 418; Мііуасув І, 1996, а 66.67; Пуцхо 
В, 1996, с 555; Шедеври, 1999, 1* 32; 
Няцкиалміий, 2003, Мг 21 Г.Я 
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Невідомий художник 

“РОЗП'ЯТТЯ” ІЗ 
ДОНАТОРОМ/ БОГОМАТІР 
ЧЕНСТОХОВСЬКА 

Перша половина 1690-х рр. 

Метал, олія. 15.7 х 11.5 

Походження: з поховання Леонтія По¬ 
луботка (помер у 1695 р.) в Успенському 
соборі Єлсцького монастиря у Чернігові 
Виявлена під час археологічних розкопок 
у 1970-х ррс НАІЗЧС (И-І-385*) 

Реставрація: П.Войтко. АТЗТ МРЖ 
УСНРПБВК "Укрреставрація", 1980 

Література; Тимсіикико В. Батау Н, 1992. 
с.117-119 ГЬ 



Невідомий художник 

“РОЗП'ЯТТЯ З ПРИСТОЯ- 
ЧИМИ” ІЗ ШЛЯХЕТСЬКОЮ 
РОДИНОЮ / успіння 
БОГОРОДИЦІ. Кінець XVII ст. 

Дерево (дві дошки хвойної деревини, 
двостороннє каклддне профільоване об¬ 
рамлення, різьблення), левкас, темпера, 
золочення. 51.5 х 45 х 1.5 + 1+1.5 (ма¬ 
лярська площина: а) 41 х 31; б) 402 х 
31.5) 

Ікона вотивна. Над головою батька ро¬ 
дини — шляхетський герб "Сас" (“Зад”). 

Над зображеннями членів родини, на 
тлі позему, тонкими білильними 
лініями написані імена портретованих 
(частково — неможливо прочитати); 
“Димитрій" (друга зліва постать), “Ро¬ 
ман "(третій зліва), “Федора" (жінка), 
“Михаїл" (друга справа постать). 

Походження: в 1907 р. вивезена із 
церкви архангела Михаїла в с. Мсльнич- 
ному (Турківського р-ну Львівської 
обл.) експедицією НМЛ (1-1773*) 

Вбрання Романа — глави портретованої 
на іконі ш.\яхетської родини (подруж¬ 
жя і четверо їхніх синів) дає підстави 
заперечувати висловлену дослідниками 
ідентифікацію його як священника 
(В.Свєнціцькл, ДОткович). 

Виставки: Львів 1939 

Література Саемціцький І. 1913, с. 23 (іл 
19); Вистава примітиву, 1939, с 11, № 56; 
ЛДМУМ. 1955, с. 67; Кожии Н. 1958, с. 67- 
68; Умакцев Ф, 1967,с.316(іл220Х318;Бе- 
лецкийП, 1981.С. 171,173 (іл 158ХОткович 
В, 1990.С. 35—36;Сммціцька В.Огковнч В, 
1991.С.23, іл.61 ОС 















/ 
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Невідомий художник 

“ПОКРОВ БОГОМАТЕРІ “ ІЗ 
СЕМЕНОМ ІВАНОВИЧЕМ 

судимою. 

Між 1739-1741 рр. 

Дерево (дві липові дошки, дві врізані 
справа шпуги), темпера, олія, золочення. 
118 х 85 х 2.5 + 8.5 (малярська площи¬ 
на - 110x78) 

Походження первісно церква Покро¬ 
ву Богородиці в с Сулимівці (Бо- 
риспільсь-кого р-иу Київської обл.Х з 
1936 р. - НХМУ (И-7*). Вивезена 
П.Жолтов-сьхим 

СУДИМА СЕМЕН ІВАНОВИЧ (? - 

1766) - кат. 230 

З приводу ідентифікації портретів на 
іконі існують різкі припущення як що¬ 
до зображення козацької старшини, 
так і щодо царських осіб Однак якщо 
серед козацьких зображень персонаж 
із перначем полковника дещо схожий 
на Семена Судиму (кат. 230Х то зобра¬ 
ження царського подружжя не є порт¬ 
ретним. Датування ікони пов'язане з 
роком отримання ССулимою уряду пе¬ 
реяславського полковника 

Виставки Київ 1925 

Література Щсрбакіаським Д, Ернст Ф, 
1925, с. II; Жсілтовськмй П, 1968, с. 220 — 
221,245. 249; Білецький П, 1969, с 202; До¬ 
гани Г. Мнляева А, 1976, с. 206, 212; Жол- 
тоаський П, 1978, с. 233 - 234; Бслсцкнй IX, 
1981.С 92 - 94; БілецькиЙ П. 1981.с 36.38. 
51; Давне мистецтво, 1988. с. 33; Мііуьсуа Ц 
1996. іі. 71; Шедеври, 1999, ІФ 50; Литви - 
нсць Ю. 2001; Національний, 2003. N930 
ГА 
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Невідомий художник 

“ПОКРОВ БОГОМАТЕРІ” ІЗ 
ПАВЛОМ ЛЕОНТІЙОВИЧЕМ 
ПОЛУБОТКОМ (?). Перша 
половина XVIII ст. 

Дерево (три липові дошки, дві врізані 
шпуги), левкас ( з ритуванням), темпе¬ 
ра, олія, золочення 115.5 х 783 

Походження: первісно, напевно, де¬ 
рев’яна церква Покрову Богородиці в м 
Новгород-Сі верськом у (Чернігівської' 
облХ після 1927 р. — НСКМ У роки Ве¬ 
ликої Вітчизняної війни була передана 
до місцевого Успенського собору. З 
1983 р — на тимчасовому збереженні в 
Н АІЗЧС (КВП-135/3) 



Реставрація: ВПодкопаєва, АТЗТ 
МРЖ УСНРПБВК “Укрреставрація", 
1986 


Походження ікони саме з Покровеької 
церкви вірогідне з огляду на те, що ікона 
храмова (присвячена Покрову). 
Індивідуальні, портретні риси мають 
декілька персонажів як у групі 
духівництва, так і мирян. Та найбільше 
спроб ідентифікації викликало 
зображення козака в білому жупані, 
якого іноді вважали то гетьманом 
Іваном Скоропадським, то полковником 
Дук'яном Журавкою, але найчастіше - 
Павлом Полуботком 

ПОЛУБОТОК ПАВЛО ЛЕОНТІЙО- 

ВИЧ (1660 -1724) - кат. 233 

Література. Лотами Г. 1968, с. 118; Жол- 
тоаський II, 1968, с. 221; Лотами Г, Ммляева 
Л, 1976 с212,430; ЖолтовськмЙ П, 1978. с 
231; МІІуаега Ц 1996. її. 72.73 ГА 
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Невідомий художник 

“ПОКРОВ БОГОМАТЕРІ “ ІЗ 
БОГДАНОМ 
МИХАЙЛОВИЧЕМ 
ХМЕЛЬНИЦЬКИМ. 

Перша половина XVIII ст. 

Дерево (дві липові дошки, дві врізані 
шпуги. дві накладні шпуги), темпера, 
олія, золочення, сріблення. 107 х 713 х 2 
+ 3 (малярська площина 88.5 х 60.5) 

Походження: первісно, можливо, цер¬ 
ква Покрову Богородиці в м. Богуславі 
(Київської обл-Х церква Покрову Бого¬ 
родиці в с. Дошках Канівського повіту 
(Богуславського р-иуХ з 1910 р. — 
НХМУ (И-6*) Дар АВсржбицьхого 

Реставрація: МКаспсрович. 1928 

ХМЕЛЬНИЦЬКИЙ БОГДАН МИ¬ 
ХАЙЛОВИЧ (БОГДАН ЗИНОВІЙ. 6л. 
1595 - 1657) - кат. 106 

Ікона належить до поширеного в Ук¬ 
раїні типу композиції “Масіоппа (іеііа 
МізегісогЛа" із введенням портрето- 
ваних осіб. Проведене у 1985 р. на ка¬ 
федрі реставрації НАОМА оптико- 
фізичне дослідження ікони визначило 
наявність ідентичного за компо¬ 
зицією первісного живопису, який 
можна датувати другою половиною 
XVII — початком XVIII ст. 

Портрет Богдана Хмельницького на¬ 
лежить до зображень за типом 
ВТоидіуса, голландського гравера XVII 
ст. (кат. 375Х 

Виставки Київ 1929; Москва 1979; Київ 
1982 
















102 Портрет у пам'ятках сакральною мистецтва. Поховальний портрет 


Література: Широцькнй К, 1914, с 198: 
Куммим Е, 191$, с. 464; Щерйахіьський Д, 
ЕрнстФ, 1925, с 10- 11,4$; Ерисг Ф, 1929.С 
25; Жолговський П, 1958, с. 53-54; Жол- 
тавський П, 1968. с. 218 - 219, 221; 
Білецький П. 1 969, с 92 - 95. ДМУОМ, 1 972, 
№ 11; Гордшкмоїн С, 1973, с 188: Догани Г. 
МилясваЛ, 1976, с. 205,212 Жштовський ГЦ 
1978, с 145,231; Білецький П. 1978, с 64,67; 
Виставка укриинского искусства, 1979, с. 18; 
Проиїведеичл художник, т, 1982, с 25; Па¬ 
нот И. 1985; ДМУОМ, 1985, N1» 6; Дакне мис¬ 
тецтво, 1988, с 32-33, Пакич Ц 1992 № 3, с. 
І67;Мі1уаеуа Ц 1996, «268; Шедеври. 1999. № 
49, Ніирсмалкнин, 2003, М? 27 ГБ. 
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Лавецький (?) 

“БЛАГОВІЩЕННЯ” ІЗ 
ОТРОКОВИЦЕЮ АННОЮ. 

1709 

Дерево (три дошки, дві зустрічно 
врізані шпуги, накладне профільоване 
обрамлення, різьбленнях левкас (з 
гравімжаниям), темпера, сріблення (з 
імітацією золочення) 129 х 93 х 2 + 7 + 
9 (малярська площина - 78 х 64) 

Вгорі напис ПОд ТВОЮ МИЛоСТь 
ПРИБЕГЛЄМЬ 

Біля зображення дівчинки напис 
ЛннА ОТГОРОЧИЦА 

Внизу напис СЄЙ ОБРАЗ КУПИЛ РАБ 
БЖИВАСИЛ ДОВГАНИЗ Ж/ОНОЮ 
СВОЄЮФЄНОЮ ЗАСВОЄ ДОБРОЄ 
ЗДОРОВЯ ИЗА отпу/щєнїиїє 
ГРЕХОВ СВОИХ РО. БЖ А^ [1709) М 
ПО ДВМАЛАРЛАВЕЦ КИ1ІІІІІСАН 


Походження: с Розтоки (Рахівського 
р-ну Закарпатської облХ а 1990-х рр. - 
фонд "Український Ренесанс", Київ; з 
2005 р - КММДСУ* 

ЛАВЕЦЬКИИ (?—?) — біографічні дані не 
встановлено. ПЖолтовський читав прі¬ 
звище маляра на іконі як "Ляаіц Кітсан”. 

АННА (?—?) — можливо, донька зазна¬ 
чених в написі Василя Довганя і Фені 

Виставки: Київ 1995; Київ 1996; Київ НХМУ 

2000 

Література: Жолтовсмсчй П, 1983,СІ37 ГЬ 



Шестакович Марко 

“РОЗП'ЯТТЯ” З АНДРІЄМ І 
ГАННОЮ (СИМКОМІ 
ЄВОЮ МАТКОВСЬКИМИ ?). 

1720- 1730-і рр. 

Дерево (три дошки хвойної деревини, 
дві зустрічно врізані шпуги хвойної’ де¬ 
ревини, верхня - справа; накладне об¬ 
рамлення), левкас, темпера 74 х 56.7 х 4 
+ 5.5 (малярська площина — 62.5 х 39Х 
Ікона вотивна, з пределли іконостаса 
Над хрестом напис РАСПЯТИЕ ГДА. 
БГА. СІК’А НАШЕГО: ПІЦІ ІС ХС 

На* портретованими, під раменами 
хреста — напис: СИи ОБРАЗ 
ИЗПРАВИЛЬ /БЛАГОРОДНІЙ РАБ 
БЖИ/ СИМКО МАТКОВСКИи 
ИЗЖЕНОЮ СВОЕЮ ЄВОЮ/ 
ЗАПРЕСТАВШИХІ/ЗАРОДИЧОВЬ 
СВРОИХТ./ ЗА АНДРЕЕМ 
ИЗАГАНОВ/ ЗАОгПУЩЕНИЕ 
/ГРЕХОВЬ ИХЬ 


Походження: церква архангела Ми- 
хаїла в с Івашковець (Івашківці 
Турківського р-ну Львівської облХ в 
1912 р. вписано до книги вступу НМЛ 
(1-443») 

ШЕСТАКОВИЧ МАРКО (?-?) - маляр- 
іконописець. Працював у першій поло¬ 
вині XVIII ст. Автор виконаних ка засадах 
народної течії українського іконопису 
іконостасних ансамблів та ікон Страшно¬ 
го суду і Страстей із сіл Сухий Потік та 
Молдавська у Карпатах (зберігаються у 
НМЛХ ряду окремих ікон, зокрема — 
“Два апостоли" (приватна збірка) 

АНДРІЙ (?-?) і ГАННА (?-?) - біог¬ 
рафічні дані не встановлена 

Твір Марка Шестаховича с одним із час¬ 
тих в українському іконописі прикладів 
малярства народної течії, коли із харак¬ 
терними для народних майстрів 
стилістичними ознаками поєднуються 
надзвичайна образна експресія, впев¬ 
неність руки автора у кожній деталі зоб¬ 
раження, досконале чуття декоративних 
якостей кольору й уміння максимально 
використати досить обмежені можли¬ 
вості своєї палітри, здатність надати гли¬ 
бокої одухотвореності персонажам 

Виставки: Львів 1993-1994. 

Лггсратура: Свснціцька В, Откович В, 1991, 

с. 23, іл. 90 ас 
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Невідомий художник 

“БЛАГОВІЩЕННЯ” ІЗ 
ІВАНОМ СЕРЕДНИСЬКИМ- 
САЛАМОВИЧЕМ З 

дружиною. 

Перша половина XVIII ст. 




















103 


Дерезо (три дошки, дві врізані шпуги, 
накладне профільоване обрамлення, 
різьблення), левкас (з гравіюванням), 
темпера, золочення. 148 х 126 х 2.5 + 4 
4-11 (малярська площина 1 18 х 98) 

Внизу напис: АЗ ЕРЕй ЙОАКЬ. 
СЕРЕДНИСКЇЙ. СЛЛАМОВИЧТ». 
ПРЕЗБЬГТЕ ОПАЦКІЙ /СОДЛВЬ 
ЗМАЛЮВАТИ. БЛАГоВЕЩЕНЇЄ. 

ПРсЧсТОи БЦЬІ. Ю [МІ АN ШУСКУв 
ДАв ЗОЛОГИх ДЕСяТЬ/ И СИНОМЬ 
СВОИМ О. ИВАНОМЬ 

Походження: первісно, згідно з напи¬ 
сом, походить із села Опак[?| (Опак[а) 
Дрогобицького і>-ну чи Опак(и) Зо- 
лочінського р-ну Львівської обл.); з 
1990-х рр. - фонд "Український Рене¬ 
санс", Київ; з 2005 р. — КММДСУ* 

СЕРЕДНИСЬКИЙ-САЛАМОВИЧ 

ІВАН (?— Т) — згідно з написом, замовник 
ікони, був пресвітером в селі Опак[?1 

ШУСКУВ РОМАН (?-?) - очевидно, 
житель села Опак(?), який із сином Іва¬ 
ном дав кошти на створення цієї' іко¬ 
ни. 

Виставки: Київ 1995; Київ НХМУ 1998 (1) 
Публікується вперше. Пх 
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Невідомий художник 

“БОГОРОДИЦЯ” З ІВАНОМ 
ВОЙТИКОМ / 
БОГОЯВЛЕННЯ. 1744 

Дерево (дві липові дошки, двостороннє 
накладне профільоване обрамлення), 
левкас, темпера, олія. 81.5 х 65.5 х 23 4- 


1.7 + 1.7 (мадярська площина: а) 74.5 х 
58; б) 74 x 58) 

Ікона всггивна (?) На бокових і нижньо¬ 
му торцях ікони — напис білилом: 
_ЖИМЬ А СТАРЛНІЄМЬ 
БАГОГОДЛАГО МЛ/ДЦА ІОА_ 
ЖИСЯ / ОБРА СЄИ ТОКУ БЖІА 
А+ДІЛ 11744) МЦА І ЮЛІЯ КД 

Напис, що зафіксований в інвентарі НМЛ, 
первісно був такого змісту: Благословекі- 
єм Божим а старшим благородного мо¬ 
лодця Іоака Войтика сооружнся образ сей 
року Божія 1744 місяца юнія 24 

Походження: з церкви св. Миколах а 
Ляшках Мурованих (с Муроване Старо- 
самбірського р-ну Львівської' обл.); пере- 


Невідомий художник 

ПОРТРЕТ подружжя 
ДОНАТОРІВ. 

Друга половина XVIII ст. 

Дерево (чотири дошки, дві накладні 
вертикальні шпуги), левкас, темпера. 
141 х 84.5x2 

Походження: первісно церква св. Юра 
в м Дрогобичі (Львівської обл); ЛГМ 
(Ж-5739*) 

Реставрація: ЛГМ 

Портрет був розміщений у пределлі 
іконостаса. Зображення відкрили під 
час реставрації у ЛГМ Живопис XVIII 
ст. був записаний у XIX ст. зображенням 
символічного натюрморту, що складав- 


дана священником Іваном Товар- 
ницькпм до НМЛ, в 1914 р. вписана до 
книги вступу (1-1776*) 

ВОЙТИК ІВАН (?-?) - біографічні 
дані не встановлено. 

Виконане професійним малярем зобра¬ 
ження донаторе ікони, поряд із пере¬ 
конливо переданою портретністю, пси¬ 
хологізацією образу й докладним 
відтворення одягу, прикметне й тим, 
що воно поміщене у середовище реаль¬ 
ного природного краєвиду. 

Виставки: Львів 1993 - 1994 

Література: Вистава примітиву, 1939, с 11 , 
№ 62 Виставка западнмх областей, 1940, с. 
54;СидорО. 2001.С 151 (іл.) 152 СХС 


ся з хреста, трьох цвяхів, розкритої 
книжки та галузки з білими квітами. 
Робота виконана народним художни¬ 
ком з чіткою деталізацією українського 
міщанського костюму та підкреслен¬ 
ням індивідуальних рис портретованих 

Виставки: Перемишль - Ралом 1988; Одесь¬ 
ко 1988- 1989 

Літератур*: Ллександрович В. 1987, е. 294 
ТС 














1 04 Портрет у пам'ятках сакрального мистецтва. Поховальний портрет 


26 


28 



Невідомий художник 

“СВ. ОНУФРІЙ ” ІЗ 
СТЕФАНОМ ГОШОВСЬКИМ. 

Друга третина XVIII ст. 

Дерево (три липові дошки, накладне 
профільоване обрамлення), левкас (з 
гравіюванням), темпера, олія, сріблення 
(з імітацією золочення) 118 х 83,5 х 3 + 2 

Ікона вотнвка (?) Зліва від св. Онуфрія, 
на тлі позсму — герб “Сас“ (“8аз") 

У нижньому правому куті, під зобра¬ 
женням донаторе напис Сєй ОБРа/ 
СООРУЖЇЛ раб Бжі/ шляхет. Рожон. 
Стефан Гошовскї МЛ /со жоною своєю 
За своє от./гцєнїе грех_/ _БМ / Мца 
юня Дня *і) 

Походження: церква Вознссіння Хрн- 
стового в с. Пацикові на Івано- 
Франківіцикі; в 1912 р вписана до кни¬ 
ги вступу НМЛ (1-1472) 

ГОШОВСЬКИЙ СТЕФАН (?-?) - 
біографічні дані не встановлено. 
Зважаючи на те, що на відомих сьогодні 
епітафійних, вотивних, донаторських 
іконах портретовані особи були пред¬ 
ставлені по обидва боки постаті Ісуса 
Хрмста, або ж Богородиці, ця ікона - 
унікальна з огляду на зображення на 
ній св- Онуфрія Великого. Це свідчить і 
про поширення у Галичині культу свя¬ 
того. і. можливо, про первісне призна¬ 
чення цієї ікони до котрогось із храмів, 
посвячених у його честь. Донатор ікони 
— представник розгалуженого у При¬ 
карпатті у XVIII ст. шляхетського роду 
Гошовських. 


Літературо: Смдор О, 1999, с. 39, іл. на с. 40 
Сидор О, 2004, с. 190-191, іл. між сс. 
176-177 ОС 
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Невідомий художник 

“РОЗП'ЯТТЯ” З СІМ'ЄЮ 
ПРУХНІЦЬКИХ. 1742 

Полотно, олія. 143-5 х 92.5 

Ікона вотивна (?) Унизу напис: 
КОСТАМТ- ПРуХМ.. 1742 ПР_СА_ 
ТЛІЧТА 

Походження: церква Іоана Предтечі в 
с. Чсрсмошні (Золочівського р-ну 
Львівської обл.) з 1931 рі — НМЛ 
(1-1872*) 

Реставрація: Г.Холопцева, ННДРЦУ, 
1956 

ПРУХНІЦЬКІ — біографічні дані не 
встановлена Главу сім’ї звали, напевне, 
Костянтином. 

Виставки: Львів 1939; Львів 1965; Львів 
1993 - 1994 

Література- Висиш примітиву, 1939, с 11, 
№ 61; Овсійчук В, 1967, с. 37; Якущенко Г, 
Наноаськкй Я, 1975, с 5: Жолтовський П. 
1978, с 170 (іл.) 171; Белецкмй П, 1981. с. 
17І;Огкович В. 1990,с. 36.38;Смнціцька В. 
Откович В, 1991.1*108 ОС 



Отець Метельський Петро (?) 

“РОЗП'ЯТТЯ” з групою 
ДРОГОБИЦЬКИХ МІЩАН. 

1754 


Дерево (липова дошка, дві врізані спра¬ 
ва шпуги, профільоване накладне об¬ 
рамлення), левкас, олія, темпера, золо¬ 
чення. 1025 х 65 х 2 + 2 

Ікона вотивна. Унизу напис: СЇЯ 

ГрАМОТа ВО ВСЯ СуБоТЬІ ЧТЕТСЯ. / 
ПоМЯНИ ГДИ РАЮ БЖІИХЬ ЇАКОВА 
АГАФІЮ ГАВРІЕЯ МЛРЇЮ МАРІЮ 
ДЄМЬЯНА./ ФЄВРОНІЮ АГАФІЮ 
ТИМОФТЕЯ І1УАНА НАСТАСІЮ 
ЛЛЕЦЄЯ ГРИ ГОРІ А. МЛд*/ МИХАЙЛА 
МЛд ДИМИТРІЯ МЛд НИКОЛАЯ МЛд. 
ЄВСТАФІЯ МЛд ФТЕОДОРЛ./ ДЕ*. 
МАРІЮ ДЕ ЕЛЕНУ. АНДРЄЯ МАРИЮ 
СТЕФАНА ГРИГОРІЯ МАРИЮ 
СЕМИОНА МЛд АНТоиия МАГДУ 
ТИМОФТЄЯ АНДРЕЯ ТАТИАНУ И 
ЇХ-АНА ИЛИЮ ПАВЛА КАТЕРИНУ 
МИХАЙЛа СТЕФАНА АГАФІЮ 
КАТЕРИНУ МАРІЮ. 

Далі напис має такий зміст 
Сий поминик оуфундованій року 
Ал|ґНД [1754] до церкви Чеснаго Креста 
Здма на предвратию Юра Зубицького за 
стараміем славного Андрея Зубицького 
жени його Марии Немировських і тестя 
его Гаврила с женою Марією і чадами: 
Катериною а то иф от того ж Андрея Зу¬ 
бицького яєчними часами на громади зо¬ 
лотих семсот легована С котрої! суми, 
іцорсчно на церковь золотих 100, кайда¬ 
нові той церкви (50), дякові д (70), а то- 
жс вся суботи маст бувати Служба Бо- 
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ЖИЯ 3.1 усопших присио поминальних і 
тос суми а ні а кревних а ні з близьких 
одебрати не может. А хто бися хотіл до 
сей грамоти вписати тос я поз вол ит тому 
ктоби мога суми приложити. 

*млл. — младсиець. *де. — дівиця 

Походження: первісно церква Воздви¬ 
жени я Чесного Хреста в м. Дрогобичі 
(Львівської 06 л.) з 1970 рі — ДІКМД 
(тимчасово зберігалася в НМЛ. повер¬ 
нена до ДІКМД у 1989 р) (1-199*) 

Реставрація: ВВуйцик. НМЛ, 1970 

МЕГРЕЛЬСЬКИЙ ПЕТРО (?-?) - парох 
церкви сд Параскеви в Дрогобичі. Відо¬ 
мо, іцо у 1780 р він виконав верхній 
ярус іконостасу церкви Возлвкження 
Чесного Хреста в Дрогобичі 
Зображено померлих жителів 
Дрогобича, імена яких, що перераховані 
в написі, мали читатися в церкві 
щосуботи. 

Виставки Дрогобич 1996; Дрогобич 2000; 
Львів 2001; Київ 2001; Дрогобич 2002 
Література: Огкоаич В, 1990. с. ЗДОтхобич 
В. Скиціцька В, 1991, с. 95; Сакральне 
мистецтво, 1996, б/м; Васильків Л., 1997, с. 
18; Солома О, 2002. с. 260 ОкС 
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Невідомий художник 

АНГЕЛ З МИХАЙЛОМ 
КВАСНЕЦЬКИМ. 1801 

Полотно, ОЛІЯ. 1 1 3 X 68 

Ікона епгтафійна. Внизу напис 

СИЮ ИКОНУ СОЗДАЛ ШЕНІН / 
ІЕРЕЙ СТЕФАНТ) КВАСНЬЦКІЙ 
ПРЕВИТЕРЬ БУ2КІЙ ВО ПАМАТЬ/ 
ОУСОЕШАГО СІНА СВОЕГО МАЦА 
МИХАЙЛА И ЗДЕВО ХРАМЬ 
ПОГРЕБЕНЛГО: Р.Б. АША: (1801] / 
ДНА О МЦА ДЕКЕМРИА 

Походження: первісно церква св. 
Параскеви в м. Буську (Львівськоїобл.); 
ЛГМ (Ж-5245*) 

Реставрація: МКуліба. ЛГМ, 2004 
КВАСНЕЦЬКИЙ МИХАЙЛО (? - 
1801) - син Стефана Кваснецького, 
пресвітера буської церкви. Помер в ди¬ 
тинстві, похований в тій же церкві, про 
що свідчить напис на іконі, замовленій 
його батьком. 

Невідомий художник кінця XVIII - по¬ 
чатку XIX століття використав 
європейську композиційну схему, мало 
поширену в Україні 

Публікується вперше. Т.С 
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Невідомий львівський 
художник (Микола 
Петрахнович-Мороховський?) 

ПОРТРЕТ ВАРВАРИ 
ЛАНГИШ (?). 1635 (?) 

Бляха, олія 39 х 29.5 (овал) 

Походження: первісно церква Успін- 
ня Богородиці у Львові; МСІЛ, ЛІМ (Ж- 
1515*) 

ПЕТРАХНОВИЧ-МОРАХОВСЬКИЙ 
МИКОЛА (6л 1600 - після 1666) - 
львівський художник XVII ст, учень і 
помічник Федора Секьковнча, працю¬ 
вав у його майстерні. Автор ікони Бого¬ 
родиці а Дитям (1635) над входом до 
Успенської церкви у Львові. Приймав 
участь у реконструкцїї-доповиенні іко¬ 
ностасу цього ж храму (тепер - у с. Ве¬ 
ликих Грибовичах біля Львова) В 1666 
р. очолював малярський цех у Львові. 

ЛАНГИШ ВАРВАРА (?-1635) - донь¬ 
ка Гаврмїла Лангиша, члена Став¬ 
ропігійського братства при Успенській 
церкві. 

Стосовно портрета існують різкі думки 
щодо визначення особи портретованої, 
датування й авторства. Жодна з них на¬ 
разі не дас однозначної відповіді на ці 
питання. Пропозиції датувати портрет 
кінцем XVII ст., мотивуючи це 
стилістичними ознаками малярства і 
прикметами моди (характер зачіски, 
одягу та прикрас) видаються непере¬ 
конливими. зважаючи на ряд прикладів 
з європейського мистецтва. Так само не 
завжди коректним є заперечення кон¬ 
кретного авторства стосовно котрогось 
портрета, якіцо його малярство не 
цілком співвідноситься з іконописною 
творчістю цього ж майстра. Приміром, 


в українському іконописі XVI - XVII ст. 
можна неодноразово вказати на те, на¬ 
приклад, що малярські прийоми моде¬ 
лювання ликів у небожителів та у зем¬ 
них людей різняться в іконах, викона¬ 
них одним майстром — і тоді, коли він 
вміщує їх в складі одної ікони 
("Страшні суди”, "Страсті Господні”) і в 
різких творах 

Виставхк Львів 1888; Львів 1965; Варшава 
1993 

Література: Шараневич И„ 1888, с 24, № 
74; Саенцицкий И, 1908, с 1 98. № 282; Голу¬ 
бець м, 1920, с. 48; Голубець М, 1922. с. 203; 
Кожим Н„ 1958, с 67; Логвмн Г, 1963. с. 164 
(ід.) 165; Логвмн Г, Мілягва Л, 1963, с. 55, іл; 
Бідацький П„ 1963, ід. 2 (не нульер) Овсійчук 
В.. 1965.С 56; Логвмн Г, Афонясьсв В, 1965, с. 
579, іл між сс. 576-577; Сискціцькл В, 1966. 
с 25-26; Жолтовський П, 1966, с. 66 (іл 
112) Умяицев Ф, 1966. с. 302, 303 (іл.) 
Овсійчук В. 1967, с 9—10, 28, іл, Жол¬ 
товський П, 1968, с. 202: Білгцький П, 1969, 
с. 48-49 (іл) 51-52, 56; СеЬакягісх М, 
1969, і 47-48, 0. 27; Мілжва Л, 1969, с 31; 
Білецький П„ 1974, с- 61. 62 (іл) Логкин Г, 
Мклясва Л, 1974,с 138.140(илс 130) Чле- 
нова А, 1976. с. 54; Всісізку Р, УЬиЗкЬ Ц 
1976, іі 7; Логкин Г, Миляеаа Л, 1978, с. 521, 
608, идл между сс. 480—481; Жолтовський 
П. 1978. с. 130-131.165; Жаборюк А. 1978, 
с 136,138,139 (іл) 140; Белецкий П, 1981, 
с. 47—48 (з іл) Логкин Г. Міляева Л, 1984. с. 
373 (іл) Овсійчук В, 1985, с. 171; Якущеико 
Г, 1 987, с. 76; Голубець М, 1 990, с 557; СУие 
ЧУзсЬоі 1993, пг. 349, Ллекслндрокчч В„ 
1997, с 43; Алсксацдрович В, 2003, с 900; 
110 раритетів, 2003, с 86 О.С. 
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Невідомий львівський художник 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОГО 
ЧЛЕНА СТАВРОПІПЙСЬКОГО 
БРАТСТВА (т.зв. “Грека Мано”, 
або ж Медзапети Маноліса -Мзнуїла). 
Кінець XVII ст. 

Бляха цинкова, олія. 43 х 56.5 (ма¬ 
лярська площина - 36.5 х 49) 


На звороті напис кінця XIX ст; Порт¬ 
рете старшого / мущиньї 

Походження; первісно церква Успіння 
Богородиці у Львові; МСІЛ, ЛІМ (Ж- 
1508*) 

Виставки: Львів 1861; Львів 1888; Вариіака 
1993; Познань 1996-1997 

Література Ргесичхіпік, 1861, аЗО: Шараие- 
вич И , 1888, с. 24, № 75; Свенцицкий И. 
1908, с.197, N1? 278; Овсійчук В. 1965, с 56; 
Саеиціцька В, 1966, с 25; Уманцеа Ф, 1967, 
с. 314 (іл 218) 315; Овсійчук В. 1967, с28; 
Жолтовський П, 1968, с. 208; СсЬагожісх М, 
1969,1. 109; Жолтовський П. І978.С 165; Бе¬ 
лецкий П„ 1981,с 142 (идл) 146; Якуиіемко 
Г, 1987. с 76; СсЬіе «'кЬоА 1993, пг. 328; 
Уапііаі, 1996, пг. 96; Ачександрович В, 2003, 
с. 900 ОС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ОЛЕКСАНДРА 
(АНДРІЯ-?) 
СВИСТЕЛЬНИЦЬКОГО. 
Кінець XVII — початок XVIII ст. 

Бляха, олія. 59 х 58.5 (малярська площи¬ 
на - 52 х 505) 

У верхніх кутах — літери; А: $ 

Походження: первісно церква Воскре¬ 
сіння Христового в с Свистельниках 
(Рогатинського р-ну Івано-Франків¬ 
ської обл) з 1912 р. - НМЛ (Ж-46) 

СВИСТЕЛЬНИЦЬКИЙ ОЛЕКСАНДР 

(? — ?) — представник шляхетського ро¬ 
ду (гербу "Сас") Свистельницьких од¬ 
ним із володінь якого було с Свистель- 
ники. У 1699 р. Олександром Свистель- 
иицькнм у селі була споруджена нова 
дерев'яна Воскресенська церква. 

Від часу публікації Шіарансвича портре- 
тований називався Андрієм (саме так роз- 
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шифровувалась літера "А". що нею позна¬ 
чене його ім'я на портреті). У саоій 
публікації ОЖсплинська подає аргумен- 
ти на користь того, іцо це — Олександр. 

Виставки: Львів 1888; Москва 1940, Львів 
1965; Варшава 1993; Львів 1993-1994 

Література: Шарансаич И. 1888, с. 24. №72; 
Шараневмч И. 1889. с. 91; Свснціцький 1.1913. 
с21; Голубець М, 1922, с. 204-205; Виставка за¬ 
гайних областей, 1940, с. 53; ЛДМУМ, 1955, с 
68. Кожии Н. 1958, с 89.91. табл. І; Білсцький 
П. 1963, іл 3 (не мумсрХ Своорцька В. 1966. с. 
121Х Умам цевф. 1966, с 97, іл. 167; Овсійтук В, 
1967, с. 11. 36. Овсійчу* В. 1967 (IX с 38; 
Білецький ГЦ 1968.С 249; Білецький II, 1969,с 
50 (іл) 55-56. 57; Логвин Г. Мнлвсва Л. 1976. 
с 217; Членом Л, 1976, с. 54; Енецький П. 
1981,с 71; Белсцкю. П. 1981,с 139(илл.) 146; 
Жсплниська О. 2001, с 105-107: 
Ллексаклрович В. 2003, с 900 ОС 
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Невідомий острозький художник 

ПОРТРЕТ ВІЛЬГЕЛЬМА ЯНА 
РОТАРІЯ. 1708 

Бляха лцдна, олія. 45 х 52 (малярська 
площина - 28 х 32) 

Зліва вгорі герб "Гриф” (’ЧагуГ) 

На звороті напис; МУіІЬеїт )ап НетЬгі 
СтуГ КоіЬагуизгг Роїкочгпік І 
Росікошогу ЗУепсІешкі 

Походження: первісно з поховання в 
Острозі; Д1КЗО(КН 1376 Ух-27») 

РОТАРІЙ ВІЛЬГЕЛЬМ ЯН (? - 1708) - 
острозький шляхтич гербу “Гриф", пол¬ 
ковник і підкоморій Векденський, учас¬ 
ник битви під Відмем 1683 р, управитель 
маєтків Теофілй Аюбомирсьхої на Ост» 
рожчині. В 1708 р. склав інвентар 
“Осідлосп міста Острога" - тої частини 
міста, яка належала Т. Любомирській 
(опублікований Йосипом Новіцькнм: 
( Насііолг тіаЯа ОзТго^ а <і 1708 М7усЬ1 
)оіе(Моултскі. “Косгтїїк МУоІупїкі" І. VII. — 
Койте. 1938,5.181-226) 



Портрет мас характерні ознаки катрунио- 
го портрета Острожчини - зображення 
займає середню частину мідної' дошки, а її 
широкі поля прикрашені вмкарбуваким 
рослинним орнаментом. Ян Вільгельм 
зображений в латах та червоному плащі, 
виразні риси обличчя передані з макси¬ 
мальною схожістю, без ідеалізації В ком¬ 
позицію портрета включені .•прибути, які 
підкреслюють шляхетське походження 
Ротарія: знамена списи, алебарди, гарма¬ 
ти, ядро, шаблі і гербовий картуш із зобра¬ 
женням грифа 

Літер а тура: Овсійчук В. 1967, с 69, Ост¬ 
розька академія. 1997, с. 51-52; 
Александроамч К. 2003. С 903 ЛЗС 



Невідомий львівський художник 

ПОРТРЕТ ЮРІЯ (?) ПА ПАРИ. 

Кінець XVII — перша половина 
XVIII сг. 

Бляха цинкова, олія. 41.5 х 48.5 (ма¬ 
лярська площина — 36 х 42) 

На звороті напис кінця XIX стс Порт- 
рсть Папарьі 

Походження: первісно церква 

Успіння Богородиці у Львові; МС1Л, 
Л1М(Ж-1487) 

ПАПАРА ЮРІЙ (? — ?) — львівський 
купець грецького походження, старши¬ 
на Успенського Ставропігійського 
братства у Львові; кобілітоеакий у 1685 
(1659 -?) році 

Щодо особи портретованого, якого тра¬ 
диційно називають Юрісм Папарою. то 
І.Шараневич (1889) робить зауваження, 
що не відолю точно, котрий цс із трьох 
відомих йому членів Ставропігійського 
братства з цим прізвищем Юрій (Ге¬ 
оргій) що жив у 1695 рц Федір Папара, 
що жив між 1712—1730 рр„ чи Костян¬ 
тин Папара з 1752 р. 


Виставки; Львів 1888; Варшава 1993; Поз¬ 
нань 1996-1997 

Література: Шаринспич 1, 1888, с 23. № 66; 
Шаронгпич И, 1889, с. 91; Свсмціцькмй І, 
1908, с.198. № 289 Голубець М, 1920, с 48; Го¬ 
лубець М, 1922, с. 204 (ілХ Уманцев Ф, 1966, 
с. 97; Овсійчук Вч 1967, сії, 34-35. іл; 
Овсійчук В, 1967 (ЇХ с 38; Білецький П. 1969, 
с.55 (іл.) 57; СеЬаголгісг М, 1969, з. ІНХ Лот- 
вин Г. Миляева Л, 1976 с 217; Жолтовський 
ГЦ 1978. сі67, 168 (ІлХ Белорсий Г1. 1981, с. 
148; Якущснко Г„ 1987, с. 76 (мЬіс М/ісЬоі 
1993, пг. 409; Уашіал. 1996. пг. 122; 
Алсксандрояич В. 2003, с. 903. ОС. 
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Ляницький Олександр (?) 

ПОРТРЕТ АНАСТАСІЇ 
КРАСОВСЬКОЇ. Близької 714 р. 

Бляха, олія, золочення. 48 х 64 (ма¬ 
лярська площина — 35.5 х 50) 

На звороті напис Лнастасія Кросовская 
/ монахиня 

Походження: первісно церква 

Успіння Богородиці у Львові; МС1Л, 
ЛІМ(Ж-1687*) 

ЛЯНИЦЬКИЙ ОЛЕКСАНДР (?-?) - 
львівський майстер кінця XVII - почат¬ 
ку XVIII ст. Йому приписують автор¬ 
ство ікон для іконостасу і фресок над 
порталом Трьохсвятительської' каплиці 
при братській Успенській церкві. З йо¬ 
го ім'ям пов'язують настінне малюван¬ 
ня кам'яниці Миколи Краківського у 
Львові, що є підставою вважати його ав¬ 
тором натрукних портретів подружжя 
Краківських Це припущення вперше 
висловлене бСаєнцицькою. 

КРАСОВСЬКЛ ЛНАСТАСІЯ (? - 6л 
1714) — дружина Миколи Краківсько¬ 
го, відомого представника Став¬ 
ропігійського братства Після смерті чо¬ 
ловіка стала монахинею; згодом ігуме¬ 
нею монастиря св. Катерини у Львові. 

Виставки: Львів 1965, Перемишль- Ралом 1988; 
Одесько 1988-1989 Псаиакь 1996-1997 
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Лі те ратур*: Саеицмцкнй И, 1908, е. 198, 
№287; Скиціцька К. 1 966. с. 37; Овсійчук В, 
1967. с 36; Білецький П, 1968, е. 243, 249. 
СеЬагозосх М, 1969,3.1 10, Ас>гвии Г, Милкс- 
и Л. 1976, с. 212.217; Жолтовський П, 1978, 
с 166; Белецкий П, 1981. с. 147; Білецький 
П. 1981, с71, 137; Омський хамок, 1981, с. 
74; Жоатгжький П, 1983, с. 144; Овсійчук В, 
1991, с 23; Уепіш. 1996, пг. 76; 
Алексанлровмч Б, 2003, с 902 Г.Б, 
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Невідомий ЛЬВІВСЬКИЙ художник 

ПОРТРЕТ ЖІНКИ У 
БЛАКИТНІЙ СУКНІ. 1720-і 
-1730-і рр. 

Бляха мідна, олія. 56 х 67 ( малярська 
площина — 40.5 х 51) 

Походження: ЛІМ. ЛГМ (Ж-5899) 

Світський характер натрумного портре¬ 
та вказує на ймовірність його написан¬ 
ня з парадного прижиттєвого по р т р ет а 
жінки (цю думку висловлював ще 
П.Енецький) 

Виставки: Львів 1965; Варшава 1993; Поз¬ 
нань 1996-1997 

Література.- Овсійчук В, 1967, с. 37; Воз- 
ницький Б, 1977, с.136. № 54; Белецкий П, 
1981. с.148; Одеський хамок, 1981, с75; 
С<1ііе і№кЬоі 1993, і 416, пг. 425; Уапііах. 
1996, і. 209, пг. 276 Т.С. 



Невідомий львівський художник 

ПОРТРЕТ 

ЮРІЯ ІЛЬЯШЕВИЧА. 1735 

Бляха цинкова, о\ія. 47 х 58 (малярська 
площина — 40.5 х 52) 

На звороті напис (очевидно, пізніший) 
Юрій Ельяшевичь 

Походження; первісно церква Успін- 
ня Богородиці у Львові; МСІЛ. ЛІМ (Ж- 
1599) 

ІЛЬЯШЕВИЧ ЮРІЙ (? - 1735) - діяч 
Ставропігійського братства у Львові, 
яке очолював у 1722 — 1735 рр. 

Виставки: Львів 1888. Львів 1965; Варшава 
1993; Познань 1996-1997 

Література. Шарансвич И. 1888, с 24. № 
69; Свсицнцкнй И, 1908, с.198, № 284; 
Овсійчук В. 1967. с 11, 37; Жолтовськнй IX, 
1978, с 167; Бімцький П„ 1981. с. 72; Белсц- 
кий IX, 1981, с. 141 (нлл) 148; Якущснко Г, 
1987. с. 76. (вкіс МУхсЬоа. 1993, пг. 410. 
Уяпііаі, 1996, пг. 43 О.С 
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Невідомий львівський художник 

ПОРТРЕТ АНАСТАСІЇ 
ЗАЦКЕВИЧ. 1749 

Бляха, олія. 47 х 58 (малярська площина 
- 39.5 х 50) 

На звороті напис: ЗгІасЬс-Гпа усупіс. 
Рапі ЛпазГагуа 2аскіе/»ісго\ча. 
Каусгупа Ьмокзка / Іітдгіа / Роки 
1749 / Цпіа 30 зертетЬга. Ііпхігіїаяа / 
1661 /25 ухггезпіа 

Походження: первісно церква 

Успіккя Богородиці у Львові; МСІЛ, 
ЛІМ (Ж-1064*) 

ЗАЦКЕВИЧ АНАСТАС1Я (1661-1749) - 
дружина радника львівського магістра¬ 
ту- 


Виставки Львів 1888; Львів 1965; Варшава 
1993 

Література: Шарансвич И. 1888. с. 23, № 
65. Саенцкцкин И, 1908, с 198, № 285; 
Овсійчук В, 1967, с 37; СеЬаіомгіех М. 1969, 
і ПО, Веіеику Р. УЬиІвсЬ и 1976. і 1.15; Бе- 
мцкий П, 1981, с 144 (нлл), 148; Якущенко 
Г, 1987. с 76; Сскіе «'хсЬоі 1993. пг. 428 
ОС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЖІНКИ З 
НИЗКОЮ ПЕРЛІВ 
(КАТЕРИНИ САПЕГИ ?). 
Перша половина XVIII ст. 

Бляха цинкова, олія. 39.5 х 47 
(малярська площина — 34 х 42.5) 

Походження: ЛІМ. ЛГМ (Ж-5902*) 

П.Білецький припускав, що даний пор¬ 
трет міг бути копією з раніше створено¬ 
го. прижиттєвого зображення. Він вва¬ 
жав також, що портретоаана — Софія з 
Рсюв Радивил, на підставі порівняння 
иатрунного портрета з її живописним 
портретом пензля волинського худож¬ 
ника Василя Кліковського (кат. 132) 

Можна зауважити, що дане жіноче зо¬ 
браження є ідентичним до спггафійно- 
го портрета Катерини Людвіки з Са- 
пегів з костелу Вознссіння Марії в 
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Цєшковє (Сіеьгкокіс, Польща), фунда¬ 
торкою якого вона була. 

Виставки: Львів 196$; Варшава 1993; Поз- 
ЩЮ 1996-1997 

Література: Овсійчук В, 1967, е. 12, 34; 
Білсцький П, 1969, с. 59. Возницький Б. 
1977, с. 136, № 53; Бемцкий П, 1981, с 131; 
Біле циній П, 1981. сі 48. іл128; Одеський 
замок. 1981, С.75-76; Сліпе 'А’зсЬоі, 1993, 
пг. 427; Овсійчук В, 1996, с. 428; Уаппаз. 
1996. ь 211.пг. 281 Т.С. 
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Невідомий львівський художник 

ПОРТРЕТ БРАТЧИКА У 
ЧЕРВОНОМУ. 

Середина XVIII ст. 

Бляха мідна, олія. 41 х 45, з обрамлен¬ 
ням — 55 х 57.5 (малярська площина — 
38.5 х 415) 

На звороті напис кінця XIX ск Порт- 
рсть неизвсстнаго мьщанина 

Походження: первісно церква Успін- 
ня Богородиці у Львові; МСІЛ, Л1М (Ж- 
1477*) 

Портрет представляс невстаиовлсного 
на ім'я члена Успенського Ставропігій¬ 
ського братства у Львові. 

Виставки: Львів 1888; Варшава 1993; Поз¬ 
нань 1996-1997 

Література: Шарапевні И, 1888, с. 23. № 
68; Свснцицкмй И. 1908, с 198, № 280; 
Овсійчук В., 1967, с 11 — 12,34. іл; Овсійчук В. 
1967 (1). с 38, 39 (іл 7>. Членова Л. 1976, 
табл. 18; Якущеико Г. 1987, с 76; Голубець 
М, 1990, с 541 (ід); Скіпе МІЧсЬолі, 1993, пг. 
426; Уапііал, 1996, пг. 280; Алекллнлрояич В. 
2003. с 902 ОС 



Невідомий львівський художник 

ПОРТРЕТ ЛЬВІВСЬКОЇ 
МІЩАНКИ. Середина XVIII ст. 

Бляха мідна, олія. 38 х 43, з обрамлен¬ 
ням - 50.5 х 54.5 (мадярська площина 
- 36 х 40 5) 

На звороті напис кінця XIX ст: Порт- 
реть неизвестной / женщиньї 

Походження; первісно церква 
Успіння Богородиці у Львові; МСІЛ, 
ЛІМ (Ж-1520*) 

Виставки: Львів 1888; Львів 1965; Познань 
1996-1997 

Література: Шараневич И. 1888, с 24. N9 
78; Саенцнцкий И. 1908, с. 198, № 290; 
Овсійчук В. 1967.С 38; Лопиїн Г, Мнляеяа Л., 
1976, с 217; Жолтовський П. 1978, с. 167; 
Якущсико Г, 1987, с 76; Уапііаз, 1996, пг. 
282 ОС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОГО. 

Середина XVIII ст. 

Бляха, олія. 51 х 64 (малярська площина 
- 41 х 52) 


Походження; з 1924 р — НХМУ (Ж- 
889*) 

Виставки: Київ 1929 

Література: Ернет Ф. 1929, с 27, Мг 33 ГЬ. 
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Невідомий львівський художник 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОГО 
БРАТЧИКА. 

Друга половина XVIII ст. 

Бляха, олія. 37.5 х 41.5; з обрамленням — 
51 х 54 (малярська площина — 35 х 39) 

На звороті напис кінця XIX ст: Порт- 
рсть неизвсстнаго мещанина 

Походження: первісно церква Успіи- 
ня Богородиці у Львові; МСІЛ, ЛІМ (Ж- 
1511*) 

Виставки Львів 1888; Львів 1965; Варшава 
1993 

Література: Шараневич И, 1888, с 23. № 
67; Шараневич И-, 1889. с. 91; Свеицмцкий 
И„ 1908, с 198. N9 281; Овсійчук Ві, 1967, с 
35; Якущенко Г, 1987, с 76; Голубець М, 
1990. с 541 (іл.) ОС 
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Невідомий кам'янець- 
подільський (?) художник 

ПОРТРЕТ МИКОЛАЯ 
ЧАЙКОВСЬКОГО. 1762 

Бляха мідна, набита на дерево, олія. 58 
х 53 (малярська площина - 39 х 32.5) 

На обрамленні яичскакено: вгорі — АО; 
внизу - 1768. Первісно на портреті 
Миколая була рама з датою смерті 
“1762” (тепер на портреті його 
дружини Софії). 

На звороті напис ОТО-М/ РогГтеПіт/ 
бІоЬІіз, а* зрЬІіз Иісоїаі Сгау/ко«зкі 
АсКосагі Іисіісії Агтеп,/ Сіуіигіз 
Сатепесепзіз Росіоііх/Ессіезіае 
ЗМісоІаі РопгіГ СопГ/ Рго регеппі 
Метотіа Аріісаїит/ Із кіст, міхії 
Аппогит 63 оЬіі(,/ аппо 5а1и(із 1762 
<3іе 1(4?)(о?)Ьгіз 

Походження: первісно Вірменський 
костел у Кам'янці-Подільському 
(Хмельницької' обл). Подільське Дав- 
ньосховище; у 1953 р вписано в книгу 
вступу КПДІМЗ (КЖ-1260*) 

Реставрація: Н.Скренгович, 1 .Мельник, 
Львівська філія ННДРЦУ, 1998 

ЧАЙКОВСЬКИЙ МИКОЛАЙ (? - 

1762) - вихідець із подільських вірмен. 
Рід Чайковських внесений в список 
Дворянського родоводу Подільської гу¬ 
бернії. У першій половині XVIII ст. Ми- 
колай Чайковський був адвокатом 
вірменської' общини Кам'янця-Поділь- 
ського а також президентом міста. По¬ 
хований у Вірменському костелі поруч 
із дружиною (кат. 45) 

Література СеЬаголгісг М, 1969, з 111. її. 
78: Александрович В.. 2003, с. 903 СК. 
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Невідомий кам'янець- 
подільський (?) художник 

ПОРТРЕТ СОФІЇ 
ЧАЙКОВСЬКОЇ. 1768 

Бляха мідна, набита на дерево, олія. 57 
х 53 (малярська площина —36.5 х 29.5) 

На обрамленні вичеканснсх вгорі — АО; 
внизу — 1762. Первісно на портреті 
Софії була рама з датою смерті “1768” 
(тепер на портреті її чоловіка Миколая) 

На звороті вгорі нерозбірливий напис 
Нижче: О.Т.ОАІ /РОКТКГШМ/ 
ІЧоЬіІіз ас ЗрЬІіз 2орЬіа/<1с 
КгіузгіоГоипоье, ріс «кбзпегі/ Ьіісоїаі 
Сгаукоіл’зкі Асіуосагі/ І.шіісіз Агте 
СіуііаТіс Саше/ Росі СопзогЙз Уісіиа, 
Ессіезіа/ 3. ІЧісоІаі Ропгійсіз а СопГ/рго 
регеппі тетогіа Арііса/ Іит: Уіхіі 
АппогитЬо/ оЬіі Аппо Заіигіз/ 1760 
сІіе/Артіїіз 

Походження: первісно Вірменський 
костел у Кам'янці-Подільському 
(Хмельницької обл.); Подільське Дав- 
ньосховище; у 1953 р вписано в книгу 
вступу КПДІМЗ (КЖ-1292*) 

Реставрація: Н.Скренгович, Львівська 
філія ННДРЦУ, 2002 

ЧАЙКОВСЬКЛ СОФІЯ (? - 1768) - з 
роду Криштофовичів, дружина прези¬ 
дента міста Кам'ямця-Подільського 
Миколая Чайкоеського (кагг. 44). Похо¬ 
вана у Вірменському костелі. В даті 
виконання портрету, що зазначена на 
звороті (1760) остання цифра 
підправлена і первісно, напевно, була 
дата “1768" 

Літературі' СсЬйгомісх М, 1969, з. 111, И 
78; Ллсксандровмч А, 2003, с 903 СК 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ХРИСТОФОРА 
РОШКО - БОГДАНОВИЧА. 

1767 

Дерево, олія. 45 х 54 х 2.5 

На звороті напис СЬгізІорЬогиз Козко 
Во^сіаполгісг / 1686 №іиз / 1767 
Могтиз / Оіе 9 Мепзіз _|и1і 

Походження: Вірменська церква у 
Станіславові (Івано-Франківськ); 
Вірменський музей у Львові (при 
Вірменському Успенському соборі); 
Л1М (Ж-1017*) 

РОШКО-БОГДЛНОВИЧ ХРИСТО- 

ФОР (1686 — 1767) — останній війт 
вірменської общини у Станіславові. 

У Кам'янці-Подільському перед другою 
світовою війною зберігався виконаний 
на металі (з типовим для натрукких 
портретів карбованим обрамленням) 
портрет особи з ідентичною 
зовнішністю, який походив з кола 
Вірменської' церкви міста. Попри думку 
МТембаровича, що могло існувати дві 
цілковито подібні між собою особи, що 
одночасно мешкали й померли у 
Станіславові й Кам'янці-Подільському, 
більш вірогідним видасться одночасне 
виконання двох портретів, один з яких 
міг бути переданий зі Станіславопа до 
вірменської громади у Кам'янці. 

Виставки: Львів 1932; Львів 1965; Варшава 
1993 

Літератур» УУуйажа иЬутко* огтипзкісЬ. 
1933, і 17; Овсійчук Я. 1967, с З* 
СеЬагокгісг М. 1969, з III, ІІ. 46; Смігіе 
'ЛЧсКгеі, 1993, пг. 411; Александрович В, 
2003. с. 903 ОС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МАРІАННИ 
ЖДАНОВИЧ. 1770 

Бляхл мідка, олія. 42 х 57 (малярська 
площина - 35 х 50) 

Напис Маріакка з Кулянськмх Жлано- 
вичова Ревізором / Прсстаїїися Р.Е АШ 
О/ 1770 Мца куарія ИІ/ 18 Дня 

Походження: первісно церква 

Успіння Богородиці у Львові; МС1Л, 
ЛІМ (Ж-1509*) 

ЖДАНОВИЧ МАРІАННА (? - 1770) 

— увійшла в літературу як дружина 
ревізора. За даними ВАлександровича 

— донька знаного жомсіаського різьбя¬ 
ра середини століття Олександра Ку¬ 
ля вського, дружина архіваріуса 
Жовківського замку. 

Виставки: Львів 1965; Познань 1996-1997 

Література Саенцмцкиіі И, 1908. сі 98, № 
286; Овсійчук В, 1967, с 38; Швецький П„ 
1968, с 251; Білецький П, 1969, с 58 (з іл), 
Білсцький Г1, 1981, с. 92,109 (іл); Бслецкий 
П, 1981, СІ44 (илл-Х 148; Якуіцеико Г, 1987, 
с.76; Уапііая 1996, пт. 201; Алексаидровнч В, 
2003, с 903 ОС 


Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ТАДЕЯ 
ДІДУШИЦЬКОГО (?). 1777 

Бляха мідна, олія. 50 х 55 (малярська 
площина — 34 х 42) 

Ліворуч герб “Сас" ("$аі") з літерами; 
Т-0, 1-І 

Походження: первісно церква 

Успіння Богородиці у Львові; МСІЛ, 
ЛІМ (Ж-1500*) 

ДІДУШИЦЬКИЙ ТАДЕЙ (1724 - 
1777) — львівський міщанин, лавкик. 
пізніше — війт; член Успенського Став¬ 
ропігійського братства. 

Виставки: Львів 1888, Львів 1965: Варшава 
1993; Познань 1996-1997 

Література Шараиевмч И, 1888, с 24. N6 
77; Шяраисвич И. 1889, с 91; Свеїщицхкй 
И. 1908, с 198. № 283; Кожия Н, 1958, с. 67; 
Ожійчук В, 1967, с 37; Білсцький П. 1968, с. 
249; Білсцький П, 1969, с. 56 (іл) Якущсяко 
Г. 1987, с. 76, Осігіе 'УкНоД 1993, пг. 410; 
Уапііаз, 1996, пг. 38 ОС 
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Стефановський (Стефанович) 
Войцех (?) 

ПОРТРЕТ СТЕФАНА 
БАТОРІЯ. 1 576 (?) 

Полотно, олія. 61 я 52.7 

Праворуч вгорі напис: 5іер£ Кех 
Ро1о/е1ес« 1576 (Стефан король Польщі 
обраний 1576) 

Походження: НМКЯСЛ, Л1М, ЛГМ (Ж- 
5895*) 

СТЕФАНОВСЬКИЙ (СТЕФА¬ 
НОВИЧ) ВОЙЦЕХ (? - 1588) - 
львівський художник, походив З родини 
кравця Войцсха Стсфановс ького та Ан- 
ни, доньки львівського трубача Фелікса. 
Можливо, навчався у Кракові. Почина¬ 
ючи з 1573 року, регулярно виконував 
малярські замовлення львівського 
місьхсмо уряду. За архівними даними, у 
1576 р. після перебування у Львові Сте¬ 
фан а Кагорів (7—9 квітня, вже обраного 
королем, але ще не коронованого) 
міська ратуша купила (9 червня, після 
коронації) у Стефановського викона¬ 
ний ним портрет короля. Пізніше ро¬ 
бив багато королівських портретів, у 
1578 р одержав звання придворного 
королівського художника (ссрвітора). 

Той факт, що ВСтсфановський був 
сервітором короля, наштовхнув Т-Мань- 
ковського на думку, що саме він міг бу¬ 
ти автором даного портрета. Згодом 
МТембарович висловив припущення, 
що художник міг малювати портрет, 
куплений ратушею, з натури, під час ко¬ 
роткого перебування Баторія у Львові. 
Саме наявність слова "слект" в написі 
на даному портреті дала підстави вва¬ 
жати його прижиттєвим зображенням 
короля пензля Стефановського 

Іконографічно портрет близький з дво¬ 
ма іншими портретами Баторія, що 


зберігаються в Кракові. Один з них, на 
повен зріст, був виконаний в 1583 р 
краківським майстром Мартіном Кобс 
ром, другий. - посмертний, — близько 
1586 р„ можливо, ним же. 

БАТОРІЙ СТЕФАН (1533 - 1586) - 
син семиградського воєводи Стгфака і 
Катерини Тслегді, з 1571 р. — воєвода 
семиградський, з 1576 р. — польський 
король, одружився з Анною Ягеллон- 
кою, сестрою Зигмунда Августа II. З 
1579 р. брав участь у Лівонській війні з 
Росією. 

Виставки: Львів 1965 

Література: Мскіскі 1936; Мапкстхкі 
Т, 1936. з 34 - 36;Оасійчук а. 1967.С 19; 
Уманцгв Ф„ 1967, с. 304, 308; ОеЬаголгісх 
М, 1969. з. 18—19; Логяим Г, Милясва Л, 
1974. с. 136; Тананасва А, 1979. с 107 - 
112; Белецкий П„ 1981,0 26; Одеський за¬ 
мок. 1981, с. 50, Жолтовський П„ 1983, с. 
164;Овсійчук В.. 1985 (IX с. 156; Ллексамд- 
рович В, 1992, с. 236; Алексанлроаич Д 
1998.С.127-167; Александрович В. 2000, с. 
214 ТС. 
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Невідомий львівський (?) художник 

ПОРТРЕТ АНДРІЯ ФІРЛЕЯ. 

Кінець XVI ст. 

Полотно, олія. 196 X 116 

Вгорі напис АпЗгеаз Рігіеі / Сад ІдіЬІіпеп, 
сар іспііотігісппз / Кеіп. ОЬіііа Аеіайї 1. 


Походження: МЛЛ. ЛІМ, ЛГМ (Ж- 
5893») 

ФІРЛЕЙ АНДРІЙ (? - 1585) - каште¬ 
лян люблінський, з 1569 р королівський 
секретар староста сандомнрський. Ак¬ 
тивний політичний діяч, посол на коро¬ 
наційні сейми 1574 і 1576 рр. Друг 
польського поета доби Відродження Яка 
Кохановського (1530 — 1584) Володів 
селом В. Бсрсжці (Кременецького р-ку 
Тернопільської обл) 

Портрет написаний в традиціях рене¬ 
сансного репрезентативного живопису за 
певною композиційною схемою. Фірлей 
зображений на темному нейтральному 
тлі, права рука на поясі, ліва лежить, за 
звичаєм, на ефесі шаблі Чорна делія зали¬ 
шає відкритим білий атласний жупан, а 
чорний головний убір ще більше підкрес¬ 
лює блідість іконоподібного обличчя. Не¬ 
значні декоративні плями оживляють ко¬ 
лорит портрета, що позначений живо¬ 
писною стриманістю та елстаипгістю. 

Виставхк Амін 1965: Вірним 1993 

Література ТгеГет М. 1909, і 24; Овсійчук 
В, 1967,с. 24; СсЬаготсг М, 1969, і. 29; Бе¬ 
лецкий П, 1981, е. 34-37; Овсійчук В. 1985, 
с. ІбІїСкЬс^кЬоа, 1993.5.331. пг. 56ТС 



Невідомий волинський (?) 
художник 

ПОРТРЕТ РОМАНА 
ФЕДОРОВИЧА САНГУШКА. 

Кінець XVI — початок XVII ст. 

Полотно, олія. 51.5 х 39 
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На підрамнику напис Шіді. ІОККР. 
Зап£и$гко-С. 

Походження: ймовірно, з родинної 
збірки Сангушків у Славуті (Хмель¬ 
ницької обл.), на що побіжно вказує на¬ 
пис на підрамнику; з 1946 р — РКМ (V- 
ж-1296*) 

Реставрація: частково в ЛГМ, 1965; 
ННДРЦУ, 1995 - 2000 

СЛНГУШКО РОМАН ФЕДОРОВИЧ 

(бл.1537 — 1571) — князь, син Федора 
Андрійовича Саигушка, вололи- 
мирського старости. Займав важливі 
державні посади: житомирського ста¬ 
рости (1557 — 1571), брацлааського 
воєводи (1566 - 1571), колького геть¬ 
мана Великого князівства Литовського 
(1567 — 1571). Прославився перемога¬ 
ми над військами Івана Грозного, Згідно 
із заповітом був похований у родинно¬ 
му монастирі в Мільцях на Волині. 

В.Оасійчук (1967) датував портрет 
Р.Сангушка першою половиною XVIII 
ст. Він же (1985) вказав більш ранню 
дату написання, зазначаючи, що порт¬ 
рет написаний раніше відомих зобра¬ 
жень Р.Сангушка з музею Тарнова, ви¬ 
конаних у першій чверті XVII ст. 
П-Жолтовський (1978) датує портрет 

XVI ст. Дослідники відзначають, що 
портрет Р.Сангушка ще тісно пов'яза¬ 
ний з гуманістичною тенденцією "вияв¬ 
лення характерних рис портретовано- 
го", що надалі стане "основними психо¬ 
логічними домінантами в інших порт¬ 
ретах”. 

Переконання, що на портреті зображе¬ 
ний Роман Сангушко, а не інша особа, 
дає порівняння рівненського портрета з 
портретами а Тарнові. На одному з них 
Сангушко представлений на повен зріст 
у молодому віці, на іншому - поясному, 
з докладним написом. — у зрілому віці 
На думку дослідниці польського порт¬ 
рета АТананаєвої, портрет на повен 
зріст є одним з перших польських пор¬ 
третів сарматського типу, написаних у 
перші десятиліття XVII ст. Таким чи¬ 
ном, на основі порівняльного аналізу з 
іншими портретами, більшість 
дослідників схиляються до думки, що 
портрет Романа Саигушка з РКМ нама¬ 
льований наприкінці XVI — початку 

XVII ст. 

Виставки: Львів 1965 

Література: Овсійчух В, 1967, с 68; Жол- 
товськин ГЦ 1978, с 123-124; Тананаева Л, 
1979, с. 110 - 111; Овсійчук В, 1985 (IX с 
164; МасЬуиіа М, 1993, в. 504; Алсксацлро- 
вичВч 1998.СІ53 ВА. 



Невідомий ВОЛИНСЬКИЙ (?) 
художник 

ПОРТРЕТ ЮРІЯ РАДИВИЛА. 

Після 1591 р. — початок XVII ст. 

Полотно, олія. 116 х 82.5 

Зліва вгорі герб, нижче напис СЕОК- 
СІУ5 КА02І\УИ ОУХ 114 ОПСА / ЕТ 
МІЕ5\УІЕ$2 5ЛСКІ ПОМАЖ ІМРЕКІІ / 
РКИ4СЕР5 ЕРІ5СОРУ5 СКАСОУІЕИ5І5 
/5АИСТАЕ КОМАИАЕ ЕС1.Е5ІАЕ САК- 
ОМАШ 

Походження: замок Радивилів у Олиці 
(Ківерецького р-ну Волинської обл); з 
1940 рі - ВКМ (тепер у ХМЛ, Ж-31*) 

Реставрація: О.Лісаневич, НАОМА, 

2002 

РЛДИВИЛ ЮРІЙ (1556-1600) - син 
канцлера литовського. воєводи 
вільненського Миколах "Чорного" і доч¬ 
ки канцлера великого коронного 
Ельжбети Шидлавецької, належав до 
Олицько-Несвізької ординації. Ко- 
ад'ютер Луцького єпископа В.Протасо- 
вича на єпископстві Вільненському 
(1574), єпископ Вільненський (1580), 
кардинал (1583), єпископ Краківський 
(1591X аббат Ванхоцький (1591), дип¬ 
ломат. Помер і похований у Римі 

Датування портрета пов'язане з тим, що 
в написі Радивил названий єпископом 
краківським, яким став у 1591 році. 
Ідентичні за композицією і розміром 
портрети зберігаються в галереї Корзіні 
в Римі та в НМВ. 

Близький іконографічний тип портре- 
тованого існує в його зображеннях з ко¬ 
стелів францисканців і кларисок у Кра¬ 
кові та з костелу кларисок в Старому 
Санчі, але композиційно вони відмінні 


— подають краківського єпископа на 
повен зріст, сидячим в кріслі. Поясний 
варіант цих портретів кінця XVI ст. із 
замку Радивилів у Несвіжі зберігається 
в НХМ РБ, Мінськ. 

Література: Рогетєіу олоЬізГокі 1991, пт. 1 
Публікується вперше. ОлС, ГЬ 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЯНА 
ЗАМОЙСЬКОГО. Кінець XVI ст. 

Полотно, олія. 100 х 76.5 

Справа герб “Єліта" С)е1і1а") з літерами: 
1-2, К-К 

Походження: колекція Станіслава Ца¬ 
ревича у Львові; НМКЯСЛ, Л1М, ЛГМ 
(Ж-5892) 

Реставрація М-Куліба, ЛГМ. 2004 

ЗАМОЙСЬКИЙ ЯН (1542 - 1605) - 
син Станіслава, старости белзького, і 
Анни Гсрбурт; служив при дворі 
польського короля Зигмунда Лвгуста II, 
після його смерті - у Стефаиа Боторія. 
Підканцлер коронний з 1576 р; канц¬ 
лер великий коронний з 1578 р; з 1581 
р. - гетьман коронний. Засновник м. 
Замость (2ашозс) і Академії За- 
мойської. Був одружений: 1) з Анною 
Ос еолійською; 2) з Христиною Радивил; 
3) з Гризельдою Бото рунною; 4) з Барба- 
рою Тарновською. З якою мав єдиного 
сина Томаша (кат.67). 

Стосовно авторства портрета існують 
кілька версій: польські дослідники 
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ТМаньковський і МГембарович вважа¬ 
ли. іі)о автором був Ян Шванковський (? 
— ПІСЛЯ 1602), придворний живописець 
канцлера, організатор і цехмістр маляр¬ 
ського цеху у Львові. ПЖолтовський 
підтримував цю версію, БЛоамицький 
вважає автором портрета львівського ху¬ 
дожника Федора Сеньховича (? — 1631). 
Усього, разом з даним, відомо три живо¬ 
писні портрети ЯЗамойськопх другий 
знаходиться у галереї Уффіці. третій — у 
музсі' Заллостя (1605. 845 х 50, ітя. М2/ 
74/МА, на ньому канцлер представлений 
погрудно, у чорній дсліїХ Польський 
дослідник В.Одоровський вважає, іцо всі 
портрети написані Яном Шаанковським. 
Загалом авторство визначити важко, бо 
не зберігся жоден підписаний портрет 
жодного із названих художників. Але, 
незалежно від цього, одеський портрет 
привертає увагу високим професійним 
рівнем виконання. ЯЛамойський пред¬ 
ставлений із символами влади (канцлер¬ 
ська печатка, яку отримав у 1578 р; геть¬ 
манська булава, з 1581 р), - і хоча з цими 
атрибутами його могли портретувати й 
пізніше, та можна припустити, іцо порт¬ 
рет був написаний у часи їх отримання, 
тобто у кінці XVI ст.. а не на початку 
XVII ст, як вважається. 

Виставки Львів 1965; Перемишль - Ралом 
1988; Одесько 1988-1989; Варшава 1995; 
Замость 2005 

Література: Казтаиісскі Е, 1851, є 325; 
ЛгсЬінипі. 1904, я XVII; Мапікяпкі Т. 1936, є 
19,22, Збс Овсійчук В. 1967, с 21; СсЬаітгісх 
М, 1969, х 28; Жолтоиський П, 1978, сі 33; 
Жштокькнн П, 1983, с 175; Овсійчук В. 
1985. с 166; Осіотоизкі IV, 1986; Сліііс 
иікЬоф 1993, пг. 59. 'Д'іімежісї-СуЬиІзка Ц 
2005; Саболаш Т. 2005 Т.С 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ СОФІЇ 
ГОЛОВЧИНСЬКОЇ. 1602 (?) 

Полотно, олія. 58 х 71.5 

Зліва герб "Порай" (“Рога)"), справа — 
рештки напису: 5орН.../ Ноіолс... 
/Мзсізіа.../ ММ.. Сесх../<Іе_/ Со_/ Ра_ 

Походження: МЛЛ, НМКЯСЛ, ЛІМ, 
ЛГМ (Ж-4200) 

ГОЛОВЧИНСЬКЛ СОФІЯ (? - 1605) - 
перша дружина Григорія Львовича Сан- 
гушка Кошнрського Піс.ля його смерті у 
1602 р вийшла вдруге заміж за Станісла¬ 
ва Боніфація Мнішека, старосту львів- 
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ського. Померла в 1605 р. у Самборі, де 
похована у костелі бернардинів. 

Можна припустити, що написання пор¬ 
трета було пов’язане із повторним 
заміжжям Софії, бо вже існує на ньому 
зліва герб Мнішеків "Порай”. Портрет, 
очевидно, був більших розмірів, а потім 
обрізаний (про це свідчать зрізані напи¬ 
си справа); 

Він привертає увагу глядача не тільки 
приємною зовнішністю молодої жінки, 
але й віртуозною технікою передачі ху¬ 
дожником декоративних деталей. Софія 
представлена у світському платті з гли¬ 
боким декольте на зразок західноєвро¬ 
пейської ллоди другої половини XVI ст. 
Зачіска (моду ввела Марія Медічі у XVI 
ст.) прикрашена дорогоцінною закол- 
кою. такі ж сережки і кольє на шиї — 
все свідчить про урочистий, репрезента¬ 
тивний настрій портрета. 

Художник блискуче володіє живописною 
палітрою використовуючи майже моно¬ 
хромні темні фарби, він досягає непере¬ 
вершено го ефекту у колориті портрета. 

У музеї м-Тарнова, Польща, існує ще од¬ 
не (поколінне) зображення Софії' Голов- 
чинської, роботи невідомого гол¬ 
ландського художника першої половини 
XVII ст. (?)(п, о, 110,5 х 74,5, інв24г195), 
яке первісно походить із Славути (де, як 
відомо, знаходилась родинна галерея 
Сангушків). На ньому Софія також 
представлена у європейському платті, в 
руках тримає золотий ланцюжок; голова 
покрита білим щільним чепчиком (на 
зразок голландської моди) з мереживом. 
З лівого боку - фрагмент столу з зеле¬ 
ного скатертиною. 

Публікується вперше. ТС 
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Невідомий львівський художник 

ПОРТРЕТ ПАВЛА 
КОЗЛОВСЬКОГО. XVII ст. 

Полотно, олія. 100.5 х 76 

Зліва вгорі герб з літерами: Р—К, С—К, Ц 
нижче напис: Уіхії Аппіз 63 / МогТииз 
1600 

Походження: ЛІМ (Ж-1504*) 

КОЗЛОВСЬКИЙ ПАВЛО (1535 - 
1600) — львівський аптекар; торговець 
східними товарами 

література: СЬягскпсхсжа Ц 1936, я 29; 
Овсійчук В, 1985. с. 171; Овсійчук В. 1985(1). 
с 157,160; Якущснко Г„ 1987, с. 35 ОС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЮРІЯ МНІШЕКА. 

Копія 1730-х рр. (?) з оригіналу 
1610-го р. 

Полотно, олія. 139.5 х 108 

Справа вгорі герб "Сім пер" з літерами' 

с- м, р- $, і- 5,м- с,г- к 

Нижче напис А. О./ 1610/ АЕТАТІ5 62 

Справа вгорі напис: Сеог£Іи$ сіс тарна 
коп/сгусе М>І1$2ЕСН/ РаІаГітп 
ЗапГошіг. ЬеороІ./ сіатЬогіеп: е« 
Саркапсиз/ іп роягста СаепоЬіі 
Ьеороі. Р.Р. ВстаНшогитЕгесГіопе/ Рег 
Аппоз 22 іпзірпіЬиі/ зитргіЬил 
Гагріззі/тия ВепеГааог/ еі Рипсіагог. 

Походження: монастир бернардинів у 
Львові; НМКЯСЛ. ЛІМ, ЛГМ (Ж-5889*) 
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МНІШЕК ЮРІЙ (бл.1548 - 1613) - син 
Миколах Мнішекя 3 Великих Комчпць і 
Варвари Кам'янецької. каштелян родои- 
ськкй, сакдоммрський воєвода. симбірсь¬ 
кий староста, батько Марини Мнішек. 

Література: ІоЬеткі Р, 1853. пг. 14. V 54; Сю- 
Іоиткі Л, 1908, ЗСІ4; СоІкЬочлкі N. 1911. і. 
4В.)луєотзкі Р„ 1911. і 103; Мскіскі К. 1936. з. 
32; Овсійчук И, 1967. с. 21; СеЬагомтсг М, 
1969. і 32-34. гус 14; Бслсцкий П, 1981. с. 39 
(ІА.Х 40. СсЬаго’хгісх М, Роеіаікі, 1981, V 91. її 
59; Овсійчук В,, 1985. с. 168; Алежсандрович 8, 
1997 (2) с. 68: Ллексанлрович Вч 1998. с. 51. 
78.79; Ллексанлрович В, 2000, с. 116 НА 
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Богушович Симон 

ПОРТРЕТ ЗИГМУНДА III. 

1612- 1613 рр. 

Полотно, олія 114 х 86.5 

Походження: МЛЛ, ЛІМ, ЛГМ (Ж-4546) 

БОГУШОВИЧ СИМОН (? - після 1644) 
— аж львівського художника, вірменина 
за походженням Павла Богуша; його дід і 
брат теж були живописцями. Відомо. и |0 
СБогушович служив при дворах замож¬ 
них магнатів Мнішеків, Вишиевецьких, 
Жолкеаських. Йому приписують портре¬ 
ти представників цих родів. Перебуваючи 
на службі у Георгія Мнішека, СБогушо- 
вич був свідком історГі, пов'язаної' з Дми¬ 
тром Самозванцем, який одружився з 
донькою ЮМнішска Цим подіям при¬ 
свячені роботи художника “Коро¬ 
наційний хід і коронація Самозванця і 
Марини Мнішек", “В'їзд Марини Мнішск 
зі свитою в Москву” (із Вншнсвсцького 
замку, тепер - в ДІМР) 



Перебуваючи на службі у Станіслава 
Жолксвського, польського коронного 
гетьмана, створив для міста Жовхви мо¬ 
нументальне батальне полотно “Битва 
під Клушино" (розгорнулася у 1610 р 
між російськими і польськими війська¬ 
ми); Творчість Симоня Богуїиовича за¬ 
лишила значний слід у розвитку 
львівського живопису першої' ПОЛОВИНИ 
XVII ст. 

Відомості про художника подані в слов¬ 
нику Е-Раставецького (Казіангісскі Е. , 
1857, з. 509), у ТМаньковського (Мап- 
кгжзкі Т, 1936. 3. 54—57), у ВОвсійчука 
( Овсійчук В, 1967 (1), С.158Х у ВЛлек- 
сандровича (Алексаидрович В, 1997 (2). 
с. 61 —68> 

ЗИГМУНД III ВАЗА (1566 - 1632) - 
син короля Швеції Яка III і польської' 
принцеси Катерини Ягеллонки. Коро¬ 
лем польським став у 1587 р, одночасно 
носив шведську корону (1592 — 1598). 
Під час його панування Річ Посполита 
успішно воювала з Швецією, Росією; 
Тур цією. Він переніс столицю з Кракова 
до Варшави. 

На портреті Зигмунд III представлений 
на фоні облоги Смоленська, яка тривала 
у 1609 - 1611 рр. і закінчилася вікто¬ 
рією короля Науковці (М-Гембарович, 
НОвсійчук, П.Білецький) одностайно 
приписують портрет Симону Богушо- 
вичу. ВОвсійчук вважає, іцо СБогушо¬ 
вич запозичив композицію в іспансько¬ 
го художника Пантохи де ля Круса з 
офіційного портрету Філіппа II. МТсм- 
барович доводив, іцо зразком для ство¬ 
рення портрета послужила гравюра 
ЗХ'оІГ^ап^а Кіііапа (Варшава, Історич¬ 
ний музей, - король зображений верш¬ 
ником у латах), який, в свою чергу, ви¬ 
користав живопис Т. ОоІаЬеІІу. 

Портрет Зигмунда III співзвучний зобра¬ 


женню датського короля Христіака IV 
(замок фредеріксборг (Ргсвсгікз-Ьог^ у 
Данії). Придворний художник імпера¬ 
тора Рудольфа II Юзеф Гейнце (Неіпіга. 
1564—1609), який працював у Празі, 
теж пікав Зигмунда III (1609 р, Мюн¬ 
хен, Баварське міське зібрання картин). 
Відомо, що художники-рудольфінці пра¬ 
цювали для польського двору. Зигмунд 
III на портреті Ю.Гейнце представлений 
без головного убору; зображення облоги 
Смоленська відсутнє. По композиційно¬ 
му вирішенню зображення із збірки 
“Одеського заллху” дуже близьке до 
портрета Гейнце, з незначними відмін¬ 
ностями у деталях: права рука Зигмунда 
III лежить не на столі, а на поясі; замість 
масивної пілястри з'явилась сцена обло¬ 
ги Смоленська. Можна вважати, що пор¬ 
трет Зигмунда III був написаний Богу- 
шовичем після Смоленської кампанії, 
тобто після 1611 р. 

Виставки: Львів 1965; Перемишль - Ралом 
1988 

Л і те ра туро. Ка(аІО£ Мизсшп І иЬоіпі гзісіс її. 
1877, і. 10Д пг. 166; Мапкожзкі Т, 1936, і 
54—56; ОжіЙчук В. 1967,с. 21; СеЬягоиіа М. 
1969, і 35-36; Таканаеаа А. 1979, с. 90; Бс- 
лгцкий П, 1981,с.41;СеЬвго*осхМ.Лхгаікі. 
1981,і 154;Овсійчук В, 1985.С. 168 Т.С 
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Невідомий волинський (?) 
художник 

ПОРТРЕТ АННИ 
ГОЙСЬКОЇ. XVII ст. (?) 

Полотно, олія. 80 х 60 
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Походження: Почаїаська Святоус- 
пенська Лавра 

Зліва вгорі герб, під ним напне Аппа 2 
КогіпзкісЬ Ноузка / $есігіпа 2іспіі 
І.иска / Ршиїас МопаЛ Росгліолез 

Реставрація: дублювання полотна, 
консерваційно-рсставраційні заходи 

ГОЙСЬКЛ АННЛ (? - 16)7)— донька 
Тихона, дружина судді луцького, фунда¬ 
торка Почаївського монастиря, де 
заснувала топографію. З її іменем 
пов’язана також історія чудотворної іко¬ 
ни Почаїаської Богородиці (подарувала 
її монастиреві в 1597 р) Похована під 
Успенським собором Почаїаської лаври 
в печері преподобного Іона. 

Цей портрет послужив оригіналом для 
парадного портрета в ріст, іцо нині 
зберігається в лаврі. Його виконав у 
1830-х рр художник Петровськмй на 
замовлення архкмандрита Почаїаської 
лаври Інокентія. 

Виття яки: Москва 1890 

Література: Хойкацький Л, 1897,с 258; Лу- 
кашеяич М, 1910, с.14; Овсійчук В, 1985, с 
164. 165; Овсійчук В, 1985 (І) с. 156-157; 
ЗЬелсЬспІсо 5. 1995, 6/и; Луц В, 2000, с 
117-118, ід 40 ОС. 
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Сенькович Федір (?) 

ПОРТРЕТ ІВАНА 
ДАНИЛОВИЧА. 1620 

Полотно, олія. 107 х 84.5 

Зліва напис Іоаппез Оапііоьгісг/ 
Раїагіпиз Теттат Кияіае 


Походження первісно замок в Одесь¬ 
ку (Буського р-ну Львівської обл.) МЛА, 
НМКЯСЛ. Л1М, ЛГМ (Ж-5897) 

СЕНЬКОВИЧ ФЕДІР (? - бл.1631?) - 
народився в с Щирець на Львівщині, 
працював у Львові, зокрема, над 
іконостасом для Успенської церкви 
(1630) на замовлення Ставропігійсько¬ 
го братства. Автор ікони "Богоматір з 
пророками’* 1599 р для с Ріпнсва. 
Після смерті Ф.Сеньковича його 
майстерня перейшла до МПетрахно- 
вича. 

ДАНИЛОВИЧ ІВАН (1570 - 1628) 
— син Станіслава, хорунжого 
львівського, гербу "Сас”, і Катерини 
Тарловии, гербу ’Топор"; власник 
Одеська. Староста белзький, з 1612 р 
каштелян льяівський;з 1613 р воєвода 
руський; з 1619 р. — староста буський. 
Одружений: 1)з Катериною Красиць- 
кою, каштелянкою перемишльською; 
2) з Софією Жолксвською, донькою 
гетьмана Станіслава Жолкевського. 
Дід Яка III Собеського. 

ЬВозкицький приписує авторство пор¬ 
трета Ф.Секьковичу. Цю версію підтри¬ 
мали ПЖолтоеський, ВОвсійчук. 

Ф.Сеиькович представив воєводу на тлі 
яскравої драперїі з ренесансним орна¬ 
ментом. Напис латаною переконує гля¬ 
дача, що це дійсно Іван Данилович, госпо¬ 
дар земель руських Композиція портре¬ 
та близька до зображення Зигмунда III у 
виконанні Симона Богушовича (кат. 57) 
Портрет (Даниловича — класичний 
приклад українського репрезентатив¬ 
ного малярства першої половини XVII 
ст. Художник показав себе 
непере вершеним майстром колориту: 
парчова драперія співзвучна багатому 
орнаменту жупана, червоний пояс 
виконаний в єдиній мажорній 
тональності з лелією. У збірці "Одесько¬ 
го замку” існує репліка портрета, вико¬ 
нана в іншій живописній манері (кат. 
72) 

Виставки Львів 1965; Одесько 1988-1989, 
Варшава 1993 

Література: Овсійчук В, 1967, с. 22-23; 
СеЬагсхтсс М, 1969. *. 27; Возницькмй Б, 
1977, с 12; Белсцкнй П. 1981. с, 41; Одесь¬ 
кий замок, 1981,с. 52; Жолтовський П. 1983, 
с. 161; Овсійчук В. 1985, с. 160; Осігіс 
М/зсЬосЬ. 1993. пг. 58: Овсійчук В, 1996, с. 
327; Адександрович В, 2001, с. 674. 

тх: 
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Невідомий львівський (?) 
художник 

ПОРТРЕТ КРИШТОФА 
ЗБАРАЗЬКОГО. 1627 

Полотно, олія. 196 х 118 
Справа внизу напис СЬгізІорЬотш Оих 
іп 2Вагах БгаЬиІа РгсГекто уапшзїї ОисІ5 
іп 2Ьагаг/ ра/іагіпі Вгас 1: ст Аппае сіє 
Ргіп. Сіег—Іікіс Ріііиз Аппо 1622 а 
5і£Ізтипс1о III / К Роїоп ргіто асі 
Озтапит, сіеіп а МизІаЯат Тигсагиз 
ітрегасогез / Іе^агіопе тиззиз. ОЬій 1627 

Зліва вгорі напис МУ5ТАРГО ТУК- 
САКУМ/ ІМРЕРАТОКІ /РОТЕШ!/ $1МО 

Походження: МЛА, ЛІМ, ЛГМ (Ж- 
5894») 

ЗБАРАЗЬКИЙ КРИШТОФ (1579 - 
1627) — князь із родового гнізда в Зба¬ 
ражі, конюший коронний, староста 
кременецький і салсцький, син Я куша 
Збаразького, воєводи брацлавського, 
брат Юрія, каштеляна краківського. Ра¬ 
зом з братом провів кілька років за кор¬ 
доном для вдосконалення у військовій 
справі, був учнем Галілся. В 1600 р. ра¬ 
зом з гетьманом Я-Замойським воював 
проти Михайла волоського. В 1609 р. 
приймав участь у поході на Москву. Бу¬ 
дучи польським послом в Константино¬ 
полі. в 1623 р. уклав мир з Туреччиною, 
звільнив з турецького ясиру лицарів, які 
потрапили в неволю під час битви з тур¬ 
ками під Цецорою 1620 р. Умови дого¬ 
вору були настільки вигідні, що польсь- 













58 (фрагмент) 


121 


кий сейм В 1624 рі виніс йому подяку. 
Помер в 1627 р. у віці 47 років. Був не¬ 
одружений і не залишив потомстпа. По¬ 
хований у Кракові в домініканському 
костелі св Трійці поруч з братом. 

Виставки: Львів 196$: Перемишль - Рядом 
1988; Одесько 1988-1989; Варшава 1993 

Література. Тгсгет М. 1909. з. 22. Мшеит 
ІліЬотіггкісЬ. 1889, з. 202. пг. 548; Овсійчук 
В. 1967, с 23—24; СсЬапміа М, 1969, V 
29-32; Логвмн Г. Милясва Л. 1974. с 136; 
Жолтовський П. 1978, с. 139, Такамаева Л, 
1979. с. 194-196; Бслецкий П.. 1981. с. 
34- 36; Овсійчук В, 198$. с. 161; Сагіе 
ЇУкЬоА 1993. з. 331; Овсійчук В. 1996. с 
328-332; Ллександрович В. 2001,с. 67$ Т.С 
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Невідомий волинський 
художник 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОГО В 
ЧЕРВОНІЙ ШУБІ. 

Друга чверть XVII ст. 

Полотно, олія. 82 х 97 

Походження: палац Сосновських в с. 
Новомалнні (Острозького р-ну 
Рівненської обл.) чи палац Сангушків у 
Славуті (Хмельницької обл.); до 1941 р. 
-ЛІКЗО(УХ-6Ж-ІІІ-71») 

Реставрація; ЛГМ. 1966 

Поряд із творами репрезентативно-деко¬ 
ративного напрямку на теренах Острож- 
чини на початку XVII ст. були написані 
портрети реалістичного характеру. В пор¬ 
треті невідомого в червоній шубі втіли¬ 
лись країці досягнення українського порт¬ 
ретного живопису XVII ст. Його можна 
назвати ''психологічним", звичайно, вжи¬ 


ваючи цей термін не в тому значенні, в 
якому застосовуємо його до творів Рсм- 
брандта Автор чуд ово зумів передати важ¬ 
кий погляд магната, в якому відбилися йо¬ 
го неабиякий розум, сила та влад-кість. 
Портрет відзначається високими живо¬ 
писними якостями. Вмілим посиленням 
та послабленням інтенсивності червоного 
кольору художник виписує шубу магната, 
за допомогою кайвитонченіших кольоро¬ 
вих та тональних переходів передає 
відтінки обличчя. Щодо особи портрето- 
ваного висловлювалися різноманітні при¬ 
пущення (.легендарний Байда - Дмитро 
Вишневенький, граф Тишкевич. ш.) 

Вмстаахк Варшава 1993 
Література: Оьсійчуж В. 1967, с 68; Умаицеа 
Ф. 1967. с ЗЩ Білецький П. 1968, с 310: 
СсБягомкг М, 1969. г. 45, 110: Білецький П, 
1969.С 148; Жолтокький П.1978.С 131-133; 
Бслецкий П, 1981. с. 41.43: Овсійчук В. 198$ 
(IX с 161; сагіе ІИЧсЬоД 1993. пг. 8$; 
СЬгхапомзкі Т. 1995, 1 35; Овсійчук В. 1996 с. 
332; Острозька академія. 1997, с $1; 
Ллександрович Н, 2001, с 676 ЛІС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ АННИ 
СЕНЯВСЬКОЇ. 

Друга чверть XVII ст. 

Полотно, олія. 106.5 х 88 

Справа герб "Косцєша" ("Козсіезга"), 
над ним напис: АІ^Л ЕчрКгохупа 
2ЬусЬолча СЬогкіелкісгулч / НгаЬіапка 
па $к!о«гіе / УМУ52У УСЮІ.ОСУКА / 
Зіепіаигзка СЬогагупа КОКОНМА/ 

Під гербом напис; КОКСІ РАпБКІЕСО 
1632/ Міезіапса / Мар Опіа. 28. Утагіа 
Скхігіпу 14 / 1а( злкоіЬ. 28 


На звороті напис Согка Аісхапсіга 
СЬогкзслчісьа ууо)СУ«хІу Тгоскіерз / у 
КаГагтупу Котіакіоитгу а гопа Ргокора 
/ $іепіа\ч-зкіе£о сЬогага угіе1кіе£о Ког. 

Походження: домініканський костел у 
Львові; МЛА, ЛІМ, ЛГМ (Ж-6234*) 

СЕНЯВСЬКА АННА (1604 - 1632) - 
донька Олександра Хоткевича, воєводи 
троцького, і Катерини Корнякт. Дружи¬ 
на хорунжого Прокопа Сенявського. 
Померла у віці 28 років. 

МГсмбаровнч вважав, іцо даний порт¬ 
рет є копією. На його думку, було ство¬ 
рено декілька екземплярів порт р ета 
АСенявськоі з оригіналу, який тепер 
знаходиться у Вілянові (Варшава). Нові 
репліки створювались для костелів з ме¬ 
тою прославлення благодійності Анни. 

Виставки: Львів 196$; Перемишль - Рядом 
1988; Одесько 1988 - 1989 

Л і те ра т у р а : КаГаІоу Миігат ГиЬотігзкісЬ, 
1877, з. 144, пг. 214; Овсійчук В, 1967. с. 24; 
ОсЬа голосі М, 1969, з. 41 ТС 
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Петрахнович-Морахопський 
Микола (?) 

ПОРТРЕТ КОСТЯНТИНА 
КОРНЯКТА. 1630-і рр. 

Полотно, олія. 224.5 х 120.5 

Внизу напис (відповідає написові на 
звороті надгробної корогви Корнякта, 
кат. 2, переклад/ 

Ніс іасеГ Сспсгозиз Оош: СопзГапгіпих 
СогпіасГиз іп іпзиіа Ссга РдГтіа зиа рагсп- 
ГіЬиз МоЬіІіГаГс сГ /РоГспгіа сіагіззітіз 
пагизі рл ігиіс іп УаЬсЬіат Сізаіріпат 
лсгиепзеГ оЬ іпзіріст іп гесіиз Ссгспсііз 
рпкіеп — /гіат, аЬ Аісхапсіго ргіпезре 
асіпііпїзгтагіопі еіикіст УаІасЬідс 
РгаеГесГиз рсиїсз аЬ Аиргзіо тесе ЬопогіВ- 
сепгіззіті, ассе — /зіГиз сипгзе зиацис 
отпіа іп Роїопіапі сопГиІіззсГ аЬ еосіет 
Ргіпсіре іп АІЬит іпсІісегаЬит асізгіргиз 
Гетро ге сіеіпсіе / ХсерЬапі Керз Роїопіае 
ойгсіо тахігпо сит геі риЬІісаІ етаїитеп- 
Го, регігіпсГиз еззег, ріиггі тіз еісіет 
геіриЬІісае оШсиз / ргаезГігіз гатіст Кіз 
іп Киззіа ихоге ех поЬіІіззіта Ратіїіа 
сіисід ех еасіепі иггіизцие зехиз пагіз зиз- 
сергіз / сІіетеаГгетит оЬо( уіхіГ Аппоз 
86 , сіессззіг — /та Аи£из(і Аппо 1603 - Ііо. 

Походження: первісно церква Успін- 
ня Богородиці у Львові; ЛІМ (Ж-1665*) 

ПЕТРЛХНОВИЧ-МОРАХОВСЬКИЙ 
МИКОЛА (бл.1600- після 1666) - кат. 30 











122 Портретний живопис кінця XVI — XVII століть 
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КОРНЯКТ КОСТЯНТИН (1517 - 

1603)-кат. 2 

Портрет Костянтина Корнякта, разом з 
портретами його сина (Костянтина) і 
онука (Олександра) складають цілісну 
групу, мабуть, створену на замовлення 
Ставропігійського братства одночасно з 
іконостасом Успенської церкви. Верхня 
частина постаті Корнякта написана з пор¬ 
трета на його корогві (кат. 2) зі звороту 
якої скопійований також і напис Стосов¬ 
но авторства портретів с різні припущен¬ 
ня. ВІЦурот, КСічинський, МГембарович, 
ПБілецький вважали, іцо портрети Кор- 
няктів виконані у XVIII ст. .львівським ху¬ 
дожником Лукою Долинським. ВОвсій- 
чук приписує їх М.Петрахновичу. що 
здається переконливішим, хоча не виклю¬ 
чено. що Л. Долинський .міг поновлювати 
портрети, оскільки працював у 1790-х ро¬ 
ках над відновленням інтер'єру Успен¬ 
ської церкви після пожежі 1779 року. 
Виставки Лі.лі» 196$: Перемишль - Ралом 
1988; Омсько 1988 - 1989; Варшава 1993 
Література: Когпиііокі, 1831, пг. 11: Ксхіхіпа 
Коепикіел». 1840. » 8‘Л Щурат В, 1917; Гшубець 
М, 1920. е. 48; Голубець М, 1922. с 203: 
Спннський В, 1932(1), с29СІ Сочинський В. 
1934(Ц стіп 454; ГалецькиЛ П, 1963, с. 26. 35: 
Оьсійчу» В. 1965. с 57. Окйчух В, 1967. с 9.25; 
Умаице* Ф, 1967. с 306-307 (иДЗП; Бімцькю, 
П. 1969. с 59. 61-64. 66 (ілХ 67, 68-69 (іл* 
СеЬагсяпсі М. 1969, і 26, Жттокький П. 1978. 
с 139-140,142,143; Жаборкж А, 1978, с. 143,144 
(іл.); Догани Г. Мкаш Л, 1978, илл межлу сс 
480-481: Білецькмй П. 1981. с 95; Велгцкилі ГЦ 
1981.с 153,156(илл), 158(нллХЖсмпакмсий П, 
1983, с 153; Краатч Л. Окійчук В, 1984. с 
85-89; ОВсійчук В. 1985. с 172-175, іл між сс 
152-153; Оіюйчух В. 1985 (IX с 157 (ІлХ 162; 
Ссігіе 'Л'їсЬоА 1993. пг. 92 ОС 



Петрахнович-Мораховський 
Микола (?) 

ПОРТРЕТ КОСТЯНТИНА 
КОРНЯКТА-СИНА. 1630-і рр. 

Полотно, олія. 220 х 119 

Справа вгори герб "Круціні" ("Сгисіпі”) 
з літерами: К-К, N-5 

Походження: первісно церква Успін- 
ня Богородиці у Львові; ЛІМ (Ж-1666*) 

ПЕТРАХНОВИЧ-МОРАХОВСЬКИЙ 
МИКОЛА (6л. 1600 - після 1666) - 
кат. 30 

КОРНЯКТ КОСТЯНТИН КОСТЯН¬ 
ТИНОВИЧ (? - 1626) - син Костянти¬ 
на Корнякта. Воював під началом Яна 
Замойського проти шведів, мадярів, та¬ 
тар; мав чин ротмістра. 

Виставки і література - як кат. 63 ОХ1 
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Петрахнович-Мораховський 
Микола (?) 

ПОРТРЕТ ОЛЕКСАНДРА 
КОРНЯКТА. 1630-і рр. 

Полотно, олія. 235 х 120.7 

Справа вгорі герб "Круціиі” ("Сгисіпі") 
з літерами: А-К, N-5 

Походження: первісно церква Успін- 
ня Богородиці у Львові; ЛІМ (Ж-1667*) 

ПЕТРАХНОВИЧ-МОРАХОВСЬКИЙ 
МИКОЛА (6л. 1600 - після 1666) - 
кат. 30 

КОРНЯКТ ОЛЕКСАНДР КОСТЯН¬ 
ТИНОВИЧ (1612 - 1639) - старший 
син Костянтина Коркякта-молодшого. 
Помер у віці 27 років. 

Виставки і літе р атура - як кат. 63 О.С 
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Стробель Ба ртоло мей (?) 

ПОРТРЕТ ВЛАДИСЛАВА 
ДОМІНІКА ЗАСЛАВСЬКОГО- 
ОСТРОЗЬКОГО. 1636 (?) 

Полотно, олія. 194.5 х 125 

Спряла внизу напис: х і 0*е Ойгокхкі 

Походження: збірка Радиаилів у 
Несвіжі (Білорусь); з 1939 р— ДКГ 
БРСР; з 1941 р. - ДМ1ВВВ БРСР (з 1948 
р. — в порядку повернення довоєнних 
фондів* з 1968 р - НХМ РБ (ЗЖ-106) 

Реставрація: А.Бриндаров, ДРМ, 

1969-1975 

СТРОБЕЛЬ БЛРТОЛОМЕЙ (1591 - 
після 1650) — народився у Вроцлааі. Вчив¬ 
ся в майстерні батька. З 1619 р- при¬ 
дворний художник вроцлавського єпис¬ 
копа і портретист імператора Ферхинаи- 
да II. З 1624 р виконував замовлення 
польського королівського двору, приблиз¬ 
но з 1634 р оселився на Помор'ї. При¬ 
дворний художник короля польського 
Писав портрети і релігійні композиції. 

ЗЛСЛЛВСЬКИЙЧКЛТОЗЬКИЙ ВЛЛДИ- 
СЛАВ ДОМІНІК (до 1618-1656) - син 
київського воєводи Олександра Заслав- 
ського та Євфросинїі Острозької, дочки 
останнього представника роду Острозь¬ 
ких по чоловічій лінії Янушя У 1622 р. ст¬ 
римав у спадок титул та землі князів Ост¬ 
розьких Конюший великий коронний (з 
1636 р) воєвода сандомирський (з 1645 
р* воєвода краківський (з 1649 р.) старо¬ 
ста луцький. Був одружений з Катериною 
Ссбеською. сестрою короля Яка III. 

Аналогічний підписний і датований по¬ 
колінний портрет Владислава Домініка 
Острозького, виконаний БСтроблем 
1635 року, є власністю НМВ(Вілянов, іив. 


№ 1654) БСтробель, очевидно, виконав 
дане авторське повторення через рік, 
змінивши композицікх а честь отриман¬ 
ня ВОстрозьким титулу конюшого вели¬ 
кого коронного Можливо, цей портрет 
названий у опису 1671 року кру.левецької 
збірки Лкдвіки Кароліми Раливил. 

У Несвіжі були і інші портрети ролики 
Острозьких (в тому числі кат. 86), вони 
могли потрапити туди за посередництвом 
Катерини Собеської, дружини Владислава 
Д омініка, іцо в другому шлюбі була за Ми¬ 
хайлом Казимиром Радиаилом 
Написи на існуючих нині портретах 
Острозьких зроблені пізніше самих 
портретів з помилкою в прізвищі 

Виставки Ленінград 1977; Мінськ 1981; 
Краків • Мінськ 1991; Мінськ 2001 

Літератур* ЇРаІіскі М„ 1949. «.198; 
Катіепіеска Е, 1971, «.75-90; Кип» <3« 
Ватоск. 1974. пг. 6; Роїопіа, 1975. пг. 50; Ви¬ 
ставка р*6от, 1977, с. 4 3. Каріхжим Т„ 1980. № 
80. Жьівапіс Бедарусі, 1980, № 130 Другое 
нараджзннс, 1981, № 15; СЬгхапомзкі Т. 
1988, я. 1 ЗО, Роятсту оюЬйкжі 1991,1.18,47; 
Нясважскія збори, 2004, №3 Г.Ь 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ТОМАША 
ЗАМОЙСЬКОГО. 1638 
Полотно, олія. 106.5 х 78 
Справа герб “Єліта" Оеіііа") з літерами; 

т-г. К-К. 

Під гербом напис Тотая Затонкі / 
Капсіагг Когоппу. К. 1638 

Походження: кафедральний костел у 
Львові; НМКЯСЛ. ЛІМ, ЛГМ (Ж-5891 •) 


Реставрація; М.Куліба, ЛГМ, 2004 

ЗАМОЙСЬКИЙ ТОМАШ (1594 - 1638) 
— син Яка Замойського (кат. 53) і Барбари 
Тарновської, канцлер великий коронний, 
одержав канцлерську печатку у 1635 р 
Польський дослідник М-Гембарович 
вважав, що портрет міг бути написаний 
Яком Касінським, придворним живо¬ 
писцем Замойських. Відомо, що у 
1618—1633 рр. Я.Касінсьхнй працював 
у Томаша Замойського над портретною 
галереєю предків. Портрет був написа¬ 
ний незадовго до смерті канцлера, тоб¬ 
то у 1638 р, як і вказує дата на живо¬ 
писі 

Виставки: Львів 1965 

Література. Мскіскі К, 1936; Осійчук В, 
1967, с 25; СсЬашмїст М. 1969, * 48 ТС 
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Невідомий художник 


ПОРТРЕТ ПЕТРА 
МІЛЕВСЬКОГО. 

Перша половина XVII ст. 

Полотно, олія. 61 х 77 

Справа вгорі герб. У нижній частині 
портрета рештки напису. 

Походження: кафедральний костел у 
Львові; ЛІМ, ЛГМ (Ж-5974*) 

МІЛЕВСЬКИЙ ПЕТРО (?-1641)— 
шляхтич, який приймав участь у битвах 
з турками; займався фундацією монас¬ 
тиря домініканців у Яворові; мав сина 
Петро, каноніка 

Портрет повністю витриманий у стилі 
площинного письма XVII ст. 

Література Г)хмі1иігускі М. 1872. і. 33; 
СеЬагомгісг М, 1969. і. 42-43 Т.С 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЯКУБА 
СОБЕСЬКОГО. 1646 (?) 

Полотно, олія. 106 х 84 

Зліва напне )асоЬид а ЗоЬіедхуп / 
СаЯсІІап Сгасочіеп: / ОЬіі« Ап: 1666 

На звороті напис \УхісІс г хатки 
2о1кіеу,-$кіе}(о гоки 1843 

Походження: замок Собсських у 
Жовкві (Львівської обл.); НМКЯСЛ, 
ЛІН ЛГМ (Ж-6206) 

СОБЕСЬКИЙ ЯКУБ (1580 - 1646) - 
син Марка, каштеляна і воєводи 
люблінського, гербу “Яніка" (")апіпа"Х 
воєвода волзький, руський; з 1646 р. — 
каштелян краківський. Відомий літера¬ 
тор, подорожував по Європі (Франція, 
Англія, Нідерланди, Іспанія, Португалія, 
Італія і т. л). 

Одружений 1) з Маріанною Вишне- 
аецькою, донькою Костянтина Вишне¬ 
ве цького (1620, весілля в заліку Одесь¬ 
ко); 2) з Теофілією Данилович, донькою 
Івана Даниловича, онукою гетьмана 
Станіслава Жолкевського. Після 
весілля, яке відбулося в 1627 р. в Одесь¬ 
ку, Я.Собесьхнй і ТДаииловичева поїха¬ 
ли до Золочева. Від цього шлюбу наро¬ 
дився Ян III, майбутній король Речі По¬ 
сполитої. Якуб Собеський помер у 
Жовкві, де і похований 

В написі на портреті вказана помилкова 
дата смерті - 1666 рік (насправді помер 
в 1646 р, коли став каштеляном 
краківським). Очевидно, портрет був 
створений в останній рік життя, напис, 
можливо, зроблений пізніше Портрет 
характеризується високою живописною 
майстерністю виконання. Зображення 
Я.Собеського написане у традиції 


львівського малярства першої половини 
XVII ст„ де на першому місці завжди ви¬ 
ступає конкретний образ з портретними 
подробицями, без зайве» ідеалізації. 

У збірці 'Одеського замку" є репліка 
портрета (кат.70), виконана у відмінній 
живописній манері. 

Виставки Львів 1965; Перемишль - Ралом 
1988; Одесько 1988-1989; Варшава 1993 

Літер а тура. Каїаіоу Миіешп іліЬотігскісН. 
1877, пг. 371; Кя(аІО£ іеуЛажу хаЬугкож, 
1883. сі 6 , пг. 91; Мизеит І.иЬотігікісЬ. 
1889, 3.191, пг. 482; Оасійчук В, 1967 е 
26-27; Се Ьаголосі М, 1969, з. 45; Жол- 
таиький П, 1978.С 171-176:Саііе М7зсЬехІ 
1993, ь 346, пг. 112 ТС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЯКУБА 
СОБЕСЬКОГО. Після 1646р.(?) 

Репліка до кат. 69 (як частина серії', кат. 
71,72) 

Полотно, олія. 1262 х 125.3 

Справа напис ІасоЬиз а ЗоЬіеяуп / 
СаЛеІап, Сгасодгіеп./ ОЬііі Ап О 1656 

Походження: заллок у Золочені (?) 
(Львівської обл); МЛЛ, ЛІМ, ЛГМ (Ж- 
5930») 

НЕВІДОМИЙ ХУДОЖНИК - автор 
даної репліки портрета Якуба Сббссько- 
го. а також реплік портретів Івана Дани¬ 
ловича і Марка Собеського, іцо мають 
Ідентичну живописну манеру. Усі три 
роботи виконані, очевидно, одночасно, 
після 1646 р (?) (дата первісного порт¬ 
рета Якуба Собеського) їхні ідентичні 
розміри свідчать, іцо вони створювались 
як серія — можливо, для родинної гале¬ 
реї Ссбеських у Золочеаі. 


СОБЕСЬКИЙ ЯКУБ (1580 - 1646) - 
кат. 69 

Живописна манера репліки докорінно 
відрізняється від її взірця. Дата смерті 
на репліці (1656) вносить це одну 
помилку (на взірці це 1666) 

Виставки Ралом 1996-1997; Варшава 2001 

Література: Риіпаг ), 1996, і. 51; І роАцс 
угіск упекоугі. 2001, 1 478, пг. 375 ЇХ. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МАРКА 
СОБЕСЬКОГО. Після 1646 р (?) 

Репліка до невідомого портрета (?) (як 
частина ссрГі, кат. 70.72) 

Полотно, олія. 126 х 126.3 

Справа напис РаІаС ІліЬІіп 

Походження: замок у Золочеві (?) 
(Львівської обл.) МЛЛ, ЛІМ, ЛГМ (Ж- 
5932*) 

СОБЕСЬКИЙ МАРК (1549/1550 - 
1605) — з 1598 р. воєвода люблінський 
(за ініціативою короля Зигмукда III) 
Був одружений 1) з Ядвігою з Гербуртів 
Снопкокькою (мав п'ятеро доньок і 
сина) 2) з Катериною Текьчиньською 
(1590) - від цього шлюбу було двоє 
дітей, які померли в дитинстві. Катери¬ 
на Теиьчиньська померла у 1640 р., ма¬ 
буть. була набагато молодша від 
чоловіка. 

Виставки: Ралом 1996-1997; Варшава 2001 

Література: Риіпаг и 1996, і 52; І роАце 
уеіек угіекоугі 2001, і 478, пг. 374. Т.С 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ІВАНА 
ДАНИЛОВИЧА. Після 1646 р.(?) 

Репліка до кат. 59 (як частина серії, кат. 
70.71) 

Полотно, олія. 125 х 125 

Справа напис: Раїагіпиз Тсттагит Яиз. 

Походження: замок у Золочеві (7) 
(Львівської обл.); МЛЛ, ЛІМ, ЛГМ (Ж- 
5931*) 

ДАНИЛОВИЧ ІВАН (1570 - 1628) - 
кат. 59 

Виставки: Ралом 1996-1997; Варшава 2001 

Література: Риіпаг 1, 1996. і. 43; І рскіаус 
«пек чгіскоуеі, 2001, ь 478, пг. 376 Т.С 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ІВАНА КАРОЛЯ 
ХОДКЕВИЧА. 

Перша половина XVII ст. 

Полотно, олія. 80.3 х 113.5 

Справа герб "Гриф" ("СгуО ■ напис 
СНОПИ 11М 

У нижній частині напис, відкритий під 
час реставрації 2002 року. 

Іоаііпіз Сагоіиз СЬосІкіенгісг Соте* іп 
ЗхкІоуг Муя еі ВусЬо»-, / Раїагіпу» 
97і1пстаіз ЕхстсіСиит Марії СНіс. ІліК/ 
СопГга/ Оїшапит Тигкагутп, 
Ішрсгаїогеш Ясапі Роїопіе Сіпсгаїіз 
ВеІІі ІЗих / Ьіуопіє Суетаїог. 

На ньому був текст, зроблений пізніше: 
Іап КагоІ СЬосІкісугісг лоіслосіа чгіїспз- 
кі Ксішап / луісікі \УХЬ. Когоппу, 
СиЬсгпаІог іпЛапізкі, / 2 Ьогпоз- 
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іаіотупеу, ууаіесіпу «осЬ, саіеши 5ксіаГи| 
зіатупу Ьізигтапош $(га$гпу, к(огу г 
нгусіегутуяу/ росі сЬсішет па ^іоуус 
05тапа Гштскіс£о/ г иісіка іср> роїста 
ІІтагІ Ілтгс а 1621 <іпіа 24/ итгезпіа 
Ьсгу «г оЯторь 

Походження: МЛЛ, ЛІМ. ЛГМ (Ж- 
5949*) 

Реставрація: ЛГМ, 2002 

ХОДКЕВИЧ ІВАН КАРОЛЬ (1561 - 
1621) - староста жмудьський (1599), 
польний (1600) і великий (1605) геть¬ 
ман литовський, воєвода вільненський 
(1616).Учасник багатьох битв з турками. 
У 1621 р. під час штурму Хотинської 
фортеці загинув, похований в Острозі. 

Першою дружиною була Софія Ме- 
лецька, донька подільського воєводи 
Миколи Мелсцького. Від цього шлюбу 
народився сик кропім, який помер в 
дитинстві, і донька Лина, яка прожила 
21 рік. Другою дружиною Ходкевича 
була Лика Алоїза Острозька, воєводзян- 
ка волинська. Від цього шлюбу сютом- 
ства не було. 

Портрет виконаний за живописними 
канонами середини XVII ст: у правій 
руці І.Ходкевич тримає гетьманську бу¬ 
лаву, ліва лежить на ефесі шаблі. Поверх 
чорного жупана одягнутий кунтуш з 
широким відкладним коміром і рядом 
гудзиків на одному з бортів. Стрима¬ 
ний, зосереджений погляд видає люди¬ 
ну врівноважену і шляхетну. 



Портрет близький з мідьоритом 1648 
р. гданського майстра Вільгельма 
Гондіуса (1597-1652) (МУ. НогнЗіиз, 
IX. СЬосІкіемтст, 25.5 х 18.5, Мигеит 
N дгосЗомч* чс и'агзгампс). В основі 
гравюри, що виникла через чверть 


століття після смерті гетьмана, 
лежить, напевно, невідомий при¬ 
життєвий живописний оригінал. Тож 
одеський портрет міг бути виконаний 
як за гравюрою ВТокдіуса, так і до її 
появи. 

Атрибуція Сабодаш Т. 

Літературо. Сліпе ЗЗ’кЬсхі. 1993.1272, пг 456 
Публікується вперше. Т.С 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ІВАНА КАРОЛЯ 
ХОДКЕВИЧА. 

Перша половина XVII ст. 

Полотно, олія. 140 х 105 

Зліва вгорі напис Іоаппез Сагоіиз/ 
СЬосІкіечгіс сотеяп / зкіоче, ті$г, сї 
ВісЬочу / раї: мгіїзирг <1их / ехеге 
М.О.І .ііЬпа. / еі іп Роїоп: сопгга / (игсаз 
асі СЬосітиш / ап: міх «иае. 47: / оЬііГ, 
Л.О/ 1:63:1 

Походження: костел бернардинів у 
Львові; НМКЯСЛ. МЛЛ. ЛІМ. ЛГМ (Ж- 
5896) 

Портрет написаний невідомим худож¬ 
ником першої половини XVII ст. за жи¬ 
вописними канонами цього часу: ІХод- 
кевич представлений на тлі драперії, у 



правій руці булава, ліва лежить на ефесі 
шаблі. У живописі домінує пло¬ 
щинність, деяке емоційне пожвавлення 
вносить східний орнамент жупана У 
написі є помилка — відомо, що Ходкс- 
вич помер у 61, а не в 47 років 
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Існує чимало живописних портретів 
І.К.Ходкевича, зокрема у Литві та 
Польщі Найбільш близьким до аналізо¬ 
ваного може бути зображення гетьмана, 
що знаходиться у костелі в Кретинзі, 
Литва (Маїизакаііе М, 1984, і 30—31, 
ІІ12) І.Ходксвич підтримував цей костел, 
бо тут поховані його перша дружина 
Софія і син Єроиім. Литовський портрет 
написаний також провінційним маля¬ 
рем. Полководець у правій руці стискає 
булаву, ліва лежить на ефесі шаблі Спра¬ 
ва - фрагмент баталії, зліва - напис 
КагоІ / Сікхікіечїсг / игоіеиг МІ'іІеш / уи 
НеГ. Іде/ Когоп. На цьому портреті І.Ход- 
кевич виг.лялає набагато молодшим, ніж 
на портреті з одеської збірки. 

Ще один портрет І.Хадкевича знаходить¬ 
ся у Вільнюському художньому музеї (М 
МаСшакаііе. з. 46, іі. 35} Близькими до 
цього останнього зображення є портрети 
у Польщі, наприклад, у музеї' м. Тарнова 
(XVII ст. а о, 86x66.5, інв. N9 339} у 
Крахові, в Музеї' Чарториських (п. а, 
91 х 74, інв, № XI-369} у Варшаві, в Музеї 
війська польського (XVII ст. п. о. 89 х 72, 
інв № 24252} Така кількість портретів 
свідчить про те, що ІХод кевич був люди¬ 
ною відомою і шанованою Загальний 
висновок відносно портретів 1. Ходкевича 
напрошується один: усі вони були вико¬ 
нані провінційними художниками. 

Виставки: Львів 1965 

Література Оасійчук В., 1967, с.23; 

СеЬагомісх М, 1969, у 38-39; 
Александроаич В, 2001, с 675 ТС 


75 

Невідомий львівський (?) 
художник 

ПОРТРЕТ МАРТИНА 
СЕРАКОВСЬКОГО. 

Перша чверть XVII ст. (?) 

Полотно, олія. 91.5 х 74.5 

Зліва вгорі напис МАКТІІЧ115 АВО- 
ОПМ А\мсі: / ЗІЕКАКО\У$К1 
СА5ТЕИАМ / ІІЧО УІАШІАУІЕ^ІБ 
СЛ/РҐГА^115 І’КАЕИЕСЕ.\М8 / ТКІ- 

віичлш кеоіі ма/кезснабсш 

На звороті наклейка з написом: 
Мигеипі іМаголіоме іт. ККОІА ]АНА 
III/ N (1г. МаЬ.91/ Магсіп Біегакоуузкі / 
Оег. Ка(с<1гу Гас. ЇХ'е Ілеомеіе 

Походження: кафедральний костел у 
Львові; НМКЯСЛ. з 1939 р- ЛІМ (Ж-23*) 
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Реставрація: на початку XX ст. (?) 

СЕРАКОВСЬКИЙ МАРТИН (1563 - 
1613) - королівський секретар, старос¬ 
та пжедецький (1597), каштелян інов- 
лодський (1603} Маршалок королів¬ 
ського трибуналу (?} 

Можливо, портретований - інший 
Мартин Сераковський (1621—?) з 
маловідомою біографією. 

Виставки: Львів 1965 

Література. Окійчук В, 1967.с23;Якуіі)ен- 
ко Г, 1987.С. 12 ОС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ КАЗИМИРА ЛЬВА 
САПЕ ГИ. Середина XVII ст. 

Полотно, олія. 45.6 х 38 

Вгорі напис: КА21МІК І.ЕО 

5АРІЕСНАУСМ:І>.Ь / 1609: 


Походження: з 1924 р.— НХМУ, з 
1930-х рр - НМІУ (М-175*) 

САПЕГА КАЗИМИР ЛЕВ(1609 - 1656) - 
канцлер Великого князівства Литовського. 
Другий син Леїясс ж» «ші і гетьмана, з Ра- 
дивилівною У 1634 р був у складі посольст¬ 
ва, яке включило вигідний д ля Речі Поспо¬ 
литії мир з Москвою. За це був призначений 
маршалком надворним і хронитслем Малої 
Литовської печатки Був старостою 
слонімським, гродзинськилл. любошансь- 
ким. оршанськилл. адміністратором еко¬ 
номії' брестської. В своїй кар’єрі багато зав¬ 
дячував королям, але й королі йому; Владне - 
лав (V - великою частиною своєї слави * 
Москві. Ян Казимир - короною яку Кази¬ 
мир Лев Сапега допоміг здобути і втримати. 
Під час війни укрииського народу 1648 
-1672 рр воював и» боці Речі Посполитої, 
переміг козацьке військо на Поліссі, опіку¬ 
вався обороною під Зборовом, Берестечком 
і Жванцем Будував шпиталі. Побудував кос¬ 
тели в Новосрудку, Бересті, за ревність у вірі 
його відіначив папа Олександр VII. Один із 
фундаторів 8ільменської академії Помер у 
1656 р, не залишивши нащадків Більшу ча¬ 
стину свого майна передав іншій .лінії Сапег. 
Б написі на портреті вказана дата наро¬ 
дження, але немає дати смерті канцле¬ 
ра - можливо, портрет прижиттєвий. 

Публікується вперше. АА 
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Невідомий художник 


ПОРТРЕТ ЮРІЯ 
ОССОЛІНСЬКОГО. 
Близько середини XVII ст. 

Полотно, олія. 1142 х 95 
















78 


129 


Зліва напис Магсіп НгаЬіа Кгазіскі / 
VI'' .іЬ Рсхіоізкі /1627 

Походження: збірка Віктора Бааоров- 
смсого у Львові; ЛІМ. ЛГМ (Ж-5938*) 

Реставрація: Р.Тимовська, ЛГМ. 2005 

ОССОЛІНСЬКИЙ ЮРІЙ (1595 - 
1650) — воєвода сандомирський, канц¬ 
лер коронний, відомий дипломат Речі 
Посполитої у Англії. 

Виходячи з напису на портреті, перед 
нами Марцін Красицький, воєвода по¬ 
дільський. Але при дослідженні вияви¬ 
лось, іцо це є зображення одного з відо¬ 
мих канцлері в і дипломатів Речі Поспо¬ 
литої — Юрія Оссолінського. 

Існує мідьорит Єремїї фалька, 6л. сере¬ 
дини XVII ст, з поясним зображенням 
портретоваиого (І.РаІск, Ієну 
Оззоііпзкі. 31.6 х 20.7. Мигеит 
КапхЬиге » ІХ'агзіажіеХ Крім неї, у 
сімку в Ліве (гатек » її моє) поблизу 
Варшави знаходиться парадний порт¬ 
рет на повен зріст Юрія Оссолінського 
роботи невідомого художника першої 
половини XVII ст. Зображення ідентич¬ 
не даному поясному портрету із збірки 
"Одеського замку", помилковий напис 
на якому був зроблений, очевидно, 
пізніше: 

Атрибуція Сабодаш Т. 

Література: Овсійчук В, 1965, с. 24; 
Оиоііплкі 1, 1976, іП; МаШіакаісс М, 1984, 
1 47. пг. 37; Сскіе У/зсЬоЗ. 1993, з. 275, пг. 
468 

Публікується вперше. ТО 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЯКУБА 
КУНЦЕВИЧА. 1660-і рр. (?) 

Полотно, олія. 123 х 80.5 

Справа вгорі герб "Лебідь" (“ЬаЬесІг'') з 
літерами: ДакиЬ) К]ипсе«іпсг] и^оуеіко- 
<3а| В|ггезкі] 5{іагозІа] К(опіажзкі] 
ЦиЬіскіІ 

Нижче напис Ае(а(із ніде А^е(п$| / 
Ап(п|о 70 ОЬііі/ Ап|п(о 1666 Меп(зіз) / 
Ли£из(і/ Оіе 24. 

Походження: з 1881 р — МЛА (дар 
Яма Тишкевича з Вільнюса); ЛІМ (Ж- 
306) 



КУНЦЕВИЧ ЯКУБ (1596 - 1666) - 
підкоморій і хорунжий лідський, каш¬ 
телян мінський і жмудськмй, воєвода 
берестейський. 

Виставки: Львів 1965 

Література: Овсійчук В, 1967, с 29; 
Сеіагоюсі М, 1969,1.69-70, Л 133 ВА 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ СТАНІСЛАВА 
РЕВЕРИ ПОТОЦЬКОГО. 

Близько 1667 р. 

Полотно, олія. 109 х 82 


Зліва вгорі герб з літерами: $-Р, УХ'-К, Н- 
К.О-Ц М-5,2-Р.ІМ-Р 

Походження: львівська ратуша; МЛА, 
ЛІМ (Ж-256) 

ПОТОЦЬКИЙ СТАНІСЛАВ РЕВЕРА 

(1579—1667) — син Андрія Потоцького 
й Софії з П'ясецьких, староста га¬ 
лицький (1627), каштелян кам'янець- 
кий (1628), воєвода брацлавсьхий 
(1631), подільський (1636), полький ко¬ 
ронний гетьман (1652), київський 
воєвода (1653). великий коронний геть¬ 
ман (1654). засновник м. Івано- 
Франківська (первісно Станіславів); 

Виставки: Львів 1861 

Література: Ргхемчхіпік, 1861, і 31; 
Овсійчук В, 1967, с. 11.29; Овсійчук В. 1967 
(IX с. 37; Якуіцемко Г, 1987, с. 17 ОаС. 
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Невідомий львівський 
художник 

ПОРТРЕТ КРИШТОФА 
АВЕДИКА БЕРНАТОВИЧА. 

1671 

Полотно, олія. 79.5 х 63 

Зліва вгорі герб, нижче напис 
СЬгіяорКогил Атсіїікиі / Вегпаїоукісг 
зегепіззі— / ті Іоаппіз Саяпіігі Ке— / 
£піз Роїопіае Зесгеїа / гісіз іЬеІеопегит 
/ зегае Ке£Іае Маіезіа / (із е( Кеі 
РиЬІіказ / іп Киззіа Асітіпізгшог іп 
с1і(а / ІЧайопіз Аг / тепле Ьеоро / Ііеп- 
зіз Оіге / с(ог Иаі. / Аппо 1590 / уіхі- 
(апо / 72,06/Аппо/1671 

Походження: ЛІМ (Ж-1505*) 
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БЕРНАТОВИЧ КРИШТОФ АВЕДИК 

(1599 — 1671) - представник пат¬ 
риціанської родини львівських вірмен, 
митних земель руських, королівський 
секретар. 

Виставки. Львів 1932 

Література. \Уутіаи'а гаЬуІІап» огтпипікісЬ. 
1933, я 17; СЬагсигсхома и 1936, ь 29; 
Білєцький П, 1965.С 35;Овсійчук В, 1967.С. 
29-30; Якутцсико Г, 1987, с 17 ОС 
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Невідомим львівський 
художник 

ПОРТРЕТ СТАНІСЛАВА 
МОСЦІЦЬКОГО. 

1660-1670-і рр- 

Полотно, олія. 86 х 68 

Справа вгорі герб з літерами: 5{(апІ5Іаи$| 
М[озсіскі| С]апопіси$1 Цсороііепзіі] 

Походження: збірка капітули при ка¬ 
федральному костелі у Львові; 
НМКЯСЛ, ЛІМ (Ж-386*) 

МОСЦІЦЬКИЙ СТАНІСЛАВ (? - 

1677) — львівський канонік, виходець із 
львівської патриціанської родини. 

Виставки Львів 1965; Варшава 1993 

Література: Овсійчук В, 1967, с. 32; 
СеЬагомпсх М, 1969, 1 75—79; Жолтовкькнй 
П, 1978, с. 161,163 (іл) Якуїцсико Г„ 1987, с 
46; Обхіе «кЬоа. 1993, пг. 136; Ллексаилро 
внч Б, 2003. с 899-900 БЛ. 
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Невідомий львівський художник 

ПОРТРЕТ МИКОЛИ 
КРОСНОВСЬКОГО. 1653 

Полотно, олія. 110.5 х 87.5 

Справа вгорі герб "Юиоша" з літерами: 
М-К.Л-ЦА-С 

Під гербом напис КІікоІаш Кгозпомікі 
( АгсЬіер-з Ьеорої: АВВАТ) Сіегеіпеп: 
Регги* ЛОМІЧІ (ОВІІТ 1653 Аееас 59) 

Походження: первісно збірка капіту¬ 
ли при кафедральному костелі у Львові; 
НМКЯСЛ, ЛІМ, ЛГМ (Ж-6216*) 

Реставрація: МКуліба, ЛГМ. 2004 

КРОСНОВСЬКИЙ МИКОЛА (? - 
1653) — католицький архиєпископ 
Львівський, був одним із перших ор¬ 
ганізаторів стипендії для кафедральних 
каноніків і молоді, що навчається. 

Портрет написаний у традиціях того¬ 
часних парадних зображень: тлом слу¬ 
жить декоративна драперія, присутній і 
родинний герб. Постать привертає ува¬ 
гу монументальністю й статичністю. 
Про те, що перед глядачем - людина 
високого духовного сану, свідчать не ли¬ 
ше вбрання, а й хрест з розп'яттям на 
столику. Елемент світськості в образ ар- 
хиєпископа вкосять рукавички, що він 
іх тримає у правій руці 

Виставки Львів 1965 

Література: Овсійчук Б, 1967, с. 29; 
СеЬягоулех М, 1969. $. 80, Алскслнлрович В, 
2001, с 675 ТС. 
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Невідомий львівський художник 

ПОРТРЕТ КАНОНІКА 
(МАРЦІНА ЖЕХОВСЬКОГО 

(?)). 1670-і рр. 

Полотно, олія. 107 х 81 

Справа вгорі фрагментарно збереже¬ 
ний гербовий щит з гербами "Сас", 
"Єліта”, “Топор". “Абданк", навколо 
якого частина збережених літері Р(?Н?1 
С-р). ОР-[?)_ 5-5.М. їх можна 

інтерпретувати як: РІ?] (КгссЬоигзкі) 
С[апопіси$) Ь|еоро1ісп5І:] О)ос(ог) 
Р(Ьі1о$орЬіас с« Месіісіпае) 5(асе11агіи$] 
5)асе11ас) М(е(горо1і(апае| 

Нижче напис Асіайз яіае 73 (цифра 73 
нанесена поверх іншої цифри [_5?| 

Під ним напис, виконаний дещо іншим 
шрифтом, можливо; пізніший: оЬііе 29 
аргіІЦ 1686 

Походження: первісно збірка капіту¬ 
ли при кафедральному костелі у Львові; 
НМКЯСЛ, ЛІН ЛГМ (Ж-4512*) 

ЖЕХОВСЬКИЙ МЛРЦ1Н (7-1686) - 
львівський канонік і скарбник кафед¬ 
рального костелу. 

Визначення портретованого як Марціна 
Жеховського можливе згідно з ініціала¬ 
ми навколо герба: літери 5—$ можуть 
означати $аоеИахііі5 ВасеІІас (скарбник 
скарбниці) — скарбником костелу в 
1670-х рр. був саме МЖеховський. Од¬ 
нак це може бути і інша особа - ініціали 
імені на гербі втрачені. Визначення 
портретованого як лікаря Пера Генно 
(МХембарович) помилкове, оскільки мо¬ 
деллю була духовна особа; крім того, 
портрет лікаря не значиться в переліку 
речей, переданих з кафедрального косте¬ 
лу до збірки музею ім. Я на III. натомість 
портрет МЖеховського там зазначений. 
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Література: ІоЬсзкі Р.. 1852,*. 210; Овсійчук 
В, 1967.С 31; СсЬаїхжкг М, 1969, «. 75-79; 
Жолтоаський П-, 1978, с. 164 (іл.) 165; С<Ьіе 
М^ісЬсхЗ, 1993, пг. 135; Ллсксандрович В,, 
2003, с. 900 КА. 


84 

Домарацький Матвій (?) 

ПОРТРЕТ ГЕОРГІЯ БОЇМА. 

Початок 1670-х рр (?) 

Полотна олія. 147 х 78.5 

Справа вгорі герб з літерами: С - В 

Напис Сеогуїиз Воіт /*есгеіагіиз Верз 
ВасЬоге/ Меігороііз КиззіаІ СопзиІ. 
/ОУМ уіхіі./ 5іс иі укієз Ргопіст оси- 
Іозц. {(сгсЬаІ. /УеГиз ргора^а/ ріеіаїс 
іпзгігіа Ясіс Сопзіїюц. сіагиї/ Ніс: Іп 
Ьогіо СЬгізгі сгиоге тлсіспгіх 5апсІс 
зсриііиз./ рисш іііс уіуспз./ Ргахіїеііз./ 
ІЗеілЬц шапи иі Ага Касс/ Оризи Ьос 
раїсзсії./ Різпіачіс ргоуісіс сі Зііачїі 
туїсе./ $іс циі Ьоггі / Ьиіиз Ріазіез іиіС/ 
Ріапіа саеіезііз Расіиз./ Лппо Аеіаііз 
зиае. 71: / 

Походження: первісно каплиця Боїмів 
у Львові; ЛГМ (б/н*) 

ДОМАРАЦЬКИЙ МАТВІЙ (?-?) - 
походив з Комарного (Львівської обл.) 
Працював у останній третині XVII ст. у 
Львові, виконував замовлення львів¬ 



ського старости Яна Мнішска, ся- 
ноцькопз старости ЮЛ. Мнішска, іи> 
льного гетьмана Дмитра Вишневсцьхо- 
го. В 1675 р. отримав привілей ссрвітора 
Яна III Собсського. Близько 1678 р по¬ 
вернувся в Козирно, де став одним зі 
старших братів у братстві при церкві 
арх. Михаїла. Малював портрети, ікони 
(серед останніх — для іконостасу церк¬ 
ви св. арх. Михаїла у Комарні; ікона Бо¬ 
городиці ОдигітрГї підписана ним і да¬ 
тована 1679 р.) Виконав для каплиці 
Боїмів на початку 1670-х рр. родинну 
галерею з восьми портретів, до якої, 
напевно, і входили два портрети- Ге¬ 
оргія і Павла — іцо нині належать ЛГМ 
(встановлені в каплиці Боїмів). 

БОЇМ ГЕОРГІЙ (1546? - 1617) - вихо¬ 
дець з Угорщини, секретар короля Стс- 
фама Бзторія. Львівський купець, мав 
велику торгівлю сукном, у 1611 - 1613 
рр вибирався міським консулом. Фун¬ 
датор збудованої поряд із латинською 
кафедрою у Львові родової' каллиці-уси- 
пальниці Боїмів. однієї із значних 
львівських пізньоренесансних архітек¬ 
турних пам'яток, де постійно знахо¬ 
диться і цей його портрет. 

Зважаючи на стилістичну подібність 
портретів Георгія і Павла Боїмів (кат. 
85) на певну спорідненість малярських 
прийомів на цих портретах та на іко¬ 
нах, що пов'язуються з іменем МДома- 
рацького, а також те, що МДома- 
рацькмй працював для Боїмів, ви¬ 
дається слушним припущення ВАлек- 
сандровича про нього як про автора цих 
портретів. 

Виставки: Львів 1965; Варшава 1993 

Література: ’А'к-Іка Епсукіорсіїї.і, 1893.Т. IX, 
з. 48-49; Овсійчук В., 1967, с. 22, іл; 
СеЬагспгісг М, 1969. з. 33; Логвин Г. Миляе- 
ва Л, 1974, с 136; Бслецкмй П. 1981, с 
43-44; Овсійчук В. 1985, с. 171; Овсійчук А, 
1985 (І) с. 10О, Сагіс ІУкЬоа, 1993. пг. 93; 
Алетссаидрович В, 2003, с. 900; Александро- 
вич В, 2005, с. 48 О.С 


131 



Домарацький Матвій (?) 

ПОРТРЕТ ПАВЛА БОЇМА. 

Початок 1670-х рр. (?) 

Полотно, олія. 146.5 х 89.3 

Справа вгорі герб з літерами: Р-В, $-КМ, 
А-У 

Під ним напис Віоічііз СІагіззітш е( 
ехсеїепі / О. РаиІ Воут/ РЬіпае еі 
ІЗосіог / 5ес В. Мііз. Асітосаг Уііпепзіз / 
ррегч. Уеге Махітіз Сегїаге роїезі. / Риі 
уігіЬ тегіїіз Атріііисііпе Сгаа Сасіоге / 
$итІ5 ОиіЬ цие раг. Ма^піз Аизіз / еі 
Расгіз, Аііаз АсіиІІ Разсез, / Сигиіез 
Аппиіі, РЬаІсгае, ГЗотезгіса 5уІІа Гсіі- 
сіог, МсісІІо Ьеліог / рій5 иІГга спіш 
іегиііі, п-рісі / АО Аегіс Нопогіз. 

Походження: первісно каплиця Боїмів 
у Львові; ЛГМ (6к*) 

ДОМАРАЦЬКИЙ МАТВІЙ (?-?) - 
кат. 84 

БОЇМ ПАВЛО (6л. 1610-1680) - внук 
Георгія Боїма, син Павла Юрія Боїма, 
доктора медицини, львівського війта і 
рай ці, та Ядвіги Ніжиьоаської. Закінчив 
Краківську академію, доктор філософії і 
медицини. Королівський секретар, бур¬ 
гомістр Вільна, з 1667 р. - вільненськнн 
війт. 

Виставки Львів 1965; Варшава 1993 

Література: 'АЧеІка Еікукіорсіііа. І893.Т. IX. 
з. 48 — 49; Овсійчук В. 1965.С 57; Овсійчук В, 
1967. с 10, 26; Умаице» Ф, 1967. с 316: 
Сеїчгошісг М. 1969. з. 71 — 72; Логвин Г, 
Милясяа Л. 1974.С. 136;СЛгіе МІЧсЬсхІ, 1993, 
пг. 192; Алекслнлропич В, 2005, с. 48 ОС. 






132 Портретний животе кінця XV/ — XVII століть 
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Невідомий гданський художник 
(Андрій Стех?) 

ПОРТРЕТ ОЛЕКСАНДРА 

ЗАСЛАВСЬКОГО- 

ОСТРОЗЬКОГО. 

Близько 1670 р. 

Полотно, олія. 186.5 х 122 

Справ;» вгорі напис: Аіехаїкіег Хіаге 
Озсгок/зкі ЇУоіекосІгіс Кгакокзкі 

Походження: збірка Радмвилів у 
Несвіжі (Білорусь); з 1939 р. - ДКГ 
БРСР;з 1941 р. - ДМІВВВ БРСР(з 1948 
р.— у порядку повернення довоєнних 
фондів* з 1968 р - НХМ РБ (ЗЖ-129) 

Реставрація: А.Бриндароа, ДРМ, 1969 
- 1975 

СТЕХ АНДРІЙ (1635 - 1697) - наро¬ 
дився в Слупську, СИН ЖИВОПИСЦЯ 
Генріха Стеха і Лнни Круссен. З 1653 р. 
навчався у Гданську в Адольфа Бон, на 
дочці якого одружився у 1658 році. 
Портретист і автор творів на релігійну 
тему, в яких поєднував композиційні 
прийоми Рубекса з використанням фла¬ 
мандського і традиційного гданського 
колориту. В портретній галузі створив 
тип парадного портрета, поєднуючи 
пишний одяг з передачею індивідуаль¬ 
ної' характеристики моделі. Після 1683 
р виконав у Варшаві на замовлення Я на 
III баталію “Битва під Хотином” для 
замку в Жовкві. 

ЗЛСЛЛВСЬКИЙ-ОСТРОЗЬКИЙ 

ОЛЕКСАНДР (? - 1673) - син Влддис- 
лааа Домініка Заславського-Острозько- 
го (кат. 86) та Катерини Собсської, 


воєвода краківський, останній ординат 
Острозький. Племінник короля Яка III 
Собеського. 

Виставки Мінськ 1981; Краків — Мінськ 
1991; Варшаві 1993; Мінськ 2004 

Література: Карпоаич Т, 1980, N519. Жьі- 
■апіс Бела русі, 1980. № 143-145; Другеє ма- 
раджзнне, 1981.С 68-69; Олгоизкі ]. 1985. 
1.52; РотГтсіу озоЬіпокі, 1991, а 24,54, іі. III, 
С&іс 9/кЬосі, 1993. пг. 177; Насвіжскія збо¬ 
ри, 2004. №8 Г Б 
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Семигіновський (Шимонович) 
Юрій (?) 

ПОРТРЕТ ЯКУБА ЛЮДВІКА 
СОБЕСЬКОГО. Близько 1677 р. 

Полотно, олія. 73.5 х 58 

На звороті напис ІакоЬиз Ріііиз Іоаппіз 
111 геурз Роїопіх 

Походження: замок Собеських у 
Жовкві (Львівської обд); МЛА. ЛІМ. 
ЛГМ (Ж-3842) 

СЕМИПНОВСЬКИЙ 
(ШИМОНОВИЧ) ЮРІЙ (бл. 1660 - 
1711) — син західноукраїнського маляра 
Юрія Шимонович:»-старшого. ГІрндвор- 
ний художник польського короля Яна III 
Собеського. Вчився у Римі, в Академії св. 
Луки (існує переказ, іцо закінчити нав¬ 
чання не довелось - Ян III відкликав йо¬ 
го з Італії), був удостоєний звання 
академіка (перший з українських 
художників). Малював портрети членів 
королівської родини і виконував розпи¬ 
си у палацах Собеського (зокрема, у 
Віляиівському палаці у Варшаві) 


Існує автопортрет Ю.Семигіновського 
(Варшава. Історичний музей, відділ-па- 
лац у Неборові, п. а, 79 х 64) у білій пе¬ 
руці "а 1а Неп”, з хрестом і стрічкою ор¬ 
дену “Яніна” (”)апіпа*'Х з написом: Іеггу 
ЕІсиТсг г 5іешіурпож(<1) /$іетІ£Іпо\л'5кі| 
НгаЬіа Яапсгас Котапі ітрегіі /$Гаго5Та 
)аЬ(ожіскі / о кіс голе 2ІоІс) Озігоуі і 
Іапіпу калсаіег 

СОБЕСЬКИЙ ЯКУБ ЛЮДВИГ(1667 - 
1737) — старший син Яна НІ Собеського 
і Марії Казимири, претендент на трон 
після батька. У родині мав прозвиїце 
"Факфанік”; хресними батьками були 
французьський король Людовик XIV і 
англійська королева Генрієтта. Приймав 
участь у битві з турками під Віднем 
(1683) разом з батьком Програв виборну 
кампанію на трон в результаті постійних 
чвар з матір'ю і непопулярності серед 
місцевих магнатів. Оселився в Олаві (По¬ 
льща), де довшії час проживав з дружи¬ 
ною Марило Кароліноюііс Воиіііоп, після 
смерті якої' (1721 р.) переїхав до Жовквн. 
Похований у Жовкві у костелі. 

Щодо авторства портрета єдиної думки 
не існує; ПЖолтовський вважав, що 
портрет Якуба був написаний 
італійським художником Мартино Лль- 
томоите (1657 — 1745) Цю версію 
підтримав В.Овсійчук. Польський 
дослідник МТембарович вважав ав¬ 
тором Яна Тріціуся (? — 1692 або 1698* 
портретиста і живописця релігійних 
сцен, члена малярського цеху у Кракові 
Думку М-Геллбаровича підтримала його 
колега Т.Похенць-Перковськх Інший 
польський мистецтвознавець - М.Кар- 
пович — приписує портрет Ю. Семигі- 
кояському. ВАлексанлрович атрибуту* 
по р т р ет пензлю Клода Кхлло й датує 6л. 
1674- 1675 рр 

Художник зобразив Якуба (9-10-річно- 
го хлопчика) у вигляді римського пол¬ 
ководця з регіментом у правій руці, ла¬ 
тах. з лавровим вінком на голові. Незва¬ 
жаючи на героїзований костюм. Якуб 
залишається дитиною, з притаманною 
їй наївною безпосередністю 

Портрет виконано в традиціях євро¬ 
пейського барокового живопису другої 
половини XVII ст. 

Виставки: Львів 1965; Перемишль - Рядом 
1988; Олесько 1988-1989, Варшава 1993; 
Львів 2003 

Література: Каїаіоу: Микит [.иЬотігікісН, 
1877. Х.1СХ&, пг.177; Овсійчук В, 1967, с 31; 
СеЬагомсі М. 1969, з. 123; Кагроуєїст М, 
1974; Жолтоаський П. 1978, с 178; РосЬсс- 
Регкокіка Т, 1983; Скіїіе 'А'їсЬо.і. 1993. пг. 
125;Овсійчук В, 1996, с 364; Гетьман Мазе- 
пх 2003, с. 29; Аіекзагкігомусг IV, 2003. $. 
5-15 ТХІ 
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Невідомий львівський (?) 
художник 

ПОРТРЕТ КИПРІАНА 
ЖОХОВСЬКОГО. 

Між 1680 - 1692 рр. 

Полотно, олія. 95 х 83 

Справа герб "Бролжіц"("Вго<1їіс"), під ним 
дата: 1680. Зліва вгорі напис X Сургіап 
2осЬом5Іа Мсігороіііа Кі) 0 \>ікі ХУ.Я. 

Походження: колекція Радивилів у 
Несвіжі (Білорусь); в 1939 р. — ДКГ 
БРСР; з 1941 р - АМІВВВ (з 1948 р,- у 
порядку повернення довоєнних фон¬ 
дів); з 1968 р. — НХМ РБ (ЗЖ-118) 
Реставрація: МАлєксєєва, ВНДІР, 
1968-1972 

ЖОХОВСЬКИЙ КИПРІАН (? - 1693) 
— сни Олександра, васмліяиин, доктор 
теологічних наук, архиманлрит у Ленчі, 
коад'ютор архиєпископа Полоцького і 
митрополита Київського Календи. а та¬ 
кож адміністратор Перемишльської 
єпархії в 1670 р Висвячений на архиє¬ 
пископа Полоцького і титулярного вла¬ 
дику Вітебського, Мстиславе ького і Ар- 
шанського у 1671 р, з 1674 р уніатсь¬ 
кий митрополит Київський, архиманд- 
рит у Дсрмані і Дубні. Активний учас¬ 
ник Люблінського з’їзду уніатів і право¬ 
славних 1680-го року, якому присвятив 
свій перший твір "Со1Іо£иіит ІдіЬеІз- 
кіе", виданий у львівській друкарні 
єзуїтів. Засновник друкарні в Супрослі 
(1690-і ррХ 

Припуіцення щодо належності портрета 
пензлю львівського художника висловле¬ 
не Єжи Петрусем в каталозі виставки 
“Ссігіе ІУзсЬосІ зроеука 2асЬосГ. На порт¬ 
реті зображені книги, написані чи видані 
КЖоховським в 1680-х роках, але серед 
них немає “Літургікону". перше вільнсн- 
ське видання якого було в 1692 р, ідо об¬ 
межує <іас виконання портрета. 


Виставки: Мінськ 1981; Краків — Мінськ 
1991; Варшава 1993; Мінськ 2002; Мінськ 
2004 

Література Карповіч Т. 1980. 1*30; Жьі- 
вапіс Бгларусі, 1980, №147; Другеє иара- 
лжзиие. 1981. с 80, № 27; РоПтсЗу оюЬіз- 
іозсі. 1991, пг. 21. ІІ17; Сапе Ч/нЬоА 1993. 
пг. 144; Гістарнчнм паргрзт, 2003, с.56 ГБ 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МИКОЛАЯ 
ЄРОНІМА СЕНЯВСЬКОГО. 

Після 1683 р. 

Полотно, олія 163 х 112 

Справа герб “ЛелІ8л"(“ІеІі\ча”) і на¬ 
пис: ІПизІгіззіпиїз/еі/ехсеІІепІіз- 

зітиз/ ОИ(?) Nісоізуз Ніегопутиз 
АСЯАіМ / Зіспіазезкі / согоез іп згк- 
іоуч еі тузге раїагіпиз зчоІНупі / 
ехсгсігішш герті Роїопіс сагорсзГгі / 
гіих / Ісороііепзіоз: ртаїізгоЬагіпспзіз 
ріазссс / заппісспзіз сі саріїапсчз / 
Гигкіаіог / сі / ЬспсЬсІог / позісг / 
зіпциіагіззітиз./аеуіесгпа шетогіа 
с1і£пиз / розі оЬіспІат Геїісіїег / аиз- 
рісіії. / зегепіззіті іпуісгіззіті Іоаппіз 
111/ роїопіагит/ ге£Із / ех ВагЬага 
Іигсагит зсуіагитцуе соїі-/ іп Ьеііо 
асі уіепуат Іепсіепз / сііс хуіпепзіз 
сІесегпЬгіз Аппо $а1\ггіз тсіоїхх/аеїлгіз 
уєго *уае хі. / іуЬоуі ае/оЬііІ. 

Походження: костел бернардинів у 
Львові; НМКЯСЛ, МЛЛ, ЛІМ, ЛГМ (Ж- 
4190) 


СЕНЯВСЬКИЙ МИКОЛАЙ ЄРО- 

НІМ (1645 — 1683) — хорунжий вели¬ 
кий коронний (1668), маршалок вели¬ 
кий коронний (1676), воєвода во¬ 
линський (1680) староста львівський, 
рогатинський, гетьман мольний корон¬ 
ний (1682), бойовий соратник Яна III 
Собеського, учасник битви під Парка¬ 
нами. Загинув при звільненні Відня від 
турків, у віці 39 років, 

МСенявський зображений у антмкізова- 
ному костюмі з символом влади - була¬ 
вою у правій руці; ліва — на ефесі шаблі; 
червона драперія у вигляді римської тоги 
огортає постать. На столику — шолом з 
рожевим плюмажем. Герб і напис свід¬ 
чать про достоїнства й заслуги гетьмана. 
У Музеї Народовому у Варшаві (НМВ) є 
парадне зображення М.Сенявського 
(невідомий художник, п. о. 184 х 114.5; 
пг. іп«ч. 120913) на повен зріст, також з 
булавою, тільки замість лицарського об- 
ладунку - жупан і малиновий кунтуш. 
Портрет датований 1683 р. 

За аналогією з цим портретом можна вва¬ 
жати, іцо портрет з Одеська виконаний 
після 1683 р (до того ж на ньому у написі 
згадується ім'я Яна III як полководця під 
Віднем) Він був створений, очевидно^ по¬ 
смертно. після загибелі МСснязського. 
Виставки: Ралом 1996; Варшала 2001 
Література: Риіпаг 1996. і. 48; І рсхіаїс 
згіск чгіекозгі, 2001, з. 479, пг. 377 ТС. 
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Невідомий львівський художник 

ПОРТРЕТ СИМЕОНА (?) 
МУРАТОВИЧА (?). Кінець 
XVII ст. 

Полотно, олія 79.8 х 63.5. Зліва герб. 













136 Портретний живопис кінця XVI — XVII століть 


На звороті: напис Аппо 1691./ АеІаПі 
ша лппі 59-по; наклейка (пізніша?) а 
написом: Мигаїомгісг /5ітеоп? Ішіег 
іпсІіСас па-/Гіопі5 / аппепісае / І 1691 

Походження ІММЛ. МЛА. ЛІМ, ЛГМ 
(Ж-6232) 

МУРАТОВИЧ СИМЕОН (1632 - 
1691) - згідно з написом на наклейці, 
був суддею Вірменин за походженням, 
помер у 1691 р у віці 59 років Виходя¬ 
чи а цього, він народився у 1632 р. 
Напис на наклейці, яка с на звороті 
портрета, містить знак питання. Він 
стосується імені, а можливо, водночас і 
прізвища портретованого, тож наведені 
в ньому біографічні дані теж можуть 
належати іншій особі. 

Виставки Львів 1932; Львів 1965; Пере¬ 
мишль - Ралом 1988; Одесько 1988 - 1989; 
Варшава 1993 

Література: ЗЛ'іЯаиа іаЬуікоьг огтіашккЬ. 
1933,115;Овсійчук 8. 1967, с. 31-32;Ссігіе 
\*ЧсЬоД1993, і 364, пг. 194 ТС 
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Невідомий львівський художник 

ПОРТРЕТ СИМЕОНА 
МУРАТОВИЧА Кінець XVII ст. 

Полотно, олія. 57.5 х 64.5 

Походження: ЛІМ, ЛГМ (Ж-6075*) 

МУРАТОВИЧ СИМЕОН (?-?)- 
біографічні дані, можливо, такі ж. як 
кат. 90 

Виставки: Львів 1965; Перемишль — 
Рядом 1988; Одесько 1988-1989 

Література: Овсійчук В, 1967,с 32 ТС 



Невідомий львівський художник 

ПОРТРЕТ ЛЬВІВСЬКОГО 
РАДНИКА (ВОЙЦЕХЛ 
ОЖГЕВИЧА?) 1693 (?) 

Полотно, олія. 85.5 х 69.7 

Справа вгорі герб з літерами: V/, 5-0, К- 

I 

Напис під гербом: І4а1и« <1іе Заргіп* 
А.О.../ сі пюПиз еЯ Ай. 169.../ сііе 27 
аргіїіх 

Походження: НМКЯСЛ, ЛІМ, ЛКГ 
(Ж-6156) 

ОЖГЕВИЧ ВОЙЦЕХ (?-?) - львівсь¬ 
кий радник. 

Виставки: Львів 1965; Перемишль -Рядом 
1988; Одесько 1988-1989 

Література: Овсійчук, 1967, е_33 ТС 
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Невідомий львівський художник 


ПОРТРЕТ ЛЬВІВСЬКОГО 
РАДНИКА. Кінець XVII ст. 


Полотно, олія. 76x66 

Справа вгорі герб з літерами: РЛУ, 5-І, 
К-М. К-1 

Походження: МЛЛ, ЛІМ. ЛКГ (Ж- 
6233) 

Виставки Львів 196$: Перемишль - Ралом 
1988; Одесько 1988-1989 

Література: Миісит ІиЬотігзкісК. 1889, 
пг. 565; Овсійчук 8, 1967, с 33 ТС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ СОФІЇ ХОДКЕВИЧ. 

Копія кінця XVII ст. (?) з прижит¬ 
тєвого оригіналу кінця XVI ст. (?) 

Полотно, олія. 84 х 64 

На звороті напис 20Р1А 
СН00КІЕ\У!ЕС20/ \УЛ 2 ХІА2ЛТ 
КА02ІЗУІ/ Ю\Х7 5ТАК05С1ИА/ 
2МІЮ2КА 

Походження з 1919 р — ЖКМ (ЖКЛ- 
472*) 

Реставрація: С.Глущук, НАОМА, 
1987- 2004 

ХОДКЕВИЧ СОФІЯ (? - 1595)- дочка 
Миколах Радивила, дружина жмуд- 
ського старости ІОрія Ходксвича. 
Публікується вперше Г.К 
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Невідомий волинський (?) 
художник 

ПОРТРЕТ ЄРЕМЇЇ МОГИЛИ 
З СИНОМ (КОСТЯНТИНОМ ?)і 
Кінець XVII — початок XVIII ст. 

Полотно, олія. 133 х 102 

Зліва вгорі напис: Негсшіазг / МоКуІа / 
Ноірснілг / МУоІоїкі 

Походження: палац Вишневсцьхнх у 
Вишневці (Збаразького р-ну Тер- 
нопільськоі обл-Х з 1884 р — в примі 
іцснні Київської міської думи; з 1899 р 
- нхму, з 1937 р - НМІУ (М-423*) 

МОГИЛА ЄРЕМІЯ (1555 - 1606) - з 
молдавського боярського роду, син Я на. 
канцлера Молдавії, і Марії, дочки госпо¬ 
даря Петра Рарсша. Був великим ворни- 
ком Молдавії, у 1588 р — послом у 
Польщі У 1593 р. отримав індегенат у 
Польщі, а з 1595 до травня 1600 р. і з 
1601 р до червня 1606 р був воєводою 
Молдавії. Мав дочок Раїну, Марію, Кате¬ 
рину і Анку та трьох синів: Богдана, 
Олександра, Костянтина. Хто з них зоб¬ 
ражений на портреті - невідома Мож¬ 
на лише припустити, що цс — Костян¬ 
тин. воєвода Молдавії, оскільки Богдан і 
Олександр після смерті батька стали 
мусульманами і навряд чи б живопи¬ 
сець зобразив когось із них на портреті 
з жезлом, що символізує передачу влади 
від батька до сина. Костянтин був воєво¬ 
дою з червня 1606 р до січня 1612 р 
Життя його закінчилось трагічно — він 
втопився у Дністрі. 

Портрет знаходився у Вишневці у зв'язку 
з тим, що дочка Єрсмії Могили Раїна ста¬ 
ла дружиною Михайла Вишневсцького. 

Трактування форми і моделювання 
фігур Єремїї Могили і сина відріз¬ 


няються. Портрет Єремїї написаний в 
манері площинного живопису XVII — 
початку XVIII ст, портрет сина - в ма¬ 
нері світського живопису середини — 
кінця XVIII ст. Візуальні спостереження 
в інфрачервоному промінні, проведені 
МТитовим і В.Цмтовичем, виявили тем¬ 
ну широку ламану лінію, яка відокрем¬ 
лює контур зображення юнака і не чи¬ 
тається у видимому освітленні. На¬ 
явність цієї лінії можна трактувати як 
додатковий доказ на користь припу¬ 
щення про пізніше походження фігури 
сина. Напевно, постаті батька і сина на¬ 
писані різними майстрами у різний час 

На думку польського дослідника ВДе- 
люги, це пізніша версія невідомого пор¬ 
трета господаря, композиція якого за¬ 
лишилась повторена і на гаптованій 
тканині (антиміисі) знайденій у збірці 
монастиря в Сучавиці у Молдавії, що да¬ 
тується 6л. 1606 р. У тій самій церкві в 
Сучавиці в головній апсиді знаходиться 
композиція, на якій представлений 
Єремія Могила з моделлю святині в ру¬ 
ках, поряд його дружина і діти. 

Виставки: Варшава 1993: Київ НХМУ 2001 

Література: Гарцман 1І1, 1991; Скігіс \УжІюі 
1993, с 365. пг. 200. Лигопчснко А, 1998, с 
53-57;Лито«чеикоА, 1998(|)с.66—69 АЛ 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ КОСТЯНТИНА 
КОСТЯНТИНОВИЧА 
ОСТРОЗЬКОГО. Копія кінця 
XVII ст. (?) з більш раннього 
портрета. 

Дерево, олія. 108.5 х 56.5 (овал) 


Унизу написСОН5ТАМТІМ115 ОІІХ 11М 
ОЗТКОС СОМЕ5/ N ТАИ40\У 
РАІАПМ115 СІО\УІИ4$І5 

Походження: з 1919 р — ЖКМ(ЖКЛ- 
367*) Можливо, походить із збірки Со- 
сновських у Новомалині (Острозького 
р-ну Рівненської обл.) яка була переве¬ 
зена під час першої світової війни на 
зберігання до Житомира 

Реставрація: ННДРЦУ, 1950 — 1960 

ОСТРОЗЬКИЙ КОСТЯНТИН 
КОСТЯНТИНОВИЧ (КОСТЯНТИН 
ВАСИЛЬ) (1526 - 1608) - князь, син 
гетьмана Великого князівства Ли¬ 
товського Костянтина Івановича Ост¬ 
розького та Олександри Семені вни 
Слуцької. Значний магнат, володи- 
мирськмй староста, маршалок Во¬ 
линської землі, київський воєвода 
(1559-1608). Претендент на ко¬ 
ролівський престол в останні роки 
правління Стефаиа Баторія. Широко 
відомий як захисник православ'я в Ук¬ 
раїні Брав активну участь у церковному 
соборі 1596 р у Бресті. Особлива заслу¬ 
га його полягає у розвитку освіти та ук¬ 
раїнської культури: заснування учбових 
закладів, зокрема відомої Острозької 
академії та друкарень у Острозі і Дер- 
мані. У Острозі на запрошення князя 
працював Іван Фсдоров, де на його за¬ 
мовлення видрукував Буквар з корот¬ 
кою хрестоматією церковносло¬ 
в'янських і грецьких текстів (1578), 
Книгу Нового завіту (1580), Хронологію 
Андрія Римші (1581) — перше ук¬ 
раїнське видання віршованого твору. 
Особливе значення має острозька 
Біблія — перше у східнослов'янських 
народів видання повного церковно¬ 
слов'янського тексту біблійних книг 
(1581) До кола К.Острозького належа¬ 
ли такі відомі діячі української' культу¬ 
ри, як Герасим та Мелетій Смотрицькі, 
Дсм'ян Наливайко, Іов Борецький та 
інші Помер і був похований в Острозі 

Портрети Костянтина Острозького 
аналогічного іконографічного типу були 
широко розповсюджені Даний порт¬ 
рет, як і подібні йому портрети з ДІКЗО 
та НКП1КЗ, с копією прижиттєвого 
втраченого оригіналу. Немає, однак, да¬ 
них, чи виконаний він з оригіналу без¬ 
посередньо, чи з іншої копії. 

Література: К портрету Константній Ост- 
рожекого, 1883, с 523; Біленький П, 1969. с 
32-34. ілс 34; Белсцкий П, 1981.С. 235; Кар¬ 
тинна галерея ЖКМ, 1982, ил 29, с. 52 ГБ. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ГРИГОРІЯ 
МИХАЙЛОВИЧА ГАМАЛ1Ї. 

1688 - 1690-і рр. 

Полотно, олія. 123 х 823 

Справа вгорі герб "Дрил” з .літерами: Й- 
Ц.П-В.В-3.3-Т.В-Г.Г 

П.Білсцькнй читав літери як: Йего Цар- 
ского Пресвстлого Ве.лнчсстпа Войска 
Запорожского Зкатньїй Товарнії) Васи- 
лий Григорьевич Гамалия 

О.Отлоблін запропонував інше прочи¬ 
тання: Йих Царских Пресветлих Вели- 
честв Войска Запорожского Зкатньїй 
Товарнії) Войсковмй Григорий Гамалия 

Походження: збірка родини Гамаліїв 
Киїкз 1918 Р - НХМУ (Ж 181*) 

ГАМАЛ1Я ГРИГОРІЙ МИХАЙЛО¬ 
ВИЧ (бл.1630 - 1702) - син черкасько¬ 
го полковника, посол до турецького сул¬ 
тана від гетьмана І.Внговського (1659); 
сотник пирятинський (1663); полков¬ 
ник лубенський (1665 -1666) їздив у 
складі посольства гетьмана І.Брюхо- 
вецького у 1665 р у Москву до царя 
Олексія Михайловича, де був пожалува- 
ний дворянством, а у 1668 р. від того ж 
гетьмана послом у Турцікх Перейшов 
на правий берег Дніпра до гетьмана 
ПДорошенка: полковник Війська За¬ 
порізького охотний (1669) полковник 
паво.лоцький (1672—1673); генераль¬ 
ний осавул (1674) наказний гетьман 
(1674) Після падіння ПДорошенка пе¬ 
рейшов на лівий берег Дніпра; при геть¬ 
мані І. Самойловичі — знатний військо¬ 
вий товариш; учасник змови проти І.Са- 


мойлоаича під час першого Кримського 
похеллу, при І Мазепі — полковник лу¬ 
бенський (1687) Учасник опозиції 
старшини проти тодішньої політики 
І .Мазепи, за що у 1688 р. позбавлений 
московським урядом полковництва; у 
1689 р примирився з ІМазепою, їздив з 
ним до Москви як “знатний військовий 
товариш старший”, отримав царську 
грамоту на маєтки. Помер бездітним, 
похований при церкві Різдва Богоро¬ 
диці у Лох виці (Полтавської обд; церк¬ 
ва і поховання не збереглися) Частину 
масти остей його дружина заповіла 
Київському Михайлівському Золото¬ 
верхому та Лубенському Мгарському 
монастирям. 

При надходженні в музей був визначе¬ 
ний ДЩсрбаківським як портрет 
"значкового товариша Василя Григоро¬ 
вича ГамалГГ' (? - після 1790) у подаль¬ 
ших публікаціях (П.Білсцького) нази¬ 
вався портретом то Василя, то Григорія 
Гамали. У 1972 р. О.Оглоблін перекон¬ 
ливо атрибутував його як портрет Гри¬ 
горія Михайловича Гамали. Датування 
випливає з того, іцо Памалія зображе¬ 
ний без пернача - не як полковник, а 
як знатний військовий товариш, яким 
він став з 1688 р, після позбавлення йо¬ 
го полковництва ІМазепою 

Виставки: Київ 1925; Київ 1929; Мосхва 
1972; Москва 1979; Київ 1982 

Література Молхмеаский В, 1908. с 239, 
248; Щгрбаківський А, Ерист Ф., 1925, с 45; 
Ернст Ф, 1929, с 28; Білсцький П, 1968, 
с-272, 277; Біленький ГЦ 1969, с228. 229, 
238- 241; Оглоблии О, 1972. с 17-23; Пор¬ 
трет. 1972. с 99; ДМУОМ. 1972. №20: Лог- 
вим Г, Милвева А. 1976. с. 219. Факторович 
М.. Членом А, 1977. с 37; Жолтовський П. 
1978, с 153-154; Виставка украіиіскаго ис- 
куоства, 1979,с 19 Белецкий П. 1981,с209. 
211; ДМУОМ. 1981, сіб, 24; Білсцькин П, 
1981, с 12а 121, 138; Проювелеиив худож- 
ииков, 1982. с.25; ДМУОМ, 1985. №10; 
Давне мистпгтво, 1988. с 51; Члеиова А, 
2002; Національний, 2003. №59) 

Алехсандроамч В. 2003, с 905 АЧ. 


98 

Невідомий чернігівський (?) ху¬ 
дожник 

ПОРТРЕТ ВАСИЛЯ 
КАСПЕРОВИЧА ДУНІНА- 
БОРКОВСЬКОГО. 

Кінець XVII — початок XVIII ст. 


139 



Дерево, темпера, олія. 214 х 124 

Справа вгорі герб "Лебідь” ("ІлЬесІг") 

Походження: Успенський собор Чер¬ 
нігівського Єлецького монастиря, у се¬ 
редині XIX ст. був у покоях архимандри- 
тз цього ж монастиря; з 1887 р — ко¬ 
лекція ВТарновського в Качанівці 
(Ічнянського р-иу Чернігівської обд) 
Напевне, разом з колекцією ВЛар- 
новсьхого перебував з 1898 (?) р в 
Києві, у 1899-1901 рр - у НХМУ. З 
1901-1902 рр. — чернігівський земсь¬ 
кий музей українських старожитмостсй 
В.ВТарновського; з 1917 р — 1-й Ра¬ 
дянський музей Чернігова; з 1925 р 
—Чернігівський Державний музей. У 
1941—1943 рр. був у німецькій коменда¬ 
турі Чернігова, в грудні (?) 1943 р повер¬ 
нутий в ЧІМ; з 1984 р - ЧХМ (Ж-38*) 

Реставрація: ДНсвкритий, ННДРЦУ, 
1957; В.Цитович. ННДРЦУ, 1992 

ДУНІН-БОРКОВСЬКИЙ ВАСИЛЬ 
КАСПЕРОВИЧ (1640 - 1702) - вихі- 
дець з Польщі. Після Андрусівського пе¬ 
ремир'я 1667 р прийняв православ'я, 
вступив у Запорізьке військо. 31668 р — 
сотник вибельський, у 1669 р, 1671р. - 
сотник чернігівський, у 1672 р„ 1674р — 
значковий товариш, у 1672 — 1687 рр. — 
полковник чернігівський, з 1687 р — ге¬ 
неральний обозний. Відомий як бла¬ 
годійник чернігівських храмів. Похова¬ 
ний в Успенському соборі Єлецького 
монастиря у Чернігові Над похованням 
був встановлений даний портрет, поряд 
з яким з 1717 р розміщувалась мідна 










140 Портретний живопис кінця XVI — XVII століть 
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посріблена дошка з спітафійним напи¬ 
сом, складеним чернігівським архмєпис- 
копом Іоаном Максимовичем (до 1941 
р. зберігалася в ЧІМ) 

Виставки: Київ ННДРЦУ 2000. Чернігів 
2001; Чернігів 2003 

Література: Калимоасхнй И, 1850, отдіі; 
Шафонский А.1851. с 267; Аазарсаскнії А, 
1882, т2, с 341; Аалареяскнй Л, 1894, с 
530-536; Каталог древностей, 1898, № 672; 
Каталог мучся древностей, 1903.С.38; Мод за- 
левский В. 1908. с 485-486; ЧСМ, 1915, с21; 
Лазаревська К, 1927, с. 91; Баран-Бутовмч С, 
1931, сі 12; Білсцький ГЦ1968. с247, 252, 
254,259; Білсцький П, 1969, сі52-155; Ло 
пшм Г., Миляева Л, 1976, с 218; Жол- 
тоаськнй П, 1978, с 148. 151; Логанн Г, 
19Щс 94,96; Білсцький П. 1981, с 46, 55; 
Белецхни П, 1981, с 99—101; Памхтнкки 
искусстад, 1982, с. 421; ЧХМ. 1988, с 8. 39; 
Грушеаський М, 1911, с 339; Молилевский 
В. Сааицкий П, 1992, с 139; Запорожці, 
1993, іл. би; Лрснлар Г, Лнхачова С, 1996. 
е.50. 52; Віроцьккй В. 1998, с105; Черншов- 
ехкй Елгцкий, 1999, с 63; Від реставровані 
твори, 2000, с 25, іл. 41; Україна у листівці, 
2000, с 261, іаМ7: Уманцев Ф, 2002, с 261; 
Чернігівські Афіни, 2002, с 70; 
Ллександроиич В. 2003, с 903; Алруг А_ 2002, 
с 86, Алруг А, 2005 ТД, СКр 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ БОРИСА 
ПЕТРОВИЧА ШЕРЕМЕТЬЄВА 
В ОБРАЗІ ГЕТЬМАНА. 

Кінець XVII ст. 

Полотно, олія. 105 х 78.5 
Зліва вгорі герб. 


Походження: .маєток Б.Шереметьсва в 
с Борисівні (Бєлгородської обл.) Шерс- 
метьєвський палац-музей ("Фонтан ньій 
дом”) у Санкт-Петербурзі; з 1930 р- 
ДРМ (Ж-3939) 

ШЕРЕМЕТЬЄВ БОРИС ПЕТРОВИЧ 
(1652 - 1719) - син Петра Васильовича 
Шереметьсва (Великого), воєводи 
російського військового гарнізону в 
Києві. За припущенням, навчався у 
Києво-Могилянсьхій академії. Служив 
кімнатним стольником царя Олексія 
Михайловича. У 1686 р уповноважений 
для укладення "Вічного миру" з По¬ 
льщею; у 1687 і 1789 рр брав участь у 
Кримських походах; у 1695 р проводив 
разом із І .Мазепою воєнні операції в ни¬ 
зинах Дніпра. У 1697—1699 рр. з дипло¬ 
матичною місією відвідав Європу. 
Відзначився як полководець в Північній 
війні, за перемогу при Ерсстфсрі (1701) 
одержав чин фельдмаршала. У Пол¬ 
тавській битві (1709) командував цент¬ 
ром Перший в Росії граф (з 1706 р) і ка¬ 
валер Мальтійського ордену. До 1715 р 
був Головнокомандуючим у Малоросії. В 
Україні володів мСміла та кількома 
селами. Підтримував зв'язки з Києвом, 
був близький з митрополитом Іоасафом 
Крокоаськнм. у 1713 р будував Пе- 
черську фортецю і замовив царські врата 
для Успенського собору, заповідав 
поховати себе в лаврі. Поблизу свого ма¬ 
лоросійського маєтку Борисівна засну¬ 
вав монастир Тихвінської Богородиці. 
Був двічі одружений: першого разу на 
Єядокіі Олексіївні Чиріковій, другого — 
на вдові боярина Льаа Наришкіна Анні 
Петрівні (уродженій Салтиковій) 

Ідентифікація поргретованого виконана 
Б.Косолаповнм на основі прочитання 
букв-ініціалів навколо герба Ще у 1920-і 
-1930-і рр О-Заозерський описав ана¬ 
логічний портрет з Фонтанного дому 
"южно-русского письма”, вважаючи, од¬ 
нак, що на ньому зображений батько 
фельдмаршала Петро Шеремстьєв. На 
користь атрибуції БКосолапова свідчить 
близькість зображення до гравійованого 
ДТарасеаичем портрета Бориса Шере- 
мстьєаа. вміщеного в книзі “Біалга Ьсго- 
ісгпусЬ сіііеі...” 1695 року (кат. 403, 
існували припущення, що поргретована 
особа в гравюрі — це ІМазе па) Зв'язок 
живописного портрета з гравюрою мо¬ 
же бути ще одним, - крім стилістичних 
ознак,— доказом його українського по¬ 
ходження. 

Література: ГРМ. 1980, № 6565; Запаско Я, 
Ісаємп Я, 1981, с. 108. 111; Заоосрсхий А.. 
1989. сі 3.41.288 ГБ 



Невідомий художник 
(П'ер Міньяр ?) 

ПОРТРЕТ АДАМА СЕРАКОВ- 
СЬКОГО. Кінець XVII ст. 

Полотно, олія. 69 х 59 

На звороті напис АсЬшшз Во£до1ауісеі 
Біегакозгзкі саріїапеиз / Мояоуієміз. 

Походження: кафедральний костел у 
Львові; НМКЯСЛ. ЛІМ. ЛГМ (Ж-4600*) 

МІНЬЯР П'ЄР (1612 - 1695) - фран¬ 
цузький художник, між 1635—1657 рр 
перебував у Римі , за що отримав про- 
звище "Рилілянин”. Відомий як автор 
монументальних розписів (в т.ч. в соборі 
Валь-де-Грас в Парижі), картин та 
парадних портретів. В 1690 р очолив 
паризьку Академію мистецтв і став 
“першим живописцем короля” при 
дворі Людовіка XIV. 

СЕРЛКОВСЬКИЙ АДАМ (?-?) - 
капітан з Богуславіц. 

Образ молодого чоловіка написаний у дусі 
італійського бароко, з рисами, притаман¬ 
ними портретам ПМіньяра — імпо¬ 
зантністю та аристократизмом. В Одесі, у 
музеї західного та східного мистецтва, с 
портрет невідомого в латах пензля 
ПМіньяра (л о, 63 х 48) Твори близькі 
як за композицією, так і за стильовими 
ознаками: портрете ваний на обох портре¬ 
тах — в латах, поверх яких лежить декора¬ 
тивна червона драпіровка; зображення в 
умовному овалі. Крім того, молоді люди на 
обох зображеннях дуже подібні між со¬ 
бою; можна навіть висунути припущення 
про один іконографічний тип (?) 

Виставки Варшава 1993; Перемишль - Ра¬ 
лом 1988; Омсько 1988-1989 

Література: (кігіс ЧУкЬосІ, 1993. з. 
375-376, пг. 245. 

Атрибуція Т. Сабодаш ТО. 
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Невідомим волинський 
художник 

ПОРТРЕТ СТАНІСЛАВА 
ДАДЖІБОГА 

КАМЕНСЬКОГО. До 1694 р. 

Полотно, олія. 90 х 67 

Зліва вгорі герб "Ястржебец" 
(“ІайпеЬіес") з літерами: $-К, 5-С, В-К 

Походження: залюк Ради вплів у Олиці 
(Ківерецького р-ну Волинської обл.); з 
1940 р - ВКМ (тепер ХМЛ. Ж - 25*) 

Реставрація: І.Кот, НАОМА, 2001 

КАМЕНСЬКИЙ СТАНІСЛАВ 
АЛДЖІБОГ(1619- 1694)-син Мар- 
ціяна і Єви Покржмвннцької, бурго¬ 
містр і суддя міста Кременця з 1680 р. 
Був одружений двічі: на Порчинській та 
на Маріанні Казубовській, з якою мав 
сина Ахтокія (кат. 103) Похований у 
родовій усипальниці при хостелі фран¬ 
цисканців у Кременці. 

Виставки: Луцьк 2000-2003 
Публікується вперше. ОлС. 
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Невідомий волинський 
художник 

ПОРТРЕТ СТАНІСЛАВА 

ДАДЖІБОГА 

КАМЕНСЬКОГО. 

1694 -1700-ті рр. 

Полотно, олія. 182.5 х 109 


Зліва вгорі герб “Ястржебец” 
(‘^айггеЬісс’*) з літерами: 5(5іапі5Іа*г|— 
К|Катіеп$кі); $|с<кіа] — С(гос1гкі]; 
В(игу;гаЬіа|—Кіггстіепіескі] 

Внизу напис: 1694 ОЬііІ 12 тагТц Аппо 

На звороті було давне дубльоаочне по¬ 
лотно (усунуте під час реставрації) з на¬ 
писом ПОЛЬСЬКОЮ мовою другої' чверті 
XIX ст. про історію портрета. 

Походження: костел францисканців у 
Кременці (Тернопільської обл), разом з 
кат 103; з 1834 р. - в Колках на Волині 
(мастку правнука портретованого. теж 
Станіслава Каменського); з 1924 р. — 
НХМУ; з 1937 р - НМІУ, з 1946 р - 
НМВр (Інв.УІІІ-280) 

Реставрація: НМВр 1975 

КАМЕНСЬКИЙ СТАНІСЛАВ 
ДЛДЖІБОГ (1619 - 1694) - кат. 101 

Портрет епітафійний. Очевидно, ху¬ 
дожник скопіював верхню частину по¬ 
статі з прижиттєвого поясного портре¬ 
та (можливо, саме з того, цо 
зберігається у ВКМ, кат. 101). Портрет 
міг бути написаний в близький час з 
портретом сина (кат. 102). 

Виставки: Кмїа 1925: Варшава 1977; Варша¬ 
ва 1993 

Література Щсрбакікькнй Д, Ермст Ф„ 
1925, с 44: Роте» РоЬІсі. 1977. пг. 73. ІІ 42; 
Бслецкин П„ 1981, с. 134,136; Маїапгмо рої- 
зкіе, 1992, рох. 497; Ссіхіе 'ЛЧсЬосі, 1993, пг. 
178; Ачексанлроаич IV 2003. с. 901 Г Ь 


Невідомий ВОЛИНСЬКИЙ 
художник 

ПОРТРЕТ АНТОНІЯ 
КАМЕНСЬКОГО. 

Перша чверть XVIII ст. 

Полотно, олія. 182 х 113 

Зліва вгорі герб “Ястржебець" 
(“)а*»ігеЬіес") з літерами: А(п(опі] - 
К(атіеткі), Р[схісгазу|-М(іСІ5Іаиг«кі|, 
Р1огисгпік}-Р(оІ5кі) 

Походження: костел францисканців у 
Кременці (Тернопільської обл.), разом з 
кат. 102; з 1834 р - в Колках на Волині 
(мастку внука портретованого, 
Станіслава Каменського); до 1925 р. — 
НХМУ, з 1946 р. - НМВр(Інв.У1ІІ-286) 

КАМЕНСЬКИЙ АНТОНІЙ (?-?)- 
сим Станіслава Каменського (кат. 102) і 
Маріанни Козубовської, підчаший 
мстиславський, поручик військ 
польських. Похований у родовій уси¬ 
пальниці при францисканському кос¬ 
телі в Кременці 

Портрет міг бути написаний в близь¬ 
кий час з такого ж розміру посмертним 
портретом батька (кат. 102) - можли¬ 
во, тим же художником. 

Виставки: Варшава 1977 

Література: РогТгеї роїзкі. 1977, пг. 79. іі. 43; 
Бслсцкий П, 1981, с.135,136; Мяіагйио рої- 
зкіе, 1992, рот. 498 Г.К 
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Невідомий художник. 

Іконописна майстерня 
Києво-Печерської лаври (?) 

ПОРТРЕТ МИХАЙЛА 
АНДРІЙОВИЧА 
МИКЛАШЕВСЬКОГО. 1706 

Полотно, олія. 258 х 131 

Справа вгорі герб з літерами: П, Є-П, В- 
М, М-П, С-В. З 

Унизу напис Міхаиль Миклашєвскій 
єго царскаго присвьтлаго вєличєства 
иойскь Запорожскмхь полко/вник ста- 
родибовскій блаженний и присно Па- 
мятньїй соддатель в. сей Видибицкой 
Стой оби/тели двох каменніх храмові, 
одного в- намить бившаго в колоссаехь 
чцдєсєуі / архистрига Міхаила, а дрига¬ 
го сь трапезою стаю Вєликомчнка Ге « 
рпя бивиїи/на/ брами Л706 гада ибить 
Шведами в. Полскомь местгчки 
Несвежу. В семь Рикотворснном храме 
теломь, липню же В. вишнемь нерикот- 
воренном почиваїть яєчная Еми Бо. 
Память 

Походження: первісно Георгії всьхнй 
собор Видуби цького монастиря у Києві; 
з 1925 р- НХМУ (Ж-179*) 

Реставрація: ВХНРЦ. 1961 

МИКЛАШЕВСЬКИЙ МИХАЙЛО 
АНДРІЙОВИЧ (? - 1706) - один із 


впливових представників козацької 
старшини. Власник багатьох маєтнос- 
тей, володів будами по виготовленню 
поташу, руднями по виготовленню 
заліза. Походив з Правобережної Ук¬ 
раїни. Був наближений до гетьмана 
Дем'яна Многогрішного, їздив послан¬ 
цем від нього до Москви. У 1675 р - 
глухівський отаман, у 1679-1682 рр - 
ніжинський полковий осавул, на почат¬ 
ку 1680-х рр виконував обов'язки гене¬ 
рального хорунжого і генерального оса¬ 
вула (1683—1686). У 1689 р одержав 
уряд сгародубського полковника. Заги¬ 
нув у битві зі шведами 19 березня 1706 

р. біля містечка Несвіж (Білорусь). Фун¬ 
датор Георгіевського собору Виду- 
бицького монастиря в Києві, відбудував 
також і собор архистратига Михаїла 
цього ж монастиря. 

У 1770-х рр. на замовлення бунчукового 
товариша МСМиклашевського, онука 
полковника, була виготовлена копія ви- 
дубицького портрета і відіслана йому. У 
1882 р. ОЛазаревський свідчив, що пре¬ 
красний портрет зберігається у одного 
із нащадків в с Волокитике (поясна 
копія з нього була я колекції ВТар- 
новського). На початку XX ст. портрет 
на повен зріст знаходився в колекції 
І.Миклашевського (опублікований 
ВМодзалевським, місцезнаходження 
невідоме): 

Виставки Київ 1925: Київ 1929 

Література: Лазарсаский А. 1882, т2,с. 341; 
Лазарсаский А, 1882, ті, с. 243-247; Троя¬ 
кий П, 1866, с. 64; Модза-левскіш В. 1912, с. 
475-479; Щербахівсьжий Д, Ернст Ф. 1925, 

с. 45; Лазаревська К. 1927, с 96; Ернст Ф, 
1929, с. 28; Білгцький П. 1968. с 246, 254; 
Білецькнй П, 1969, с 161—165; Факторовнч 
М. Членові Л, 1977, с 37; Логвим Г. Милясва 
Л, 1976, с 218: Белсцкий П, 1981.С. 106,108; 
Білецькнй П. 1981. с 47. Я; ДМУОМ. 1972, 
М; 22; ДМУОМ, 1981,с 24; Давне мистецтво, 
1988, с 49; Національний, 2003, № 56 
НЛ. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МИХАЙЛА 

АНДРІЙОВИЧА 

МИКЛАШЕВСЬКОГО. 

Перша половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 120 х 91 

Справа вгорі герб з літерами: П, Є-П, В- 
М, М-П. С-В. З 

Походження: в 1943 р. надійшов від 
Тючина в ДІМР (И-4514) 

Реставрація: ДІМР, 1992 

МИКЛАШЕВСЬКИЙ МИХАЙЛО 
АНДРІЙОВИЧ (?—1706) - кат. 104 

Даний портрет близький до поясного 
портрета із колекції В Тарновського у 
Качанівці, що був копією портрета з 
маєтку Миклашсвськмх Волокитинс 
(Путивльського р-ну Сумської обл.). 

Література: Лазарсаский А, 1882, т2.с 341; 
Каталог лревиостей, 1898, с. 74; Молзалев- 
ский В. 1912,с475—479 ГЬ 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ БОГДАНА 

МИХАЙЛОВИЧА 

ХМЕЛЬНИЦЬКОГО. 

Перша половина XVIII ст. (?) 

Полотно, ОЛІЯ. 86 X 66.5 

Походження: палац Жевуськмх у 
Підгірцях (Бродівського р-ну Львів¬ 
ської обл.); з 1940-х рр. — Окружний 
музей у Тарнові, РП (МТ-А-М/346) 

ХМЕЛЬНИЦЬКИЙ БОГДАН МИ¬ 
ХАЙЛОВИЧ (БОГДАН ЗИНОВІЙ. 6л. 
1595 — 1657) — видатний державний 
діяч, полководець. Син чигиринського 
сотника Михайла Хмельницького, гербу 
“Абданк" Народився, ймовірно, на ху¬ 
торі Суботів (тепер село в Чигиринсько¬ 
му р-иі Черкаської обл) Освггу здобув у 
школі при одному з київських 
монастирів та в єзуїтській колегії у Льво¬ 
ві. На початку військової кар'єри брав 
участь у поході проти турків у 1620 р, 
під час якого в битві під Цецорою потра¬ 
пив до турецького полону у Стамбул 
Після повернення входив з 1622 р до 
реєстрового козацького війська, був 
військовим писарем. У 1638 — 1646 рр. 
— чигиринський сотник 3 1647 р. — на 
Запорізькій Очі. де під його приводом у 
1648 р вибухнуло козацьке повстання, 
яке переросло в національно-визвольну 
війну українського народу проти 
польського панування. З 1649 р — геть¬ 
ман. Ініціатор укладення Переяс¬ 
лавського договору 1654 року, який 
передбачав створення своєрідної 
конфедерації держав антипольського 
спрямування під зверхністю Росії По¬ 
мер у Чигирині, похований в Іллінській 
чи Михайлівській церкві в Суботові (по¬ 
ховання не збереглося) 


Іконографія портрета відмінна від чис¬ 
ленних портретів ^Хмельницького, 
створених за гравюрою В-Гондіуса. 

Хоча портрет в інвентарях Підгорецько- 
го палацу відзначений з 1768 року (в цей 
час він знаходився в кімнаті над “золо¬ 
тою залою"), та час його виконання 
може бути дсіцо раніший У XIX ст. пере¬ 
бував у передпокої до столової зали 

Література: Хотксвич Г„ 1909. ілі; Хотксвич 
И, 1913, ілс. 196; РстІЬогсе, 2001,». 73 ГА. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЯНА III 

СОБЕСЬКОГО. XVIII ст. (?) 

Полотно, олія. 111.5 х 93.3 

Унизу по овалу напис Іоаппсз III./ Кет 
Роїопіа/ 

На звороті напис: ВиГтсГ (?) Ргап$Ьсг£ 

(?) 

Походження: МЛЛ, ЛІМ. ЛГМ (Ж- 
4319) 

ЯН III СОБЕСЬКИЙ (1629 - 1696) - 
гербу “Якіка” Оапіпа") син Якуба Со¬ 
беського, воєводи белзького, руського, 
каштеляна краківського, і Софії Те- 
офілїі Данилович. Народився в Одеську 
(Буського р-ну Львівської обл) Мариіа- 
лок великий коронний з 1665 р, геть¬ 
ман великий коронний з 1667 р В чині 
великого коронного гетьмана команду¬ 
вав військом в польсько-турецькій війні 
1672—1676 рр. Після перемоги 1673 
року під Хотином обраний королем 
Польщі в 1674 р. коронований в 1676 р 
В 1683 р розбив турецьку армію в битві 
під Віднем, в 1686 р заключне "Вічний 
мир" з Росією 


Власник великих маєтків на Львівщині 
з центром у Жовкві. Був книголюбом, 
мав велику бібліотеку у Жовківському 
замку, яка нараховувала близько 1000 
книг, переважно латинською, фран- 
цузьською, грецькою, італійською, 
німецькою мовами Дружина — Марія 
Казимира (1641 — 1716) француженка 
з роду сГАгаиісп. 

Парадне зображення Яна III представ¬ 
лене в умовному овалі — у всій ко¬ 
ролівській величі, з військовими атри¬ 
бутами блискучі лати полководця 
вкриті яскраво-малиновою дслією, на 
якій на довгому ланцюгу, висить фран- 
цузьський орден св. Духа; у правій руці 
маршальський жезл, на голові лавровий 
вінок. Тобто кожна деталь покликана 
показати, що перед глядачем не тільки 
особа королівського рангу, але й відо¬ 
мий військовий діяч. 

Портрет написаний з гравюри французь¬ 
кого майстра Вепоіі’а ЕафГа (1646 — 
1720) який у свою чергу, використав кар 
тину французького художника Генрі Гас- 
кара “Портрет родини Яка III” 1691 р 
(Варшава, королівський палац у Вілл нові) 

Невідомий художник одеського порт¬ 
рета використав з гравюри лише зобра¬ 
ження короля, без оточуючих його 
рідних — дружини і дітей Невеликі 
зміни відбулися і у деталях: Я.Собсський 
тримає маршальський жезл у правій 
руці, а у живописі Гас кара і на гравюрі 
— спирається на нього лівою рукою; 
крім того, в портреті з’явився орден св. 
Духа, якого немає на гравюрі (при ре¬ 
тельному вивченні портрету скла¬ 
дається враження, що ланцюг з орде¬ 
ном був дописаний пізніше) 

У Польщі існує інше зображення Яна III 
Собеського з орденом св. Духа, у латах, з 
регаліями полководця і короля (невідо¬ 
мий художник, 1676, Варшава, 
Національний музей, відділ у Неборові) 
Подібний до даного типу і портрет у 
Варшаві в королівському палаці Віляно- 
ва роботи придворного маляра Юрія Се- 
мигіноеського (портрет Яна III Собесь¬ 
кого, 1693, п. о; 104 х 62. пг. іпк. А 234) 
на ньому Ян III представлений у латах, 
поверх яких малинова драперія, у лівій 
руці маршальський жезл, на голові лав¬ 
ровий вінок (зображення поколінне) 

Очевидним є те, що парадні портрети 
короля, у вигляді військового стратега і 
полководця, виконувалися на ук¬ 
раїнських землях як за його життя, так 
і після смерті 

Виставки: Львів 2003 

Література. Михеит їиЬотігзІгісЬ. 1889, 
її 54; Гетьман Мазепа. 2003, с. 29 ТС 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня Києво- 
Софійського монастиря (?) 

ПОРТРЕТ БОРИСА 

ПЕТРОВИЧА 

ШЕРЕМЕТЬЄВА. 

Перша половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 100 х 80 

По овалу навколо портрета напис: 
соте» Ьогіз сЬегетеІоЙГ рапірі (*іс) 
тагесіїаііз сіє МаІіЬа еі мпсТі арозіоіі 
атігеде аііапітцие опііпаит (*іс) серіє» 
агаю 1710 

Унизу зліва напис 
ГАНА ФЕЛЬТМАРШАЛА 

Походження: Києво-Софійський мит¬ 
рополичий будинок; з 1909 р - ЦАМ, з 
1920-х рр - НХМУ, з 1930-х - НМ1У 
(М-446) 

ШЕРЕМЕТЬЄВ БОРИС ПЕТРОВИЧ 

(1632- 1719)-кат. 99 

Портрет є копією прижілтєяого по¬ 
грудного портрета фельдмаршала із 
збірки музею “Садиба Кусково XVIII 
ст.” виконаного невідомим західно¬ 
європейським художником у 1710 р 

Виставки: Київ 2002 

Література; Петров Н„ 1910, с 533. N5 5; 
Гарцман Ш, 1991; Каталог ЦЛМа. 2002. с. 
158, N8103; Прес нова Н. 2002. с. 69. N8 6 АЛ. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ПЕТРА І З 
РОДИНОЮ. 1712 -1717 рр 

Полотно, олія. Між 135 х 99 

Походження: Видубицький монастир 
аКисві(?);з 1925р(?)-КПЛ.з 1951 р 
-НМ1У (М-1290*) 

Реставрація: ФЛемидчук. М.Снітко. 
ННДРЦУ, 1954 

Сімейний репрезентативний портрет. 
Зображені: ПЕТРО І (1672-1725), 
російський імператор, КАТЕРИНА 
ОЛЕКСІЇВНА (1683—1727Х дружина 
Петра І; діти - ОЛЕКСІЙ ПЕТРОВИЧ 
(1690-1718), царевич, АННА 
ПЕТРІВНА (1708-1728). царівна, 
ЄЛИЗАВЕТА ПЕТРІВНА (1709-1761). 
царівна, та трос померлих дітей. До¬ 
стовірно портретними можна вважати 
відомі за живописними та гравійовани¬ 
ми оригіналами зображення Петра І, 
Катерини Олексіївни та царевича 
Олексія. Серед малюнків лаврської 
школи — “кушбушків"— зустрічаються 
портрети Петра І, Катерини 
Олексіївни. Олексія Петровича, які на¬ 
гадують зображення на цьому портреті 

Петро 1 був одружений двічі: 1) з 
Євдокією Федорівною Лопухіною 
(1689 — 1698), з якою мав трьох синів: 
Олексія (1690 — 1718), Олександра 
(1691 —1692) і Павла, який помер в 
1693 р. немовлям; 2) з Катериною 
Олексіївною Рабе (з 1705 р. вінчання в 
1712 рХ з якою мав одинадцять дітей. В 
1712 р Петро І визнав законними наро¬ 
джених до вінчання Лину (1708 — 
1728) та Єлизавету (1709 — 1761). Різні 
джерела подають різні дані щодо по¬ 
мерлих дітей від другого шлюбу. Тому 
можна лише припустити, що ситуація, 
яка склалася в сім'ї Петра І і відображе¬ 


на на даному портреті, могла бути в 
період з 1712 по 1717 рр оскільки З 
лютого 1718 р царевич Олексій маніфе¬ 
стом був позбавлений престолу. 

Припущення про походження портре¬ 
та грунтується на записі 1925 р в інвен¬ 
тарній книзі НКПІКЗ, де вказується 
про надходження із Видубнцького мо¬ 
настиря портрета імператорської сім’ї 
“з 8-ми персом”. Розміри в інвентарі 
близькі до розмірів даного портрета. Є 
також дані про те, що в Києві в колекції 
Г.П. Шлейфсра був портрет Петра І з 
сім'єю (експонувався на виставці 
“Ломоносои и Елизавстинское время" в 
1912 р) 

Картина близька до зображень царсь¬ 
кої сім'ї в мініатюрах ГЛіусікійського. 

Виставки: Київ 1998 

Література Ломомосов н Елизаагтиискос 
время, 1912, ота. III. с.19; Комсловл Г„ 1974, 
сі72, 173. 175, илл. 124. 127, 128; Жол- 
товський П. 1978, с.185; Квмсмжа Г, Прин¬ 
це» Г. 1986, Мг8; Алексеева М. 1990, сі 78, 
181,183;ГарцмаяШ., 1991 ЛЛ 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ВАСИЛЯ 
ЛЕОНТ1ЙОВИЧА КОЧУБЕЯ. 
Перша половина XVIII ст. (?) 

Мета,», олія. 33.4 х 25 

Навколо портрета по овалу напис Ва- 
силій Кичибої. Войска Его: Ца: Пре: Ве¬ 
ли: Запорокихь сидиа Енсраній 
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Походження колекція ки, В.СКочу- 
бея, а 1920-х рр - ПІКМ (Ж-50») У ро¬ 
ки вінки був вивезений гітлерівськими 
окупантами, у 1948 р. повернутий до 
музею. 

Реставрація: ЛДорофієнко, Л.Фролова, 

НПДРЦУ. 1976 

КОЧУБЕЙ ВАСИЛЬ ЛЕОНТІЙОВИЧ 

(бл.1640 - 1708) - нащадок татарсько¬ 
го князя Кучук-бся. Син військового то¬ 
вариша Канцелярист Військової Гене¬ 
ральної канцелярії при гетьмані І.Брю- 
ховецькому, канцелярист П. Дорошен¬ 
ка і його посланець в Адріанополь 
(167$); посланець в Москву від 
архиспископа Лазаря Барановича 
(1676) і гетьмана І.Самойловича (1683). 
З 1687 р — генеральний писар, з 1699 р 
— генеральний суддя. Збудував Трьох¬ 
святительську церкву в Києві. 14 липня 
1708 р страчений разом з полтавським 
полковником Мскрою а с Боріцагівка 
(на Вінниччині) по обвинуваченні в на¬ 
клепі Петру І на гетьмана 1 Мазепу. 
Після поразки І Мазепи прах В.Кочу6ся 
та І.Іскрм був перевезений до Києво-Пе¬ 
черської лаври. 

Існує легенда про те, що до скрині з со¬ 
рочкою Кочубея, в якій його стратили, 
був прибитий портрет на металі, вико¬ 
наний, вірогідно, після страти (скриня 
знаходилася в Покропській церкві с 
Жуки Полтавської губернії, яке нале¬ 
жало синам Кочубея) Про існування 
прижиттєвого оригіналу, з якого міг бу¬ 
ти напіканий цей портрет, відомостей 
немає. 

На кінець XIX ст. існували два портрети 
на металі, близькі за розмірами, але з 
дещо відмінними написами. Д.Ро- 
винський вважав, що один з них (з ко¬ 
лекції княгині О.П.Кочубей, тепер 
місцезнаходження невідоме) послужив 
оригіналом для гравюри А. Осипоаа 
1820 р (до видань П.Бекетова) Репро¬ 
дукція другого портрета (із збірки кня¬ 
зя БСКочубея) опублікована ВМздза- 
левським, свідчить, що саме вік і е да¬ 
ним портретом із полтавського музею. 
Чи був один із них тим самим портре¬ 
том, про який розповідає легенда, 
невідома 

Збереглися також численні живописні 
портрети БКочубея на полотні, виконані 
у XIX ст, очевидно, з гравюри АОсипова. 

Література: Петров П, 1870, с 26; Роаии- 
екмй А, 1889, т.1. с 947; Модплсасхий В, 
1910, с 524; Білецький П, 1968, с. 270; 
Білецмспй П, 1969, с 300, Жолтоаский П, 
1978, с 223; Белецкий П, 1981, с. 204-205, 
207, 247; Гетьман Мазепа. 2003, с 20 
Г.Б 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ГАВРИЛА ІЛЛІЧА 
МИЛОРАДОВИЧА. 

Перша третина XVIII ст. 

Полотно, олія. 97x77.5 

На звороті на підрамнику був напис, 
зафіксований Гаврило Милорадоаичь. 
отець Антона... Михайла... 

Походження: вірогідна збірка ГМи- 
лорадовича в Любечі (Ріпкінського р-ну 
Чернігівської обл) збірка ЕШодза- 
леаського (в Чернігові, згодом в Києві) з 
1920 р. — НХМУ (Ж-799*) 

Реставрація: Н. Демидчук, НХМУ, 
1980 

МИЛОРАДОВИЧ ГАВРИЛО ІЛЛІЧ (? 

- 1730) - серб за походженням, в 1713 
р. прибув до України. Після смерті бра¬ 
та Михайла, гадяцького полковника, був 
призначений в 1727 р. на його місце. 
Після відставки в 1729 р поселився в с 
Калюжемці поблизу Ніжина, де і похо¬ 
ваний. 

Виставки: Київ 1925; Київ 1929 

Література Милоралович Г, 1871; Лазарев- 
ский А, 1882, т.1, с. 479; Модзалевский В, 
1912. с 516; Щербакіаський Д, Ерткт Ф. 
1925, с. 46; Ерист Ф. 1929.С 30 Г.Б 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЙОСИФА 

шумлянського. 

Початок XVIII ст. 

Полотно, олія. 77 х 60 

На звороті напис, зроблений пізніше: 
Єпископ Лвовскій (Йосиф Шум- 
ляньскій) 1667 — 1708. 

Походження: митрополича консис¬ 
торія греко-католмцької церкви у 
Львові; з 1912 р. - НМЛ (Ж-43) 

Реставрація: Н.Ур6анська-Пізіо, НМЛ, 
1991 

ШУМЛЯНСЬКИЙ ЙОСИФ (1643 - 
1708) — церковний діяч. Був Львів¬ 
ським єпископом: православним (1667 
— 1700) та греко-католицьким (1700 — 
1708) Адміністратор Київської митро¬ 
полії (1675, 1679 - 1700) та Луцької' 
єпархії' (1694 - 1695) У 1700 р. прого¬ 
лосив приєднання Львівської’ єпархії до 
церковної унії із римо-католицькою 
церквою. Ставив питаимя про віднов¬ 
лення окремої Галицької' митрополії. 

Виставки: Львів 1990; Варшава 1993; Львів 
1993-1994 

Література: Скнціцькмй І. 1913, с 21; 
Агхігшзак М. 193-4.К 1-212,Снм>рО, 1991, 
с. 61; Сліпе МРхЬоД 1993, пт. 228; Сндор О, 
1996, с 207 ОС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЮРІЯ ВИННИЦЬ¬ 
КОГО (?) Початок XVIII ст. 
Полотно, олія. 65.5 х 53 

Справа вгорі герб "Сас" (“5аз" У На :іво- 
ропгі на підрамнику; справа помилковий 
напис Уоге(5пітІапзкі ілі асі у кя Кіуо»- 
зкі. вгорі напис, зроблений пізніше: 
Юрій Винницький 

Походження: збірка митрополита 
Андрія Шептицького у Львові: з 1909 
р- НМЛ (Ж-7*) 

Реставрація: М. Крас ник. НМЛ, 1990 

ВИННИЦЬКИЙ ЮРІЙ (1660 - 1713) 

- греко-католицький єпископ Пере¬ 
мишльський (1700 — 1713), одночасно — 
адміністратор єпархій Мукачівської' (1707 

— 1710), Галицько-Львівської’ (1708 — 
1710Х Володимирсьхої (1708 - 171Ц 
Адміністратор (1708 - 1710), а згодом 
(1710 — 1713) — греко-католицький ми¬ 
трополія - КнєвоТалицький і всієї Русі. 

Виставки Львів 1990; Львів 1993-1994 
Література: Сидор 0,1991,с.61 О.С 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ КАТЕРИНИ (?) 
СВИСТЕЛЬНИЦЬКОЇ. 

1700 - 1710-і рр. 

Полотно, олія. 572 х 45.6 

Походження: церква Воскресіння 
Христового в с. Свистельниках (Рога- 
тинськото р-ну Івано-Франківської 
облХ з 1912 р - НМЛ (Ж-47) 
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СВИСТЕЛЬНИЦЬКА КАТЕРИНА - 

дружина (?) Олександра Свистельииць- 
кого. 

Відзначене а літературі епітафійне 
призначення портрета нічим не 
обгрунтовано. 

Виставки Москва 1940. Львів 1965: Варша¬ 
ва 1993; Львів 1993-1994 

Література- Шараневнч И„ 1888, о 24, №73; 
Шараневич И. 1889, с. 92, Салнціцький Ц 
1913, с 21; Виставка запасних областей, 
1940 с. 53; ЛДМУМ, 1955, с. 68; Кожин Н, 
1958, с 89.91; Наиовсьний Я, 1963, табл 9; 
Овсійчук К, 1965. с. 59; Уманцев Ф. 1966, с. 
97-98. и 166; Овсійчук В, 1967, с. 14, 39; 
Якуїцснко Г, Наноаськнй Я. 1975, с. 5, ід 4; 
СсЬпс Ц/кЬскі 1993. а 412, пг. 408; Жсп- 
лмиєька О, 2001. с.104 ОХ1 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ 

СВИСТЕЛЬНИЦЬКОГО (?) 
Перша половина XVIII ст. 

Парний до кат. 116 

Полотно, олія. 73.5 х 58 

Походження: церква Воскресіння 
Христового в с. Свистельниках (Рога- 
тинського р-ну Івано-Франківськоїобл); 
з 1912 р-НМЛ (Ж-48) 

СВИСТЕЛЬНИЦЬКИЙ (?-?) - біо - 
графічні дані не встановлено Оскільки 
портрет надійшов до НМЛ зі Свистель- 
кикіа, вважається, іцо на ньому зобра¬ 
жений один із представників роду Сви- 
стельницьких. Зважаючи на спільне з 
кат. 116 походження портрета, одного 
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їх автора і майже однакові розміри, 
можна вважати обидва портрета пар¬ 
ними. отож — портретами подружжя. 

Виставки: Москві 1940, Львів 1965; Варша¬ 
ва 1993; Львів 1993-1994 

Література: Свснціцький 1. 1913, с21; Ви¬ 
ставка западних областей. 1940, с.54; 
ЛДМУМ. 1955. е. 69; Овсійчук В, 1967, с39 
ОС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ 

СВИСТЕЛЬНИЦЬКОЇ (?) 

Перша половина XVIII ст. 

Парний до кат. 115 

Полотно, олія. 73 х 60 

Походження: церква Воскресіння 
Христового в с Свистельниках (Рога- 
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пінського р-ну Івано-Франківської 
обл-Х МСІЛ. з 1912 р. - НМЛ (Ж-49) 

СВИСТЕЛЬНИЦЬКА (?-?) - біогра¬ 
фічні дані не встановленої 

Оскільки портрет надійшов до НМЛ и 
Свистельннків, вважається, що на ньо¬ 
му зображена одна із представниць ро¬ 
ду Свистсльницьких. 

Виставки Москва 1940. Львів 1965 

Літер а ту ра Саснціцмсий І, 1913, с 21; Ви¬ 
ставка иаллньи областей, 1940, с 54.ЛДМУМ. 
1955, с 69, іл; Кожнії Н, 1958, с 56 (ІЛ.) 
Овсійчук В, 1967, с 39;ЛМУН 1987, іл. 12 ОС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ПАВЛА 
СЕРАКОВСЬКОГО. Перша по¬ 
ловина XVIII ст. 

Полотно, олія. 79.5 х 70 

На звороті напис: РажеІ па МауколеасЬ 
/ Зігаколезкі Ка/ьгісіап РоЬігупе 

Походження: кафедральний костел у 
Львові; НМКЯСЛ, ЛІМ. ЛГМ (Ж-4534) 

СЕРЛКОВСЬКИЙ ПАВЛО (? - 1711) 

— каштелян добжинський, гербу 
"Огонь" (“О^оп"). 

Виставки: Перемишль - Рядом 1988;Олесь- 
ПІ9ЯЯ - 1989 

Література Мскіскі К, 1936. в. 76 ТС 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МІЩАНИНА ІЗ 

СОКАЛЯ. Перша половина 
XVIII ст. 

Полотно, олія. 76.5 х 58 

Походження: церква се Миколая у 
м.Сокалі (Львівської' сбл.) МСІЛ ЛІМ 
(Ж-1521*) 

Внетавкн: Львів 1965; Варшава 1993 

Література: Свенцнцкий И, 1908, с 197, Мв 
275;Овсійчук В. 1967,с63, іл; Білецький П. 
1968. с. 260 (іл 191). 280; Білецький П. 1969, 
е. 72 (іл>. СсЬакиеісх М, 1969, я. 108; Жол- 
товський П» 1978, с 209, 211 (ід.) Белецкий 
П, 1981, с. 177—178 (илл.) Якуіценко Г, 
1987. с.72; Алеясандроаич В, 2003, с. 902 ОС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ПЕТРОНЕЛ1Ї 
ЖЕВУСЬКОЇ (?). Перша поло¬ 
вина XVIII ст. 

Полотно, олія. 87 х 68.5 

Походження: палац Жевуських у Роз- 
долі (Миколаївського р-ну Львівської 
облХ ЛГМ ( Ж-4077) 

ЖЕВУСЬКА ПЕІ РОНЕЛІЯ (? -?)- 
дружина каштеляна подляського Адама 
Жевуськопз. Оскільки іконографія Пет- 
ронелїї невідома, атрибуція зроблена на 
основі біографічних даних Адама Же- 
пуського. Встановлено, іцо Адалл. гербу 
"Кривда" ("Кггулесіа", ? - 1717) - сни 
Михайла Флоріана ЖевуськОго, був 
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ротмістром королівським і каштеля¬ 
ном п од ляським (1710) Його дружи¬ 
ною була Петронелія Збраш ковна 
(2Ьгогкиута) 

Припущення щодо особи портретом - 
мої зроблено Т Сабодаш 

Виставки’ Перемишль - Ралом 1988; Одесь¬ 
ко 1988-1989 

Публікується вперше. ТС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МИКОЛАЯ 
ЄРОНІМА СЕНЯВСЬКОГО. 

XVIII ст. 

Полотно, олія. 98 х 80.5 


Справа вгорі герб, зліва — напис: 
І11и5(гІ5$ : сі ЕхссІІепгііх : ГЗошіпиз 
Мікоідил Ніегопішиз Артап Зіспіалчзкі 
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Соте! іп Бгкіож еі Мізг. Раїаїіп : 
№о1Ьіпіае Ехегсііит Ке^п : Рої : 
КоЬагіпеп : Ріаісеп : Бапісеп : еі 
Саріипеш ОсиЬиіІ Уіеппа ІіЬегаІа Ап : 
0:1683 аетаїі* іиае 39 

Походження: збірка Станіслава Заре- 
вича у Львові; НМКЯСЛ, ЛІМ (Ж-69) 

СЕНЯВСЬКИЙ МИКОЛЛЙ ЄРО- 
Н1М (1643 - 1683)-кат. 89 

Копія з прижиттєвого (?) портрета. 

Література Мекіскі К, 1936, і. 33; Якуїцсн- 
ю Г. 1987.С. 14 ОС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОГО З 
РОДУ ГЕРБУ “ГРЖИМАЛА”. 
XVIII ст. 

Полотно, олія. 84 х 67 
Зліва вгорі герб 'Тржимала" 
Походження: НМІУ (М-338) 
Рестаяраірж фДемилчук, НКДРЦУ, 1954 
Публікується вперше. А.Л. 
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Невідомий художник 
ПОРТРЕТ МІЩАНКИ XVIII сг. 

Полотно, олія. 59.5 х 46.5 

Походження: музей "Бойківщина" в 
Самборі; НМЛ (вписано у книгу вступу 
в 1956 р,Ж-907) 



Виставки Львів 1993-1994 

Література Наїїовськиїї Я, 1963, табл. 10 
ОС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОЇ 
(СОФІЇ КОМОРОВСЬКОЇ ?). 
1720 

Полотно, олія. 107.5 х 85 

Зліва герб “Леліва” і “Цьолек” і напис 
Ьойа Сесуііа г 5 іспіаж 5 кісЬ НгаЬіапка/ 
па Бгкіоигіе І Му 5 гу Котогожіка / 
Міесгпікожа когоппа ж 45-Гут гоки / 
гуси таїожапа А: ОД 720 

На звороті напис: Согка Мікоіаіа 
Ніегоп: Біепіажікіс^о/ НеГтапа 


Роккогоп. ж< 1 у. МУоІупїкіе^о/ ІСесуІіа 
КасІгіжіНожпу.а гопа АойггеіаСіаГск/ 
Котоготкіе^о тіесгпіка когоп ^спег- 
аіа /аЛуїегуі 

Походження: НМКЯСЛ, А1М, ЛГМ 
(Ж-1725) 

КОМОРОВСЬКА СОФІЯ ЦЕЦИЛІЯ 

(1675 — 1720) — згідно з написом, донь¬ 
ка Миколах Єрокіма Сеняаського, геть¬ 
мана коронного, воєводи волинського, і 
Цецилії Ради вил; дружина Андрія Ке¬ 
меровського, мечника коронного, гене¬ 
рала артилерії (герб “Цьолку”) 

Написи на портреті є мабуть, помилко¬ 
вими, бо відомо, 140 у гетьмана М-І.Се- 
няаського доньки Софії Цецилії' не було; 
так само і А.Комо рола,кий не був меч¬ 
ником коронним Незалежно від того, 
хто зображений на портреті, живопис 
привертає увагу елегантністю пози, євро¬ 
пейським фасоном сукні, модною 
зачіскою, багатою декоративною дра- 
перією. Він є свідчення того, що у 
львівське малярство першої половини 
XVIII ст. впевнено проникають риси 
європейського бароко. 

Виставки Львів 1965; Перемишль - Ралом 
1988; Одесько 1988-1989. Варшава 1993 

Література: Овсінчук В. 1967, с 40, Воз- 
мицмсий Б. 1977, с. 139; С4гіе 1993, 

в 375. пг. 244 ТС. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ АДАМА 
СЕНЯВСЬКОГО. 1720 

Полотно, олія. 98.5 х 81 
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Справа вгорі напис Аііат Мікоіау 
$іепіаму$кі, казг'еіап /Кгакомгзкі 
Нейпап 'Х'.Ког. /кХ>/ 1720 

Походження: збірка Станіслава Заре- 
вича у Львові; НМКЯСЛ, ЛІМ, ЛГМ (Ж- 
6226) 

СЕНЯВСЬКИЙ АДАМ (? - 1726) - 
каштелян краківський, гетьман вели¬ 
кий коронний. 

Виставки: Львів 1965; Перемишль - Радим 
1988; Одесько 1988-1989 

Література: Мигсшп ЦіЬотігзІсісЬ, 1889, а. 
193, пг. 490; Меігіскі Я, 1936 ,1 39; Овсійчук 
Вч 1967, с. 39 ТС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ФРАНЦИШКА 
ЦЕТНЕРА. Близько 1730 р. 

Парний до кат. 126 

Полотно, олія. 74 х 70 

На звороті напис Ргапсікек Сегпег 
Ч^о^етчосіа Зпюіепзкі 

Походження палац Жевуських у Роз- 
долі (Миколаївського р-ну Львівської' 
обл.) ДКМ, ЛГМ (Ж-4064) 

НЕВІДОМИЙ ХУДОЖНИК писав 
портрети подружжя в один час, на за¬ 
мовлення; про це свідчить принцип дзер¬ 
кального відображення, використаний 
майстром, ідентичні розміри живопису 
та репрезентативний стиль виконання. 

ЦЕТНЕР ФРЛНЦИШЕК (?—1732) - 
гербу "Пшерова" ("Рггегоша"), син Яна, 
каштеляна волинського, і Лузами» 
(Ьигаппу) з Ажурова Данхловичівии; 
воєвода смоленський, батько Фран- 
цишки. другої дружини Михайла Йо- 


зефа Жеауського, воєводи подільсько¬ 
го. 

Виставки Львів 196$; Перемишль - Радам 
1988; Одесько 1988-1989 

Література: Овсійчук В, 1967, с 41; 
СсЬмОИІев М. 1973,1.253 ТС 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ АННИ ЦЕТНЕР. 

Близько 1730 р. 

Парний до кат. 125 

Полотно, олія. 74 х 70 

На підрамнику напис Літа г Тагіоче 
СсГпегоуеа игоіеичхігіапка Зшоїепзка 

Походження палац Жевуських у Роз- 
долі (Миколаївського р-ну Львівської 
обл) ДКМ. ЛГМ (Ж-4063) 

ЦЕТНЕРОВА ЛННЛ (?-?)- донька 
Станіслава Тарло, воєводи любельсько- 
го, і Терези Дунін-Борковської; дружи¬ 
на Францишка Цстнера, мати 
Францишки, другої дружини Михайла 
Иозофа Жсвуського, воєводи 
подільського. 

Виставки: Лькіь 1965; Перемишль - Радам 
1988; Одесько 1988-1989 

Література: Оасійчук В, 1967. с 41; 
СсЬагонісх М. 1973, ь 253,296 ТС 



Невідомий львівський художник 

ПОРТРЕТ КАТЕРИНИ 
ВЕНІНО. 1730-і рр. 

Полотно, олія 77 х 65.5 

Зліва герб з літерами: К-Ч7, К-Ц 5. \ХЛУ- 
ОО. ЕР-ШО 

Походження: МЛЛ, ЛІМ, ЛГМ (Ж- 
4532*) Як вважав М-Гембарович, порт¬ 
рети Катерини і її чоловіка Францишка 
Веніно первісно належали монастирю 
реформатів у Львові. 

Реставрація: МХуліба, ЛГМ, 2004 

ВЕНІНО КАТЕРИНА (? - 7) - дружи¬ 
на радника львівського магістрату 
Францишка Веніно. 

Невідомий львівський художник пред¬ 
ставив на портреті немолоду жінку з 
грубими рисами обличчя і важким на¬ 
пруженим поглядом. Гордовита постава 
фігури, міцно стулені маленькі вуста го¬ 
ворять про владний і рішучий характер. 
Одягнута жінка у дороге декольтоване 
плаття, декороване мереживом, поверх 
накинутий яскраво-червоний плаїц. Го¬ 
лова покрита чепцем з ажурним мере¬ 
живом. Багате дороге вбрання райчині 
знаходиться у різкому протиставленні 
до виразу обличчя, до стримано-суворо¬ 
га настрою портрета ваної Портрет ха¬ 
рактеризується реалістичністю образу 
та відсутністю ідеалізації. 

Виставки: Львів 1965 

Література: Овсійчук В, 1967, с 41; Каїаіо}; 
Микит ІиЬотігзкісЬ, 1877, 5.153. пг. 440, 
СсЬаютгісг М, 1969, 5.107; Бслсцкий П. 
1981, с 131; Алсксіїндроаич В. 2003, с 901 
ТС 
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Виставки: Львів 1965: Перемишль - Ралом 
19*8; Одесько 1988-1989 


Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ТЕОДОРА 
ПАССАКАСА. 1735 


Література: КаГаїо; гЬюгои XVI. 

иштіаедо, 1897. пг. 626, *. 136; Меісісісі К , 
1936;Овсійчук В.. 1967. с. 42 Т.С 


Полотно, олія. 71 х 50.3 


Справа вгорі герб, під ним напис: 
ТЬеосіогит Раььаказ /РгосопсиІ 
ТЦтіепіс /еі Ргоуіхог Ессіас: /Агтсп: / 
ОЬіії. АО. 1735./ сііе 31 тац / Асіагіь 
Аппо / 39 

Походження: Вірменський музей у 
Львові (при Вірменському 
Успенському соборі); ЛІМ. ЛГМ (Ж- 
6229) 

ПАССАКАС ТЕОДОР (?-?)- згідно 
з написом на портреті, був вірменським 
радником мТисменкці (Івано-Франків¬ 
ської обл) 

Виставки: Львів 1965; Перемишль - Ралом 
1988; Олесько 1988-1989 

Л і тер а тура: Опсійчух В, 1967, с. 41 - 42 ТС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЗИГМУНДА 
ЛІНОВСЬКОГО. Близько 1735 р. 

Полотно, олія. 80 х 68 

Зліва вгорі герб “Полян” з літерами: 5- 
Ьу, І -І . V/, К 

Походження: збірка Владислава Ло- 
зинського у Львові; НМКЯСЛ, ЛІМ, 
ЛГМ(Ж-6221‘) 

ліновський зигмунд (?-?)- 

згерський староста. 


Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ВАСИЛЯ 
ІВАНОВИЧА РОДЗЯНКА. 

Друга половина XVIII ст. (?) 

Копія з портрета першої половини XVIII ст. 

Полотно, олія. 913 х 77 

Вгорі справа напис: Л732. ДЄКАБРЯ 
ПРЄДВЄЧЄРНЄЮ / ПРЄСТЛВИСЯ 
ВАСІЛЬІЙ РОдЗЯНКА / ОБОЗНІЙ 
ПОЛК МИРГОЮДСКАГО/ поживе 
О.РОЖДЄСТВА ЛЬТ.ь 80 

Реставрація: ДНсвкрнтий, ННДРЦУ, 
1956-1957 

Походження: колекція П.В.Родожка 


(Петербург):» 1927 р надійшов (разом з 
кат. 131) від СПД віча до НХМУ (Ж-430*) 

НЕВІДОМИЙ ХУДОЖНИК виконав 
портрети Василя і Степана Родзинок 
(кат. 130, 131) як копії з портретів, іцо 
знаходилися в збірці Родзинок в сПопас- 
ному (Новомосковського р-ку Дніпро¬ 
петровської обл.) Оригінали, очевидно, 
загинули. 

Походження портретів і їх датування 
встановила Г.Івашків. 

РОДЗЯНКО ВАСИЛЬ ІВАНОВИЧ 

(1654—1734) - походив, напевно, із хо- 
рольських козаків, якими і був обраний 
сотником (1701—1704): В 1710 р разом 
з іншими козаками звільнився Ь швед¬ 
ського полону (в Стокгольмі пробув 
більше шести років) і був відпущений із 
Петербурга в Україну по паспорту князя 
ОМеньшикова. В 1723 р займав посаду 
миргородського полкового обозного В 
1724—1725 рр — миргородський наказ¬ 
ний полковник. Дата смерті в написі по¬ 
милкова. 

В кінці XIX ст. парні поколінні портрети 
Родзянок більшого розміру знаходилися 
також в лубенському музеї О.Скар- 
жинської, а портрети Василя Родзянка і 
трьох його синів були в селі Веселий 
Поділ Хорольського повіту (Семеиів- 
ського р-ку Полтавської' обл). 

Виставки: Київ 1929 

Література: 9варнмцккй Д, 1907,с.67,іа6л II; 
Модилекжий В. 1914, с. 296: Молкиеасьхий 
В. І919-,ЕрнстФ. 1929,с29;ДнХМ, 1967.С 10; 
Білсцький П. 1969.С 236;Бслсцкий П, 1981,с 
204.206;Дшш мистецтво, 1988.С.44 ГЬ. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ СТЕПАНА 
ВАСИЛЬОВИЧА РОДЗЯНКА. 

Друга половина XVIII ст. (?) 

Копія з портрета першої половини XVIII ст. 

Полотно, олія. 90 х 77 

Вгорі зліва герб, під ним напис: РОКУ — 
МЦЯ ЛВГУСТЛ ПРЕСТАВИСЯ 
/СТЕФНЬ РОДЗЯНКА ОБОЗНІЙ 
полку МИРГОРО/ДСКОГО о 
РОЖДЕНІЯ поживе ЛЬТЬ ЧЄТИРИ 
/десять и дєвять 

Реставрація: ДНевкритий, ННДРЦУ, 
1956-1957 

Походження: колекція П.В.Родзянка 
(Петербург); в 1927 р надійшов (разом з 
кат. 130) від СП.Явіча до НХМУ (Ж-414*) 
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РОДЗЯНКО СТЕПАН ВАСИЛЬО¬ 
ВИЧ (1687—1736) — син Василя Івано¬ 
вича Родзинка (кат. 130), обозний Мир¬ 
городського полку. Біографічні дані 
скупі Відомо, іі)о службу почав з 1706 р 
В 1723—1735 рр. був хорольськкм сот¬ 
ником, а 17 січка 1735 р призначений 
миргородським полковим обозним на 
місце померлого батька. 

Ви паки Киї* 1929 

Література Зварннцкнй А. 1907, е. 67; 
Мсдаалсккий В. 19І4.с297;Модхалевський 
а. 1919; Ермст Ф, 1929. с 29; Білецький П. 
1969, с 236; Бслсцкий П, 1981, с 204, 206; 
Давне мистецтво, 1988.С 43—44; Націонала- 
ний. 2003, 66 Г.Б. 
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Кліковський Василь 

ПОРТРЕТ СОФІЇ РАДИ ВИЛ. 

1740 

Полотно, олія. 85.3 х 67.5 

Зліва вгорі герб (складається з гербів Ра- 
дивилів ‘Тромби" і Реюв “Окша") з літе¬ 
рами: Х-К. К-\У, Х-Ь 

На звороті напис, закритий дубльоаоч- 
ним полотном: «Іеріпхіі Вазіїіиз 
КІікомгзкі, 1740, г. XV ТаікигасЬ 

Походження: МЛЛ. ЛІМ, ЛГМ (Ж- 

6227*) 

Реставрація: МКуліба, ЛГМ. 2004 

КЛІКОВСЬКИЙ ВАСИЛЬ (?-?)- 
маляр, який працював на Волині у 
першій половині XVIII ст. 

РАДИВИЛ СОФІЯ (1716 - 1748) - 
гербу “Окша" ('"ОкзиГ*), походить з 
роду Реюв. Спершу була дружиною Я на 


Павла Пспловського, гербу Тоздава" 
(“Согскта"). каштеляна волинського; 
вдруге вийшла заміж за князя Удальри- 
ка І Радивила, конюшого литовського 

Все свідчить про парадне призначення 
портрета — темно-малиновий плащ, 
підбитий горностаєм, егрет у зачісці, до¬ 
рога сукня, — і приналежність зображе¬ 
ної до вищих верств суспільства. 

Портрет Софії, очевидно, був написа¬ 
ний у зв'язку із знаменною подією — 
заміжжям із У даль риком Хрксгофором 
Радивилом, тому зображено подвійний 
герб (Реюв і Раднвилів). Він іконо¬ 
графічно близький до гравюри 1750-х 
рр. гравера Г. Лейбовича, який працю¬ 
вав при дворі Радивилів у Несвіжі. Існує 
і графічний портрет Удальрика І. теж 
роботи Г-Лейбовича (ММаСизакаііе, 
1984, її 32-133) 

У Музеї Перемишльської землі (По¬ 
льща) є живописний портрет невідомої 
з ідентичним іконографічним типом, 
його незначною відмінністю є орден 
“Зіркового хреста" на сукні жінки. Жи¬ 



вописна манера, стиль виконання 
близькі до В.Кліковського. Поки що з 
впевненістю говорити про його на¬ 
лежність пензлю ИКліковського не¬ 
можливо, бо він вимагає дослідження. 

Виставки: Львів 1965; Перемишль — Рядом 
1988; Омсько 1988-1989 

Література: Ка(аІО£ Мигтиш І.иЬотімІчсЬ, 
1877, зі 38, пг. 358; ТгеГег М. 1909, г. 43; 
Оасінчух В. 1967, с 43; СсЬагомісг М. 1969, 
5.105; Жолтовсьхнй П. 1983. с. 137; 
Маїипкаііс, 1984, *. 132-133; Мотка М, 
1991, і 117; Ллександрович В. 2003, с 902 

те 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ АННИ 

ВИІІІ НЕНЕЦЬКОЇ Після 1740 р. 

Полотно, олія. 81 х 60 

Справа вгорі герб з літерами: 0-2, А-К, 
О-ЗУ, уіт^о. 

Зліва — картуш з написом: ЕЯВцісз 
/..Аппе «1с 2ятоу$ка/ уізпкх Оеісізза 
Уіт£Іпй Сіцие аЬ/„. зо Нас іп Ессіезіа 
зериї /іит ... и5Іп(е£еп Уіаіит іпіатіпо 
/ Іа 4 П із сіосишеп; соея рспісії/ ... ріс 
із ег$а ргіззітит ее / ... Гіззіпш потеп 
ехргезза /Л740 

Походження: костел в Заложцях 
(Зборівського р-ну Тернопільської обл.), 
НМКЯСЛ. з 1939 р - ЛІМ (Ж-510) 

Невідомий художник, очевидно, вико¬ 
нував на замовлення Вишневецьких їхні 
родинні портрети для костелу в Залож¬ 
цях. відомий ще один портрет ного пен¬ 
зля з цього костелу — Уршули Вишне¬ 
венької (ЛІМ. Ж-986) 

ВИШНЕВЕЦЬКЛ АННА (? - 1740) - 
згідно з написом на портреті, походила 
з роду Залюйських. Була дружиною од¬ 
ного з князів Вишневецьких 

Література: Якущснко Г. 1987, с 50 ОС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЯНУША 
ОЛЕКСАНДРА САНГУШКА. 

1730-і -1740-і рр. 

Полотно, олія. 74 х 57.5 

Походження: МЛЛ, Л1М, ЛГМ (Ж- 
6228) 

На звороті вгорі ка підрамнику ледь 
помітний напис Іапик ЬиЬагіожісг 
$ап£и$гко Маг. V. БіСемткі / га Аи^.ІІІ. 
гуіожапе же Ьжож-іе рттеї Рііірожісга. 

САНГУШКО ЯНУШ ОЛЕКСАНДР 

(1717 - 1775) - гербу “Погонь" 
(“Ро£оп”), нащадок волинського 
князівського роду, син Павла Карела, 
маршалка великого литовського, і Марії 
Лнни з Любомирських; мечник ли¬ 
товський з 1735 р. кавалер ордену Біло¬ 
го Орла з 1736 р; маршалок надворний 
литовський у 1750—1760 рр. 

Напис на звороті інформує, що портрет 
Я.Сангушка гравіював у Львові Іван Фи- 
липович (прізвище гравера прочитав 
ВАлександрович). На гравюрі ІФилипо- 
вича 1747 року (кат. 437) обличчя, 
костюм і поза Я.Сангушка близькі до 
даного портрета, але гравюра мас 
багатий антураж. Я.Сангушко на ній 
зображений з орденом Білого Орла. 
Відсутність ордену на живописному 
портреті може вказувати на його 
виконання перед 1736 роком (?). 

Виставки Львів 1965; Перемишль - Ралом 
1988; Одесько 1988-1989 

Літературо: Митейт ЬиЬотігзкісЬ, 1889, 
1.192; Овсійчук В, 1967, с 47; Окійчук В. 
1996.С.430 ТС 
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Маніоки Адам 

ПОРТРЕТ ЄПИСКОПА 
МИКОЛИ ДЕМБОВСЬКОГО. 

1742 

Полотна олія. 80 х 64 

Вгорі червоною фарбою напис 
ОеЬожзкі В«к: Катіепескі 

На звороті авторський підпис А. Ое 
МапуоЙ. Р. 1742 

На звороті вгорі напис ИеЬожзкі /Візк. 
Катіеп. 

Походження: палац Жсвуських у 
Підгірцях (Броді вського р-ну Львівської 
обл.* ЛІН ЛГМ (Ж-6205*) 

МАНІОКИ АДАМ (1673-1757) - уго¬ 
рець. учень гамбургського портретиста 
АЗсНеііга в Дрездені і МЛаржильєра у 
Парижі; працював у Німеччині, Угор¬ 
щині, Голландії, а також і 8 Польщі у 
період з 1712 (1713?) по 1722 р. як при¬ 
дворний художник Августа II Саса, 
після 1737 р працював у Дрездені при 
дворі Августа III. 

ДЕМБОВСЬКИЙ МИКОЛА (бл.1680 
— 1757) - гербу “Єліта” (")е1ііа"Х син 
Флорина, судді земського плоцького, і 
Єви з Цехаковецьких; пробощ 
Белзьський з 1728 р, Сохачеаський з 
1730 р, єпископ Кам'яиецький з 1742 
р, номіиат на архиєписковство у Львові; 
у 1753 р одержав орден Білого Орла. 

Портрет написаний в традиційній для 
Маніоки манері: головна увага направ¬ 
лена на обличчя з темно-карими вираз¬ 
ними очима. Художник залишився 
вірним собі: зображаючи духовну особу, 
він намагається підкреслити 
внутрішню динаміку за рахунок скс- 
прссійких складок пелерини, на якій 


висить хрест, прикрашений темно-зе¬ 
леним смарагдом і діамантами. Порт¬ 
рет виконаний у стриманій попелясто- 
сірій колористичній гамі, з легким ак¬ 
центом червоного кольору. 

Виставки: Варшава 1993 

Література Рггуїескі $«, 1841, з. 10; 
МапуокіГоІ, 1988, рої. 133, ІІ. 9; Сбііе 
М7*сЬоі 1993, і 370. пг. 219; ГаИюгее. 2001, 
«.3701 пт. 19 Т.С 
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Рогуля Петро 

ПОРТРЕТ ПЕТРА І. 1744 

Полотна олія. 136 X 119 

Унизу напис: ИЗОБРАЗИ ПЕТРО 
РОГУЛІ А 1744 

На звороті наклейка з написом: Вь 1913 
г. / портреті 6 млт> виставлень / на Все- 
россійской вистаа/кс вь Кіеве / Оце- 
кекь в 1500 р. 

Походження: до 1925 р надійшов у 
НХМУ. з 1937 р - НМІУ (М-442*) 

Реставрація Ф. Дсмидчук. В, Ка заков, 
ННДРЦУ. 1954; І. Носковз, ННДРЦУ, 
1970 

РОГУЛЯ ПЕТРО (? — ?) — український 
живописець XVIII ст. Народився в Ко- 
тельві (Полтавської обл.) Навчався у 
київській лаврській іконописній май¬ 
стерні, жив і працював на батьківщині 
— в Котельні. З його біографії відомий 
лише факт, що в 1749 р він звертався з 
листом до митрополита Київського Ти¬ 
мофія Щсрбацького, де згадував про 
якесь раніше виявлене йому ієрархом 
милосердя і просив вплинути ка місце- 
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вих священників, які вимагають з нього 
занадто високу плату за вінчання з доч¬ 
кою підпрапорного Пароскевією Вер- 
ценською. В цьому ж документі П Рогу- 
ля просив сприяти наданню йому робо- 
ти в київській спархїі і повідомляв, що 
надсилає митрополиту ікону Ох* 
тирської Богородиці власної роботи. 

ПЕТРО І (1672 - 1725) - російський 
цар (з 1682 р), імператор (з 1721 р) 
Син царя Олексія Михайловича і На¬ 
талії Кирилівни Наришкікої. Увійшов в 
історію як реформатор в усіх сферах 
російського життя. Реформи впровад¬ 
жував жорстокими засобами, шляхом 
крайнього напруження матеріальних 
ресурсів і людських сил. Керував 
будівництвом флоту і створенням регу¬ 
лярної армії У 1700 — 1721 рр вів 
успішну Північну війну проти Швеції' 
за вихід до Балтійського моря. Неодно¬ 
разово бував в Україні, цілеспрямовано 
обмежував автономію Гетьманщини У 
1709 р запровадив інститут царських 
резидентів при гетьмані. У 1722 р ство¬ 
рив Малоросійську колегію, тим самим 
фактично ліквідувавши гетьманство в 
Україні 

Обличчя Петра І, а також окремі еле¬ 
менти одягу нагадують портрет царя 
роботи голландського художника Карла 
Моора, написаний в Гаазі в 1717 році. 
Він був широко відомий завдяки тому, 
що голландським художником Яковом 
Хубракеном були гравійовані (теж в Га¬ 
азі) три його версії — в 1718, 1721 та 
1752 роках. 

Виставки Київ 1913 (поза каталогом); Київ 
1998 

Література ЦДІАУК. ф 127, оп. 10201 спр 
1388; Бслсцкий П, 1981. с. 229; Жал- 
ганський П, 1983. с 158; Гарцман Ш- 1991: 
Білецький П. 2000, с. 344; Національний му¬ 
хи історії, 2001, с 57 АЛ. 


137 

Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ВАСИЛЯ 
ВАСИЛЬОВИЧА КОЧУБЕЯ З 
ДРУЖИНОЮ (МАРФОЮ 
ІВАНІВНОЮ?); 

Перша половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 55.5 х 52.5 

Вгорі на фігурній ромі напис зліва — 
"Полковник Василій Васильєвим Кочу¬ 
бей”, справа — "МарГа АндрЬевна 
Кочибей, урожденная Скуропатская". 



Походження: колекція кн. В.СКочу- 
бея; з 1920-х рр - ПІКИ з 1985 р - 
ПХМ (Ж-807*) 

Реставрація: ННДРЦУ, 1970 

КОЧУБЕЙ ВАСИЛЬ ВАСИЛЬОВИЧ 
(6л.1680 - 1743) — син генерального 
судді Василя Леоитійовича Кочубея 
(кат. 110) та Любові Федорівни Жучеи- 
ко. Закінчив Кисво-Могиляиську 
академію 3 1708 р - знатний військо¬ 
вий товариш, з 1718 р - бунчуковий 
товариш, з 1727 р - полтавський пол¬ 
ковник. Помер в 1743 рве Жуках 
(Полтавського р-иу Полтавської облД 
де і похований. 

КОЧУБЕЙ МАРФА ІВАНІВНА (? - 

1742) — походить з родини Яковичів, 
сестра глухівського отамана Івана Яно- 
вича, друга дружина Василя Кочубея. 

У написі на портреті невірно вказане 
ім'я дружини. Кочубей був одружений 
двічі: на Анастасїї Данилівні Апостол, 
дочці гетьмана, та Марфі Іванівні Яко¬ 
вич. Вказана в написі Скоропадська 
(Анастасія Василівна, а не Марфа 
Андріївна) була дружиною його брата 
Федора Кочубея. 

Враховуючи середній вік по р третова- 
ннх. вірогідно, полковник зображений з 
другою дружиною. Помилка в написі 
може свідчити про те, що портрет не 
прижиттєвий. Але вірогідніше, що на¬ 
пис з’явився на прижиттєвому портреті 
пізніше, після смерті портретованнх. 

ВЛІодзалсвс ьк и й в 1910 р. опублікував 
даний портрет, вказавши на його на¬ 
лежність кн. В.С.Кочубею. Згодом П. 
Білецький помилково вважав опубліко¬ 
ваний ВЛІодзале всяким портрет варіан¬ 
том даного портрета. 

Думка П-Мусіснка про авторство Павла 
Петрашоеа нічим не підтверджується. 


Література: Модхілсвсхнй В. 1910. с 258; 
Щсрбаківськнй Д Ернст Ф. 1925, с 18: 
Мусйико П. 1963, с. 35 — 36; Бслсцкий П. 
1969, с 253; Жолтовський П.. 1978; с. 183; 
ПХМ. 1978; Бслсцкий П. 1981, с 248; Жол- 
тоаськнй П. 1983, с 153; Гетьман Мазепа, 
2003, с. 21 ГБ. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ НАТАЛІЇ 
ДЕМ'ЯНІВНИ 

РОЗУМОВСЬКОЇ. Після 1746 р. 

Копія портрета Н.Розумовської роботи 
Хойзера Генріха Гситліба 1746 року 
(кат. 221) 

Полотно, олія. 95 х 77 

Походження: в 1930 р. придбаний в 
"Антикваріаті” Ленінграду для НХМУ 
(Ж-183) 

РОЗУМОВСЬКА НАТАЛІЯ ДЕМ'Я- 
НІВНА (“РОЗУМИХА ”, 1681 - 1762) 
— народилася вс. Адамівці (Козелсцько- 
го р-ну Чернігівської обл.) у родині ко¬ 
зака Дсм'яна Демешка (її мати була з 
роду Стрєшенцових) Одружилася з ко¬ 
заком Григорієм Розумом із с. Лемешів. 
Родина мала синів Олексія, Кирила та 
Данила, а також дочок Агафію, Ганну і 
Віру. У 1741 р. Наталія Дем'янівка вже 
була вдовою й тримала корчму в Леме¬ 
шах, коли в Петербурзі стався палаце- 
вий переворот за участю її сина Олексія. 
У 1741 р. відбувся її перший візит у Пе¬ 
тербург, з 1742 р. - стате -дама у 1744 
р., у зв'язку з приїздом імператриці 
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Єлизавети в Малоросію, отримала 
графський титул разом із сином і усім 
родом У 1745—1746 рр. відбулася її 
друга поїздка у Петербург, під час якої 
був виконаний ПХойзсром її портрет 
1746 року (ДІМР, Москва), що викли¬ 
кав безліч копій, одною з яких є даний 
портрет. Похована в соборі Різдва Бого¬ 
родиці в Козельці 

Перебування по р т р ет а в Санкт- 
Петербурзі вказує на те, що він міг 
походити з одної із петербурзьких 
резиденцій Розумовських. Портрет 
приписувався Григорію Стеценку на тій 
підставі, що художник перебував при 
дворі Кирила Розумове ького в Батурині. 

Література: Ввсильчиков Л.1882, Мсдзалеа- 
ский В, 1914, с. 229; Мусієжко П, 1959, с. 46; 
ДМУОМ. 1972, № 27; Жолтовський П. 1978. 
с. 215.216; Біленький П. 1981, с 149; Бслсіі- 
кийП, 1981.С 193; Давне мистецтво, 1988, с. 
52; Рубай В_ 1990, е. 122-123, 132; 
Алексаилрович В, 2003, с 905 Г.Б 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 

АФАНАСІЯ 

ШЕПТИЦЬКОГО. 

Друга чверть XVIII ст. 

Полотно, олія. 73 х 56 

Походження: церква Воздвиження 
Чесного Хреста в с. Вощанцях 
(Симбірського р-ну Львівської обл) ми¬ 
трополича консисторія греко-като- 
лицької церкви у Львові, з 1910 р. — 
НМЛ (Ж-10) 


Реставрація: НМЛ 

ШЕПТИЦЬКИЙ АФАНАСІЙ (1686 
— 1746) — архимандрит Уківського мо¬ 
настиря, греко-католицький єпископ 
Львівський і Кам'янсць-Подільський (з 
1715 р.) адміністратор (1728—1729) та 
митрополит (1729—1746) Київський, 
Галицький і всієї Русі, при якому центр 
греко-католицької церкви перемістив¬ 
ся на Західну Україну, але з ор¬ 
ганізацією консисторії цієї церкви в Ра¬ 
домишлі на Київщині (тепер Житомир¬ 
щині) в 1730-і рр її вплив знову поши¬ 
рюється на теренах Правобережної Ук¬ 
раїни. Організатор церковного та 
освітнього життя. Розпочав будівництво 
одного з вищих досягнень української 
архітектури — ансамблю св. Юра у 
Львові (1744 - 1770) 

Існує гравійована аналогія портрета, ви¬ 
конана Іваном Филиповичсм у середині 
XVIII ст. (кат. 434) В НМЛ зберігається 
Ідентичний за розміром і близький за 
манерою виконання портрет Льва 
Шептицького (кат. 253) що одночасно 
надійшов до музею в 1910 р також із 
митрополичої консисторії греко- 
католицької церкви у Львові. 

Виставки: Львів 1888; Львів 1990, Варшава 
1993, Львів 1993-1994 

Література: Шарамевич И. 1888, с. 81, № 
14;Сагнціцький І, 1913, с. 21; Жолтовський 
ГЦ 1978.С 195,198(іл);С.іАорО, 1991,с. 59; 
Сіігіс ІУкЬоА 1993, пг. 229; Сндор О. 1996, 
с. 207 ОС 


140 (фрагмент) 



140 



Невідомим художник 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 

АФАНАСІЯ 

ШЕПТИЦЬКОГО. 

1720-і-1740-і рр. (?) 

Полотно, олія. 240 х 120 

Походження: замок Радикалів у Олиці 
(Ківере цького р-ну Волинської обд) з 
1940 р - ВКМ (Ж-24) 

Реставрація: перебуває на реставрації 
вНЛОМА 

ШЕПТИЦЬКИЙ ЛФЛНЛСІЙ (1686 
- 1746Ь кат. 139 

Портрет близький за композицією до 
портрета А.Шептицького, що знаходив¬ 
ся на початку XX ст. в галереї Жиди- 
чинського монастиря. 

Література Фертісі А, 1922, і І. і 34 
Публікується вперше. ОлС 
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Міріс Сильвестр Августин де (?) 

ПОРТРЕТ МИХАЙЛА 
ПОТОЦЬКОГО. 1740-і рр. 

Полотно, олія. 88 х 77 (овал) 

Внизу напис Роїоскі... 

На звороті: МісЬаІ / Роїоскі \У<і 
и'оіутк, 7 1731/ йітіаіог карисуподе 
V.- $с<ігі$гоипе 

Походження: палац Жевуських у 
Підгірцях (Бродіаського р-ну Львівської' 
обл.); ЛІМ, ЛГМ (Ж-6214*) 

МІРІС СИЛЬВЕСТР АВГУСТИН ДЕ 

(1700 - 1790) - кат. 

ПОТОЦЬКИЙ МИХАЙЛО (? - 1749) 

— гербу "Пілава” ("Рііазха"), син Фелік- 
са Казимира і Християн з Любомир- 
ських; писар пол ьний коронний з 1714 
р„ воєвода волинський з 1726 р, кавалер 
ордену Білого Орла з 1726 р.; брав 
участь у битві під Калішем в 1706 р на 
боці шведів. Фундатор костелу капу¬ 
цинів у Ссндзішові (5е<І2І520»Іе) біля 
Жешова (Польща). 

Польський дослідник СШиманський 
приписує портрет Лвгустину де Мірісу і 
вважає, що портрет відноситься до чис¬ 
ла перших, створених художником на 
землях України, тобто після 1731 року. 

На звороті стоїть помилкова дата 
смерті Потоцького “1731 рік" (відомо, 
що воєвода помер у 1749 р) 

Існує гравійоване недатоване зобра¬ 
ження М. Потоцького, виконане IX Си- 
саніом (кат. 429), яке іконографічно 
відмінне від даною живописного. 

Виставки Львів 1965; Варшава 1993 

Література: Згушаїикі Зі. 1964, $. 120. 
Овсінчук В. 1967, с. 68; РоІЬогсе. 20Ш.&83, пг. 
А197 ТС 



Міріс Сильвестр Августин де 

ПОРТРЕТ ЕЛЕОНОРИ 

сулковської. 

Перша половина 1740-х рр. 

Полотно, олія. 88 х 73 
Походження: МЛЛ, ЛГМ (Ж-148*) 

МІРІС СИЛЬВЕСТР АВГУСТИН ДЕ 

(1700 — 1790) — шотландець за похо¬ 
дженням. вчився у Франції, працював 
декілька років в Італії. До Польщі при¬ 
був у 1731 р і залишився там назавжди. 
Працював, очевидно, на українських 
землях, так як в 1740-і рр. виконав пор¬ 
трети місцевої шляхти. Деякий час пе¬ 
ребував у Гданьську. З 1760 р. проживав 
у Білостоку. де до кінця життя працю¬ 
вав для гетьмана Я.Браннцького, а та¬ 
кож для багатьох аристократів; писав 
переважно портрети. 

СУЛКОВСЬКА ЕЛЕОНОРА (? - 
1746) — з роду Цетнерів, двоюрідна се¬ 
стра єпископа 1 таці я Цстнсра. Мати 
Елеонори походила з дому Красицьких. 

Елеонора Сулковська зображена у де¬ 
кольтованій сукні коричневого кольору 
з декоративними квітами на грудях і в 
зачісці. Ніжне намисто прикрашає 
відкриту шию. Портрет написаний 
“м'якими" мазками, ніби аквареллю. 
Характерний для творчості А.Міріса 
ліризм і живописна "недомовленість" 
притаманні жіночому зображенню. 

Виставки: Перемишль - Радим 1988; Одесь¬ 
ко 1988-1989 

Література: Мигтиш І.иЬотіг*Іас1і, 1889, 
пг. 493. 1 193; Тгеїег М, 1909, л 106, пг. 433; 
Згутплпзкі N. 1964, 1 31 Т.С 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ СОЙКИ, ДІДА 
ШПИТАЛЬНОГО. 

Перша половина XVIII ст. 

Полотно,олія. 59 х 45 

Походження: палац Жевуських у Роз- 
до.лі (Миколаївського р-ну Львівської 
обл); ДКМ. ЛГМ (Ж-4092*) 

Автор - придворний (?) художник Же- 
вусьхих у Роздолі (?), МГембарович вва¬ 
жав автором Симона Яремкевича, вихо¬ 
дячи з рахункових книг Жевуських 
1747-1761 рр Він же вказував на пор¬ 
трет Сойки в інвентарних описах 
мастку Жевуських, які охоплюють 
період 1738-1789 ррс портрет висів у 
сінях поряд із зображенням Жемелків. 

Портрет Сойки входить в число се¬ 
лянських зображень, що були відомі на 
території Роздала і Підгірець (портрети 
подружжя Жемелків; портрет селянина 
з посохом і книжкою; портрет Коніка з 
Підгірець і та) Місцевий, напевно, ху¬ 
дожник наділив портрет надзвичайним 
психологізмом. Маляр не приховує 
страдницького виразу обличчя з глибо¬ 
кими зморшками, підкреслює загрубілу 
темну шкіру, різкі складки біля носа. 

Література: СеЬягодеісі М. 1969, ь 113; 
ОсЬьгоиісг М_ 1973, і. 253; Вошнцький Б, 
1977.С 139; Жолтовський П, 1978. с 213; Бе- 
лецкий П. 1981, с. 163; Одеський замок. 
1981, с 78. Сагіе ШкЬоі 1993. і. 383. пг. 
278 ТС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ТЕОДОРА І МАГДАЛИНИ ЖЕМЕЛКІВ. 1747 


Полотно, олія. 81.5 х 142.5 

Вгорі посередині пізніший напис: 
Тсосіог 2ете1ка к Когсіоіе ітхіїіі ііс се 
15 іеЬг. 1643 / Марсіаіепа юпа іе^о 
иігхЗхіІа їіе се 27 ріііі 1652 / ЗепіЬіе 
сепіє Іас 34 таіасу. 2опа іе^о » Іде. 16 / 
2уіа иг Маїїегоснгіе Іас «жЬіхігіеяае у 
риісога / Махут 2ете1ка Масі іе^о гуі 
Іас 118/ Іітагіа К: 1750. сіпіа 4 шагса / 
Іітагі К. 1752 «Іпіа 20 кипеспіа 

Справа вгорі напис: Маїогапо ісЬ к 
Коиіоіе / се 20 Аи^изсі 1747 аппо 

Походження: палац Жевуських у Раз- 
долі (Миколаївського р-ну Львівської 
обл); з 1940 р - ДІКМД(Ж-85*) 

Реставрація: бВуйцик, ЛГМ, 1965 

Автор — придворний художник Же¬ 
вуських в Роздай (?). Висловлювалося 
недостатньо обгрунтоване припущення 
про авторство львівського художника 
Силюна Яремкевича. 

ЖЕМЕЛКИ ТЕОДОР (1643 -1752) 1 
МАГДАЛИНЛ (1652 -1750) - по¬ 
дружжя. міщани роздольські Згідно з 
написом на портреті, відзначалися 
довголіттям. 


Виставки: Львів 1965; Варшаві 1993: Львів 
2001; Київ 2001 

Література: Оясійчук В. 1967, с. 14. 45; 
Білецькнн П, 1968, с. 281-281 Бімщький П. 
1969. с 138; СеЬагоугісі М. 1969. ІІ80; Жол- 
токькин П. 1978, с 212—213; Белсцкин П, 
1981. с 162; ДКМ, 1987. с 1; СсУс «ЧсЬосі, 
1993. пг. 275; Л.\ексапдрович В. 2003, с 902 
ОкС 
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Невідомий художник 


ПАНЕГІРИК НА ЧЕСТЬ 
МИХАЙЛА ВАСИЛЬОВИЧА 
БОРКОВСЬКОГО. 

Перша половина XVIII ст. 
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Полотно, олія. 87 х 57 



'9» 














Н юц'о< ЗоїцмщСмг Гг.ітсіо Кінчайте Коііодіі \очом Аггмкмчь. 
МПот,омо. .іиі.ги. гни'гм. его \(мк, імі.Сіі Мети ІІДи Л\»„, м Ло^олгвепо. 

|) Ц- . Тііцогі отарні». Нійі спаї- ІИклтіі Ьигі^міс В-ніа 1>:ніі« Клряооскогіп 
ОВІітМХі ь имлгмге Іії,|<и,гд< . 

ІМяНІТІ МІИНКГа» П&ІОГМТІ І* Х»‘іі »ІІ,»»В Мім »чГО Кі. 

І л».~ Д*,«1 Є,и. н* а кім гм ції і- її». і<ч/|»м «і.і, , 

|| МІ М М4« (АІ4ЛІ Аіі І. |ц ІЙМ, Д' • І^1І»І|||. Ііогі ОК.ІМГИ) Икі&к . 
і їй»» ТІ >' «МИ> ^ І^к '« іірі г ГиЧі II І 1ІЧІ к ГІД* Л І ,г»к»иі((.., г . 


Під портретом герб “Лебідь" С'їлЬесІг’’) 
з літерами: М-Б 

Внизу напис, ідентичний напису на гра¬ 
вюрі НЗубрицького (кат. 410): Бодрос 
заїцьиір^к Самтаго Михайла Воєводи 
Хорові» Агтлскихь Патрона/ и воассмг 
тіцателкаго х раните ля. Его Млсти Пана 
Михайла Борковскоги», цвегуїцой огь- 
расли/ Блажснкія Памяти Благородна- 
го Пана Васнлія Борковског» обозного 
Енералного Изображєнноє/ Милость 
неописанна й Благость приємного. 
ІисХртаУ нашого Всєіцєдраго Бга, Едьі- 
ка дає стража/ чєловечєской тварі, Да 
не падєть капрасно/ насмєртнїє марьі. 
Тебе жє мнози служать/ Агглекїє лики 
Да иєпрєткнєши ноги и камєнь/ Во ве- 
ки. Ниже та где Встретить тяжких/ 
скорбей горе. Там излістся Бжія Благо- 
дзти Ма-рбє. 

Походження: с-Холміа на Сосківирші 
(Корюківського р-ну (?) Чернігівської 
обл.); збірка О-Лазаревського в с. 
Підлип йому (Конотопського р-ну 
Сумської' обдХ * 1925 р - НХМУ (И- 
67*) 

Реставрація: СКулаков, НХМУ, 1997 

БОРКОВСЬКИЙ МИХАЙЛО ВАСИ¬ 
ЛЬОВИЧ (?- до 1727) - син черні¬ 
гівського генерального обозного Василя 
Думі на-Борковського, бунчуковий това¬ 
риш. Одружений з Параскою Данилів¬ 
ною Апостол, донькою гетьмана. їхня 
дочка Олена стала дружиною Григорія 
Гнатовича Галагана. 

Панегірик мас ідентичну (з відміннос¬ 
тями в деталях) композицію з недатова- 
ною втраченою гравюрою Ннкодима 
Зубрнцького (кат. 410). 

Виставки: Київ 1925: Київ 1997; Київ НХМУ 
1998; Вінниця 1998; Луганськ 1998; Дніпро¬ 
петровськ 1998 

Література: Каталог древностей 1898, с. 71; 
Щсрбаківський А, ЕрнстФ. 1925. с. 45, №28; 
Лазаревська К. 1927, с. 92, 97; Белсцкий П, 
1981, с. 99; Трульї комитета, 1908, 6н. 
Г.Б.НЛ. 
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Невідомий львівський (?) 
художник 

ПАНЕГІРИК НА ЧЕСТЬ 
ЄПИСКОПА АФАНАСІЯ 
ШЕПТИЦЬКОГО. 1728 

Полотно, олія. 128.5 х 73.5 

Внизу - герб ("Шептицькі”), нижче 
якого, в картуші - напис Шизстято 
ехсеїіепітіто / геуегегкііиіто <іоітю 
/ О. АгЬапаяо $гсрІускі / Осі 7 
Арозіоііс... 5еСІі$ СгаГіз / Ерізкоро 
Ьеороііепя / Наїісіепзі Катепссепзі / 
АЬЬлМ ІІпцоуіепзі / Соасііиіогі 
Мотіпаїо / АгсЬісрізкораІиз 
Кі)оуієші... 

По обидва боки від площини з гербом — 
розлогий, дуже пошкоджений напис 

Походження; МСІЛ, ЛІМ. ЛМІР (Ж- 
251*) 

Реставрація; ЛІМ (?) 

ШЕПТИЦЬКИЙ АФАНАСІЙ (1686 
- 1746) - кат. 139 

Оскільки серед титулів єпископа Афа- 
насія Шептицького згадується і ко- 
ад’ютер (помічник архиєрея, з правом 
наступництва) Київсько»’митрополії, на 
адміністратора якої владику Шеп¬ 
тицького було н«міновано у 1728 р, то 
саме так слід і датувати портрет. Він 
прикметний і тим, що на ньому зобра¬ 
жено неіснуючий тепер львівський ка¬ 
федральний храм св. Юра. на місці яко¬ 
го той же митрополит Афанасій Шсп- 


тицький розпочав у 1744 р будівництво 
нинішнього собору. 

Виставки: Львів 1868; Львів 1996 

Література: Шарсикпнч И. 1888, с 84. № 
47; Свенцицкий И„ 1908, с. 197, N 0 265; Вуй- 
цик В. 1995. с. З ОС 



Невідомий художник 

ПАНЕГІРИК НА ЧЕСТЬ 
ЄПИСКОПА ІОАСАФА 
ГОРЛЕНКА (ЕПІТАФЮН ?). 

1750-і рр. 

Полотно, олія. 92 х 74 

Переважна частина написів на банде¬ 
ролях не прочитується. В нижній час¬ 
тині твору напис Родился 1705 сектяб- 
ря принял _ посяящеи по дияконьї 1728 
генваря, 1734 _ аоинепю _ Иоасаф Гор- 
ленко - полуянский _ величество импе- 
ратрица Елисавета 174- 175— 

Напис свідчить, що твір виконаний не 
раніше 1750-х років. Втрата більшої ча¬ 
стини напису ке дозволяє визначити, 
яку функцію виконував твір — па¬ 
негірика чи епітафіона. Композиція і 
окремі елементи твору вказують на йо¬ 
го виконання з гравюри. 

Походження до 1941 р - НХМУ (И- 
33*) 

ГОРЛЕНКО ІОАСАФ (ІОАКИМ 
АНДРІЙОВИЧ, 1705 - 1754) - син 
бунчукового товариша Андрія Дмитро¬ 
вича Горленка та Марії Данилівни Апо¬ 
стол. донки гетьмана. Онук Дмитра Гор¬ 
ленка, прилуцького полковника, відо¬ 
мого “мазепинця". Народився на хуторі 


поблизу Прилук. З 1713 р навчався в 
Києво-Могилянській академії, прийняв 
рясофор в Межигірському Преобра- 
жемсьхому монастирі У 1727 р. прий¬ 
няв чернечий постриг у Києво- 
Братському Богояялекському монас¬ 
тирі. З 1728 р. - ієродиякон монастиря, 
в 1730-1733 рр викладав у Киево-Мо- 
гилякській академії 3 1737 р — ігумен, 
з 1744 р — архимандрит Мгарського 
Преображенського монастиря поблизу 
Лубен. З 1745 р — намісник Троіцько- 
Ссргієвбї Лаври 3 1748 р — єпископ 
Білгородський та Обоянський. Помер в 
м. Грайвороні (Бїзгородської обл.) по¬ 
хований в Білгороді. 

Дбав про розвиток освіти, виступав 
проти латинізації шкіл в Україні. Автор 
віршів, повчань, автобіографічних 
заміток (“Путешествис в свсте ссм 
грешниха Іоасафа игумена Мгарского") 
і ін. Канонізований посмертно в 1911 р. 

Виставки Ки'ів 1997; Київ НХМУ 1998; 
Віиншія 1998; Луганськ 1998; Дніпропет¬ 
ровськ 1998 

Публікується вперше. НП. 













Портретний живопис XVIII століття. 
Київські портрети духівництва 








168 Портретний живопис XVIII ст. Київс ькі портрети духівництва 


Ж оден із портретів даної групи 
не мак документального 
підтвердження свого ство¬ 
рення в певній київській майстерні По¬ 
ходження переважної їх більшості з 
двох найкрупніших релігійних осе¬ 
редків Києва — Печорської лаври та 
Софійського монастиря — вказує, що їх 
виконання можна пов'язувати з маляр- 
нямн цих монастирів. Традиційно ство¬ 
рення портретів приписують лаврській 
іконописній майстерні, забуваючи, що 
при Софійському монастирі, який був 
головною митрополичою резиденцією, 
діяла майстерня, призначена для обслу¬ 
говування потреб резиденції (де 
ПЛлеппський бачив портрети ще в се¬ 
редині XVII ст.). Можна стверджувати, 
що для неї була виконана група творі», 
яка складається із зображень переваж¬ 
но митрополитів. Є також окремі 
вказівки в роботах Є.Болховітінова 
(1825) на те, що і в інтер’єрі 
Софійського храму теж були порт р ет и 
(зокрема, похованих в ньому осіб). В 
1870-і роки їх перенесли в митрополичі 
покої 

Друга група творів, за даними П.Лсбс- 
динцева (1886), перебувала в Ус¬ 
пенському соборі Києво-Печерської' 
лаври В 1886 р. їх список налічував 
двадцять чотири портрети - сімна¬ 
дцять з них зображували архиманд- 
ритів Києво-Печерської лаври, інші - 
митрополитів та єпископів інших 
єпархій, а також печерських ігуменів 
давньоруської доби (портрети в списку 
ПДебединцева в основному співпада¬ 
ють з нині існуючими творами, що 
зберігаються в Печорському заповідни¬ 
ку) Згідно з малюнками Ф. Солнцева, в 
соборі вони знаходилися в окремій залі 
на хорах 

Попри те. що місце перебування порт¬ 
ретів прослідковується лише з другої 
половини XIX ст, можна вважати, що і у 
XVIII ст. портрети по мірі виконання 
встановлювали в зазначених приміщен¬ 
нях. Не виключено, що в лаврі деякі з 
них у XVIII ст. ллогли знаходитися в ми¬ 
трополичому будинку (друга київська 
резиденція митрополитів, збудована в 
1727 році, була на території лаври) 

Збіркою портретів володіла Моги- 
лянсьха Академія, де вони встановлюва¬ 
лись (можливо, ще з XVII ст.) в конре- 
таційній залі Частина існуючих нині 
портретів діячів XVII ст, ректорів і вик¬ 
ладачів Могиляисьхбї Академії, були ви¬ 
конані у XVIII ст. як копії з портретів 
XVII ст. 

Портрети із збірки Академії були опи¬ 
сані в 1874 р в путівнику ‘‘Для песети- 


тслей портретиой зальї Киевской Ду- 
ховной Акадсмии". З утворенням при 
Академії Церковно-Археологічного 
музею вони поступово переходили в 
музей. Туди ж в 1909 р директор му¬ 
зею Микола Петров перевіз і портрети 
з митрополичих покоїв Софійського 
монастиря Після ліквідації в 1920 р. 
Академії портрети перейшли до 
Києво-Печерського заповідника. 

З нині існуючих в Києві портретів пере¬ 
важна більшість зберігається в Києво- 
Печерському заповіднику, менше де¬ 
сятка творів — в Національному худож¬ 
ньому музеї України. Точне походжен¬ 
ня кожного окремого портрета в 
більшості випадків не встановлене — 
дані в інвентарях обох закладів відсутні, 
а порівняння існуючих творів з описа¬ 
ними в літературі не дає безсумнівних 
відповідей, бо в публікаціях XIX ст. 
(Є-Болховітінов, П.Лебедиицев) або не¬ 
має точних описів і розмірів, або (МПе- 
тров) опубліковані твори ке співпада¬ 
ють в деталях з існуючими. 

Портрети в Києві, крім вказаних вище 
місць, перебували і в інших храмах, але 
нині таких існують лише одиниці. Збе¬ 
реглися поодинокі портрети з храмів 
поблизу Києва (з Мсжигірськогомонас¬ 
тиря — зображення патріарха Мос¬ 
ковського Іоакима. фантазійний порт¬ 
рет Андрія Боголюбського, ін.) - вони 
створені в традиціях київської школи, 
для якої у XVIII ст. було характерним 
виконання великих репрезентативних 
портретів в ріст. Серед портретів цього 
періоду немає поясних зображень — во¬ 
ни стають поширені в Києві з XIX ст. 

Особливістю творів цієї групи є написи, 
в яких вказані, як правило, дати смерті 
по р трет е ваних. За спостереженнями, 
написи не завжди є свідченням того, що 
портрети виконані посмертно — іноді, 
очевидно, до прижиттєвого портрета 
після кончини особи долікували дату її 
смерті На деяких портретах первісні 
написи зафарбовані і нанесені інші (?) 
пізніші, часом з помилковими датами. 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня 
Києво-Печерської лаври 

ПОРТРЕТ АРХИМАНДРИТА 
КИЄВО-ПЕЧЕРСЬКОЇ 
ЛАВРИ НИКИФОРА ТУРА. 

XVIII ст. 

Полотно, олія. 224 х 135 

Справа вгорі герб з літерами; Н-Т, М-Б, 
Л-С, В-Ч. Л-П. К 

Внизу напис Архимандрить Никифорь 
Турь прєсгавьіся АФЧ [.) (159?] гада 

Походження: КПЛ, НКПІКЗ (КПЛ-п- 
28) 

Реставрація: І. Яковеико, АТЗТ МРЖ 
УСНРПБВК "У к ррестап рація ”, 1980- 
1990 

ТУР НИКИФОР (? - 1599) - з 1590 р. 
архимацдрит Києпо-Гїечерської лаври, 
рішучий захисник прав православної 
церкви, активний борець з уніатами. 

Виставки: Київ 2000 

Література: Лсбслинцсв П, 1886. с. 61; Со- 
кровшца, 1984. с 121; Жуковський Л.. 1997, 
с 60 1.Ш.О.К 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня 
Києво-Печерської лаври 

ПОРТРЕТ АРХИМАНДРИТА 
КИЄВО-ПЕЧЕРСЬКОЇ 
ЛАВРИ ЄЛИСЕЯ 
ПЛЕТЕНЕЦЬКОГО. XVIII ст. 

Полотно, олія. 218 х 132 

Зліва вгорі герб. Внизу напис Архиманд- 
рмп, Єлисей Плете не фон, мужь мудрь й 
сгь поліп, леть успе АХКА11624) року 

І Іоходжсння: КПЛ, НКПІКЗ ( КПЛ-п- 
29*) 

Реставрація: консерваційиі заходи в 
КТВКХ НСХУ, 1963; О.Рижова, ЦНРЕ 
НКПІКЗ, 2004 

ПЛЕТЕНЕЦЬКИЙ ЄЛИСЕЙ 

(ОЛЕКСАНДР ХОМОВИЧ, 6л. 15Я - 
1624) - видатний церковний діяч, вче¬ 
ний, просвітник. Народився у Львові, 
закінчив школи при Успенській церкві 
Львова та в Острозі Активний учасник 
братського руху. Чернечий постриг 
прийняв у 1594 р 3 1595 р. - архиман- 
дрит Пінського Лііцинсьхого монасти¬ 
ря. Захищаючи права православних в 
Україні, брав участь у Берестейському 
соборі (1596). У 1599 р. обраний 
архимандритом Кисво-Печерської лав¬ 
ри. За 25 років пастирського служіння у 
лаврі Є.Плггенеф>кий швидко повернув 
Києво-Печерській обителі колишню 
славу духовного центру православ'я. Він 
повернув монастирю відібрані уніатами 
маєтності, домігся ставропігії, налаго¬ 



див чернече життя. Під патронатом 
Є.Плегенецького у Києві був створений 
науково-культурний гурток, до якого 
вій залучив вчених, письменників, дру¬ 
карів. і метою якого було впорядкуван¬ 
ня православної догматики і обрядо¬ 
вості, поширення освіти і наукових 
знань. Члени гуртка взяли участь у за¬ 
снуванні Київського братства і школи 
(1615). Є.Плетенецький, вважаючи 
книгодрукування найбільш дійовим за¬ 
собом оборони православ'я, заснував у 
Києво-Печерській лаврі друкарню — 
першу у Києві, яка була орієнтована на 
видання як богословської,так і світської 
літератури та за короткий час розвину¬ 
ла інтенсивну діяльність. За життя 
Є.П.\етенецького впродовж 1616—1624 
рр було надруковано 11 книжок. 
Є-Плетенецький був одним із заснов¬ 
ників Київської братської школи, брав 
участь у відновленні української' право¬ 
славної ієрархії. 

Література Лебедимца П. 18*6, с 61 
Публікується вперше. І.Ш.. О.К 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня 
Києво-Печерської лаври 

ПОРТРЕТ АРХИМАНДРИТА 
КИЄВО-ПЕЧЕРСЬКОЇ 
ЛАВРИ І МИТРОПОЛИТА 
КИЇВСЬ КОГО ПЕТРА 
МОГИЛИ. 

Перша половина XVIII ст. (?) 

Полотно, олія. 220 х 105 

Внизу напис Пєтрь Могила, Воєаодичь 
зємли Молдавской/ Архимандрить 
Пєчєрскїй Митрополить Кїєвскїй. 
Прєставися АХМЗ (1647) года 

Справа вгорі герб з літерами: П-М, А-М, 
К Г.Є-К.А-П 

Походження: КПЛ, з 1925 р - НХМУ 
(Ж-458*)і 

Реставрація: ННДРЦУ. 1965 

МОГИЛА ПЕТРО (ПЕТРО 
СИМЕОНОВИЧ, 1596- 1647) - видат¬ 
ний політичний, церковний та освітній 
діяч. Син молдавського господаря Си- 
меона Могили та угорської принцеси 
Маргарст. Після смерті батька жив на 
західноукраїнських землях. Питання 
про його освіту остаточно не з'ясоване. 
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вважають, що отримав її у львівській 
братській школі, були припущення про 
навчання згодом у Сорбонні, в 
єзуїтській колегії Ла флеш у франції, в 
Замойській академії', ін. На початку 
1620-х рр. зайліався військовою 
кар'єрою в Польщі, в 1621 р брав участь 
в битві під Хотином В 1622 р. 
приїжджав у Київ, а 1625 р прийняв 
постриг, в 1627 р. обраний архимандри¬ 
том Києво-Печерської лаври. З 1633 р 
— митрополит Київський, Галицький і 
всієї' Русі. Домігся легального становища 
на Україні православної церкви. 

Засновник Києао-Могилянської колегії 
(1633), організатор Слов'яно-греко-ла- 
тинської академії а Яссах (1640) і інших 
освітніх закладів, ініціатор реставрації 
древніх святинь Києва: Софійського со¬ 
бору, Псчерського монастиря та ін. 
Приділяв велику увагу книгодрукуванню 
в Україні і в Молдавії. Під його керуван¬ 
ням були видані “Учительноє Євангеліє" 
(1637), “Єахологіон" ('Требник Петра 
Могили’*, 1646), і ін. Автор численних 
полемічних проповідей. Похований в 
Успенському соборі Псчерсккої лаври. 
Канонізований в 1996 р 

Портрети П. Могили в свій час були ши¬ 
роко розповсюджені: так, один із них в 
1886 р знаходився в Успенському соборі 
КПД другий в 1909 р був переданий із 
Софійського монастиря до ЦАМу. Пояс¬ 
на копія була в колекції ВТарновського 
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Тепер відомі варіанти портретів у 

нхму, нкпікз. нміу. 

Виставки: Київ 1925: Київ 1929; Вінніпег- 
Едмоитои-Гамільтом 1991-1992 

Література: Лебсдиицев П, 1886, с 62; Ка¬ 
талог древностей, 1898, с. 74; Щербаківський 
Д. Ернст Ф.. 1925, с 43; Ернсг Ф, 1929, с. 25; 
Лотин Г, 1968 (ЇХ е- 21; Жолтпаський П, 
1978. с. 193; Білодід О, Харламов 8.1983. с. 
148; Дух України, 1991, с 158-159; Жу¬ 
ковський А. 1997, с. 85; Національний. 2003, 
N6 60 Н.П. Г.Ь 



Невідомий художник. 
Іконописна майстерня 
Києво-Печерської лаври 

ПОРТРЕТ АРХИМАНДРИТА 
КИЄВО-ПЕЧЕРСЬКОЇ 
ЛАВРИ ЙОСИФА ТРИЗНИ. 

Перша половина XVIII ст. (?) 

Полотно, олія. 225 х 1 ЗО 

Зліва вгорі герб в літерами Ї-Т, М-Б, А- 
С.С-Л.К-П 

Внизу напис Архимандрить Йосиф 
Тризна 

Походження: вірогідно. КПЛ. В НХМУ 
надійшов між 1929—1941 рр. (Ж-455*) 

Реставрація: ННДРЦУ. 1965 -1972 

ТРИЗНА ЙОСИФ <?—1656) - похо¬ 
див із західноукраїнської шляхта. Вихо¬ 
вувався в Києво-Печерській лаврі, де і 


постригся в ченці. Вихованець і 
послідовник П.Могили. В 1640—1647 
рр. - ігумен вільненського Духового мо¬ 
настиря. В 1647 р. обраний архиманд- 
ритом Києво-Печерської лаври. Брав 
участь в редагуванні багатьох видань ти 
пографй лаври, зокрема. "Патерика". 

Ідентичним портрет без вказівки його 
місцезнаходження репродукував в 1916 
р. Титов Ф. - можливо, той, іцо в 1886 р. 
відзначений в Успенському соборі КПА 
Інший (?) портрет ЙЛризни в 1870-і рр. 
знаходився а конгрегаційній заді КМА. 

Література: Для посспітелей, 1874, с. 4; Лс- 
бедннцев П. 1Я86, с. 62;Тнтов Ф. 1916,с 314 
Н.П. ГБ. 



Невідомий художник. 
Іконописна майстерня 
Києво-Печерської лаври 

ПОРТРЕТ АРХИМАНДРИТА 
КИЄВО-ПЕЧЕРСЬКОЇ 
ЛАВРИ ІНОКЕНТІЯ ПЗЕЛЯ. 

Перша половина XVIII ст. (?) 

Полотно, олія. 228 х 105 

Зліва вгорі герб з літерами: І-Г. М-Б. Л-С. 
В-Ч. Л-П.К 


Внизу напис Иннигкєнтій Гмзєль вь 
1656 г. Избрань по Архімандрита Кієво- 
Пєчєрскаго И посвящень Кієвсхкмь 
Митрополитом Сильвестром Косовим. 
Скомчался 1683 года ноября 18 дня 

Походження: вірогідно, КПЛ. В НХМУ 
надійшов між 1929 — 1941 рр. (Ж- 
457*) 

ПЗЕЛЬ ІНОКЕНТІЙ (6л 1600-1683 ) 

— церковний та освітній діяч. Народив¬ 
ся в німецькій реформаторській родині 
в Пруси. Юнаком прибув до Києва, де 
прийняв православ'я. Вчився в Києво- 
Могилянській колегії, в європейських 
академіях і університетах. З 1648 р — 
ректор Могилянської колегії. Ігумен 
Києво-Братського монастиря. З 1656 р. 

— архимандрит Києво-Печерської лав¬ 
ри. автор філософських праць "Мир з 
богом людині" (1669) ймовірний автор 
"Синопсиса". Редагував "Гіечерський 
патерик". Вів полемічну та про¬ 
повідницьку діяльність. 

Портрет ЕГізсля в 1870-і рр. знаходився 
в конгрегаційній залі КМА. Інший (?) 
портрет перебував у 1886 році в Ус¬ 
пенському соборі КПЛ. 

Література: Для гюсетителей. 1874, с 6; 
Сумцоа Н. 1884,с 183-226; Лебсдимцев П, 
1886, с 62; Титов Ф . 1916, с. 327; Возняк М. 
1921. с 306-311; Хнжняк 3» 1981, е. 72. 
Давнє мистецтво, 1988, с. 48 НП, ГД. 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня Києво- 
Софійського монастиря (?) 
Києво-Печерської лаври (?) 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 
КИЇВСЬКОГО ЮАСАФА 
КРОКОВСЬКОГО. 

Перша половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 260 х 169 

Внизу у центрі герб. З боків від герба на¬ 
пис в чотири стовпці ( після реставрації 
майже не читається) Наводиться за 
публікацією Н.Петрова (1909) 

Читатедю премудрьш! На образ сей 
зрищій / Свтьггельскимь саном мкогія 
красяшій, / Кто и каковь бяше — схо¬ 
чеш ь вопросити,/ Каковь бяше раз- 
умомь и каковь 6с летн: / Іоасафь Кро- 
ковский мдре бе названньїй / Мд рості ю 
вь імсни Бгомь дарованими. /Юже от 
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младихі ногтей себе снискивашс,/ И 
аки пчела о. криновь, цвіти собирашс,/ 
Обійде мнози странм. облете и гради,/ 
Претсрпс зной, варі, зиму, ггрстерпс и 
гладн: / Вся та за пусту себе вменяющи 
бьгги, / Токмо дабм могь благу мдрость 
полупати,/ ея же исіюлншеся, аки пло¬ 
довито / Дрсво плодові жизиенньогь, 
пріиде знаменито / Ві Бгоспасаемі 
Кіст, полоні блгодати. / Идеже прем- 
дрими любезнее пріятшї, / Вселися во 
мон тирі Никольской Пустини/ И та¬ 
мо чию аоспріять Агтльской стене. / 
Обаче мало светь сей поді спудомі го- 
ряше, / Аби на саещниця света 
просікше. / Училищі Братскихг, ві них 
же вертоград, ученій / Иссохі бс тогда 
ради многих нестроекій, / Но от тамо 
излія ученія реки / И напои онимн 
многи ЧЛВСКІС / Встійскій риторомт. бе 
сладокі учитель, / Фчлософові тщате- 
лею и добре служитель.. 

Про діяльність Кроковеького в сані 
Кисво - Псчсрського архимандрита го¬ 
вориться: Печорського Едема строитель 
вчинися, / Того Херувимі,., вторьій по- 
ставися... /...Стрсжашс премдрь Архи- 
тектовь / „ Украсн, и яко Ілектрою / 
...Сотвори цркові нбси подобну, / .„ 
Красотою рясну и оздобну. / Поголи 
прсвьісочайшимь стительской власти / 
Почтемь саномі и начать Россійскую 
пасти / Урковь Хртову слопомь ..., де- 
ломь являв.../ Прійде вь старості седь- 
ний младг сущі злобою. / Подобьство- 
вавь отрокомг во всемь простотою. / 
Шестьдесять бо И семь .леть время СГО 
бяше, / Единонадесять годі ісраршсст- 
аоааше. / Вітисяща ссмсоть осьмьійна- 
десятьій, / Егда время бе зрельїй класі 


собирати, / Іюля во первин дні и сей 
класі зрелой зело... 

Походження: Кисво-Софійськин мит¬ 
рополичий будинок; у 1909 р переда¬ 
ний в ЦАМу. з 1920-х рр - НКПІКЗ 
(КПЛ-п-527*) 

Реставрація: В.Подкопасва, АТЗТ 
МРЖ уСНРПБВК"Укрреставрація”. 
1980-1990 

КРОКОВСЬКИЙ ІОАСАФ (ОЛЕК¬ 
САНДР, ? - 1718) — відомий церков¬ 
ний діяч, вчений, письменник. Навчався 
у Києво-Могилянсьхін академії, а та¬ 
кож у Римі. У 1683 р прийняв чернечий 
постриг у київському Манільсько-Пус¬ 
тинному монастирі. З 1688 р— ігумен 
цього монастиря. Був професором 
Кисво-Мотиля нської академії; в різний 
час викладав поетику, риторику, філо¬ 
софію Декілька разів обирався ректо¬ 
ром академії (1689—1690; 1693-1697). 
З 1693 р. І.Крокоаський став ігуменом 
київського Братського монастиря, ке 
полишаючи ігуменства в Пустинному 
монастирі 3 1697 р — архімандрит 
Києво-Печерської лаври. За підтримки 
гетьмана (.Мазепи у 1708 р. І.Кро- 
ковського висвячено на митрополита 
Київського, Галицького і всієї Малої 
Росії. Він дбав про облаштування 
київських монастирів, особливо про 
Михайлівський Золотоверхий, в якому 
власним коштом замовив іконостас. 
І.Кроковський - автор декількох книг, 
зокрема "Акафістів великомучениці 
Варварі”. У 1718 р митрополит, що 
мужньо відстоював права української 
церкви і виступав проти ряду 
російських церковних реформ, був ви¬ 
кликаний до царя у Москву. По дорозі, у 
Твері його було взято під варту і впрова¬ 
джено до в'язниці, де він і помер. Похо¬ 
ваний у Тверському Преображснсько- 
мусоборі 

Інший (?) портрет ІКроковського, за да¬ 
ними ПЛебедиицева, в 1886 р був та¬ 
кож в Успенському соборі КПД 

Виставки: ЦАМ; Киї» УД 1999; Київ 2000; 
Київ 2002: Львів 2003; Київ 2004 

Л і те р атура Лебедннцеа П, 1886. с. 62; Пет¬ 
ров Н, 1910, с 536, № 36; Жолтоаеький П. 
1978. с 193, 195; Бслсцким П„ 1981. с 119, 
121.; Сокрсвища. 1984. с_ 119; Каталог 
ЦЛМя, 2002, с. 44 - N9 95; Гетьман Мазепа. 
2003. е. 23 І.Ш.О.К. 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня Києво- 
Софійського монастиря (?) 
Києво-Печерської лаври (?) 

ПОРТРЕТ АРХИЄПИСКОПА 
КИЇВСЬКОГО ВАРЛААМА 
ВАНАТОВИЧА. 

Середина XVIII ст. 

Палотно. олія. 210 х 136 

Внизу напис: Варлаамь Ванатовичі 
Бжієй Мілостію Православньї Архієп_ 
Кієвскій Гал. принялі прсстолі-В лето 
Аф-іолд. Прєстаися тть монастире_Аі|г_ 

Походження: Києво-Софійський мит¬ 
рополичий будинок; у 1909 р переда¬ 
ний до ЦАМу; з 1920-х рр - НКПІКЗ 
(КПЛ-п-484) 

Реставрація: консерваційні заходи а 
КТВКХ НСХУ, 1965 

ВЛНЛТОВИЧ ВАРЛААМ (ВАСИЛЬ, ? 
— 1752) — народився в мЛ рославі (тепер 
РП), навчався у Кисво-Мопілянській ака¬ 
демії та у московській Слов'яно-греко- 
латинській академії. Чернечий постриг 
прийняв у Тихаінському Успенському 
монастирі Новгородської єпархії В 1719 
р. висвячений на архилландрита цього 
монастиря. З 1722 р - архів, пископ 
Київський і Галицький Намагався по¬ 
вернути Київській єпархїі, яка чотири 
рохи не мала свого архипастиря, статус 
митрополії. Опікувався справами Києво- 
Мо гиля нської академії, яка з 1726 р без¬ 
посередньо підпорядковувалася ВВана- 
товичу. У 1730 р був викликаний до Мос¬ 
кви разом з іншими представниками ук- 







174 Портретний живопис XVIII ст. Київські портрети духівництва 


рейнської церкви, де його було заарешто¬ 
вано, піддано суду, позбавлено сану і свя- 
іцемстпа та заслано до Кирило-Білозерсь- 
косо монастиря. У 1740 р. ВЛанатовичз 
помилували і повернули архиєрейський. 
сан. Останні роки життя провів у Тих- 
вінськсвлу монастирі, прийнявши схиму. 

Виставки: ЦАМ 

Література. Петров Н. 1910, с 536, № 37; 
КаталогЦЛМа,2002.с. 45, № 98 Ш1.0К 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня Києво- 
Софійського монастиря (?) 
Києво-Печерської лаври (?) 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 

РОСТОВСЬКОГО 

ДИМИТР1Я 

РОСТОВСЬКОГО. Друга по¬ 
ловина XVIII ст. 

Полотно, олія. 245 х 165 

Справа вгорі герб з літерами: Д, Б-М, П- 
А. М-Р, И-Я 

Внизу напис: _ Тите Хртовь Димитрій 
митрополіть Ростовській и ярос¬ 
лавській новоявлєнньїй чудотворець 
прс_ я 10 ежтября чудесне просіяли 
п>_тлснньія єго сшя мощи А752 гола 
• оентябия 


Походження: КПЛ, НКПІКЗ( КПЛ-п- 

1 *) 

Реставрація: консервацінні заходи в 
КТВКХ НСХУ, 1963 

РОСТОВСЬКИЙ ДИМИТРІЙ сгуп- 
ТАЛО ДАНИЛО САВИЧ. 1651-1709) 
— визначний український церковний і 
культурний діяч, письменник. Народив¬ 
ся в м. Макарові (Київської обл.) в ро¬ 
дині сотника Сави Туптзла. В 
1662—1665 рр. навчався в Києво-Моги- 
лянській академії. В 1668 р. постригся в 
ченці в Київському Кирилівському мо¬ 
настирі, з 1675 рі перебував у Густин- 
ському монастирі та в Чернігові. До 
цього періоду відноситься перший його 
твір "Чуда Пресвятої -Діви Марії-’’ 
(1677), перевиданий в 1680 р під на¬ 
звою “Руно орошенное”. З 1677 р. 
перебував у Литві, у 1678 р проживав 
то у Вільні, то в Слуцьку, де виступав з 
проповідями, в 1679 р повернувся в 
Чернігів. Поселився в Батурині при 
дворі гетьмана І.Самойловича. в 1682 р 
отримав в управління Батуринський 
монастир, наступного року переїхав до 
Кисво-Печерської лаври, де був пропо¬ 
відником і в 1684 р розпочав укладання 
Чстій-Мінсй. В 1686 р. повторно став 
ігуменом Батуринського монастиря, в 
1692 р повернувся до Києво-Пе- 
черсьхбї лаври. В кінці 1690-х рр був 
короткий час почергово ігуменом в 
Глухівському, Київському Кирилівсько¬ 
му і Чернігівському Єлецькому монас¬ 
тирях, в 1701 р. призначений митропо¬ 
литом Сибірським, однак по дорозі в 
Сибір захворів і Петро І дозволив йому 
залишитися в Москві. В 1702 р призна¬ 
чений митрополитом Ростовським, де 
опікувався шкільною освітою, пропо¬ 
відництвом. займався науково-літера¬ 
турною працею. Автор численних мо¬ 
рально-повчальних творів, драм, віршів, 
увійшов в історію української літерату¬ 
ри як попередник Григорія Сковорсди. 

Його нетлінні моїці були відкриті в 
1752 р. (зберігаються в Яковлевському 
Димитрісвому монастирі в Ростові) Ка¬ 
нонізований в 1757 р. 

Аналогічний портрет зберігається у 
АТГ. 

Виставки Київ УД 1999; Київ 2004 

Література: Мілко» Ю, 1973, с 136-139; 
Белсцкий П, 1981, с 123 —124; Скарби, 
1997.С.93.111 ІЖО-К. 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня Києво- 
Софійського монастиря (?) 
Києво-Печерської лаври (?) 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 
РОСТОВСЬКОГО 
ДИМИТРІЯ 
РОСТОВСЬКОГО. 

Друга половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 189 х 120 

Зліва вгорі герб з літерами: Б-П, Д-М, Р- 

ИЛ. 

Справа від нього напис Сєтий Димит- 
рий Ростовській/ и Ярослааскій 

Походження: Військово-Микільський 
собор у Києві; з 1907 р. - НХМУ (Ж- 
453*) 

Реставрація: ГХолопцева, ННДРЦУ, 
1956 

РОСТОВСЬКИЙ ДИМИТРІЙ 
(ТУПТАЛО ДАНИЛО САВИЧ. 
1651-1709)-кат. 155 

Виставки: Київ 1925: Віїшіпсг-Едмоитон- 
Гамільтои 1991-1992 

Література: Щербакікький А, Ерист Ф. 
1925, с 47; Білецький П. 1968, с. 275; Жол- 
товськмн П, 1978, с. 193-194; Белсцкий П, 
1981, с. 120, 122—124; Давне мистецтво, 
1988, с. 49, Дух України. 1991. с. 160-161 
Н.П. 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня Києво- 
Софійського монастиря (?) 
Києво-Печерської лаври (?) 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 
РОСТОВСЬКОГО 
ДИМИТРІЯ 
РОСТОВСЬКОГО. 

Друга половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 205 х 125 

Справа вгорі герб з літерами; Д[имит- 
рмй) Б(ожек>] -М|илостиюІ ГПравослав- 
ньій) -А(рхиепископ|, М(итрополит] - 
Р(остовскмй), И -Я[рославскнн) 

Навколо німба напис; Святитель X рис- 
товь Лимитрий митрополить рос¬ 
товський 

Праворуч посередині в картуші напис: 
СІЙ ново вл...чудотворець.. сл.Ди- 
мит-прссгавис-года в октябрс 
стьі .жа..ощи.,.1752 год еєнт 6...при 
благополучной... и... самрдєр... гд...імпе¬ 
ратрице Єл...Петровим все..по 42 леть 
прест.єго и со врем€ни..стнхь сго 
моїцс происходять-производю хромьіх 
блєньї и другими болезна и..днини 
одержи- призми повос его_ ТС-МОВ 
ниіц Мао 

М.Петров в 1910 р навів дуже близький 
напис на портреті Ростовського, що був 
переданий з Києво-Софійського монас¬ 
тиря в ЦАМ: 

Сій новояаленньїй чудотворець ститель 
Лиміггрій прсставися 1709 года вь ок- 


тябре мце числа 28. Стмя же мощи его 
обретеньї 1752 году сентября дня 8 при 
блгополучкой державе благочести- 
вейшія, самодержавиейшія Великі* 
Гдрьіни Імператриць! Елисавстм Пет¬ 
ровим всея Россіи по 42-мь лете пре- 
стааленія его; и, со времсни обретенія 
стмхь его мощей чудотворенія происхо- 
дятк _ очами прозирають, хромьія и 
раслаблсннмя и друпіми... болезнми 
одержимії... призиваю., по Возе себе вгь 
помощь исцслевающи 

Походження; надійшов в НХМУ між 
1929-1941 рр (Ж-456*) 

Реставрація: ННДРЦУ, 1965 

РОСТОВСЬКИЙ ДИМИТРІЙ (ТУП- 
ТАЛОДАНИЛОСАВИЧ, 1651-1709) 
-кат. 155 

Описаний М. Петровим портрет 
схожий з даним, але вій був меншого 
розміру (147x135 см) і мав інше розта¬ 
шування герба (ке виключено, що в 
публікацію М-Петрова вкралася помил¬ 
ка) 

Портрет митрополита в 1870-і рр. та¬ 
кож знаходився в конгрегаційиій залі 
КМА. Тепер існує кілька варіантів порт¬ 
рета; ДТГ, ДРМ, нхму, НКПІКЗ, 
нміу. 

Література: Для пюсетителей. 1874, с. 8; Пе¬ 
тров Н„ 1910. с 529; Білецький П, 1968, с. 
275. 280, ДМУОМ, 1972. № 26; Національ¬ 
ний. 2003, № 61 НП.Г.Б. 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня Києво- 
Софійського монастиря (?) 
Києво-Печерської лаври (?) 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 
КИЇВСЬКОГО ТИМОФІЯ 
ЩЕРБАЦЬКОГО. 

Друга половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 202 х 121 

Зліва вгорі герб з літерами: Т-Щ, Б-М, 
П А. М-К, Г-И, М-Р 

Внизу напис Тнмофєй Щєрбацкій Вією 
Милтію Православнм Архиєпіскопь 
Митрополить Кісвски Галицкій Мало- 
россіи Приняль / Прєстоль Кієтски 

АфМИ (1748) Года 

Походження: напевно, Києво-Софій- 
ський митрополичий будинок, з 1909 р 
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— ЦАМ; надійшов в НХМУ між 
1929-1941 рр. (Ж-454*) 

Реставрація: А.Устинов, ННДРЦУ, 
1970 

ЩЕРБЛЦЬКИЙ ТИМОФІЙ 

(ЩЕРБАК ТИХІН ІВАНОВИЧ. 
1698-1767) - народився в с. Трипіллі 
(Обухівського р-му Київської' обл.) в ро¬ 
димі міщанина Івана Щсрбака. Співав у 
придворній капелі у Петербурзі. 
Закінчив Кисво-Могилянську академію 
в 1728 р. Був кафедральним писарем у 
Києво-Софінському соборі. В 1740 
—1747 рр. — архимандрмт Києво-Пе¬ 
черської лаври. З 1748 р. — митрополит 
Київський. Галицький та всієї Малої 
Росії. При ньому були остаточно завер¬ 
шені основні споруди лаври — Ус¬ 
пенський собор, Велика лаврська 
дзвіниця. Сприяв діяльності друкарні. 
Займався літературною діяльністю, ав¬ 
тор віршів. У 1757 р був призначений 
митрополитом Московським, членом 
Синоду. 

У 1870-і рр. існував інший (?) портрет 
ТЩербацького в конгрегаційиій залі 
КМА. 

У 1909 р. з Києво-Софійського митро¬ 
поличого будинку в ЦАМ був 
переданий портрет, близький за 
розмірами до даного, з ідентичним на¬ 
писом. 

Виставки: Київ 1981 

Література: Для тзосетиіелей. 1874, с. 16; 
Петров Н. 1910, с 529; Рсстаярирояакіше 
цснкости, 1981, с 7; Давнє мистецтво, 1988, 
с. 52; Алсксамлрович В, 2003, с. 905 НП. 









176 Портретний живопис XVIII ст. Київські гюртрети духівництва 


159 160 



Невідомий художник. 
Іконописна майстерня 
Києво-Печерської лаври 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 
КИЇВСЬКОГО ТИМОФІЯ 
ЩЕРБАЦЬКОГО. 

Друга половина XVIII ст. 

Полотно* оді*. 218 х 150 

Справа вгорі герб з літерами: Т-Щ, М-Б, 
П-А, М-В. Г-Р, ИМ 

Внизу напис Тнмофєй Щєрбацхіи Афм 
(1740] года августа лі: вь святсйшемь пра- 
витєльствующємь синоде по нмяниому 
оуказу и архимандріта кієаозолотоаерхо- 
го мііхайловскаго монастиря об'гаалогь 
архиманлритомь Кіеао-Псчєрскія Лав¬ 
ри, н тогда наложена на сто мантія па¬ 
нагія н прочеє оупотрєблясммс архиман- 
дрнтамн лаврм знаки. ЛфМИ [1748| года 
мес я марта 5 хиротоннсань онь во 
архієпископа Митрополіта Зпархіи 
Кієаской. іюфомт, АфОГ [1773] года Ок- 
тября кб изь Кнвской Зпархіи пожалу- 
ван бметь Архіспископомт, Митрополії- 
томі, Мскимь.- и святиіцаго синода 
члені, (остання дата помилкова) 

Походження: КПЛ, НКПІКЗ ( КПЛ-п-478) 

Реставрація: консерваційні заходи у 
ННДРЦУ, 1964; у КТВКХ НСХу. 1965 

(ЦЕРБЛЦЬКИЙ ТИМОФІЙ (ЩЕР- 
БАКТИХІН ІВАНОВИЧ. 1698-1767) 
- кат. 158 

Публікується вперше І.Ш 



Невідомий художник. 
Іконописна майстерня Києво- 
Софійського монастиря (?) 
Києво-Печерської лаври (?) 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 
КИЇВСЬКОГО ГАВРИЇЛА 
КРЕМЕНЕЦЬКОГО. 

Після 1770 р. 

Полотно, олія. 275 х 183 

Внизу напис, який ке читається. Згідно з 
публікацією МПстрова 1910 року, на¬ 
пис був такий: Гавріим, Кременецкій 
Мас. Бож. Пра Арх. 1770 года месяца 
февраля 9 дня 

Походження: Кисво-Софійський мит¬ 
рополичий будинок; у 1909 р. переда¬ 
ний до ЦАМу, з 1920-х рр. - НКПІКЗ 
(КПЛ-п-86) 

Реставрація: В.Подкомаєва, консер¬ 
ваційні заходи в АТЗТ МРЖ 
УСНРПБВК "Укрреставрація", 
1980-1990 

КРЕМЕНЕЦЬКИЙ ГАВРИЇЛ 

(ГРИГОРІЙ ФЕДОРОВИЧ, ? _ 1783) - 
народився у містечку Носіака на 
Чернігівщині Освіту здобув у Кисво- 
Могилянсьхій академії, потім у 
Харківському колегіумі й московській 
Слов'яно-греко-латинській ахадемїі. У 
1740— 1748 рр. був ректором Олександ- 
ро-Невсьхої семінарії у Санкт-Петер¬ 
бурзі. З 1749 по 1755 рр.- єпископ Ко- 
ломенськнй і Каширський. Потім сім 
років був єпископом Казанським і 
Свіязьким. В 1762 - 1770 рр*- архи- 
єпнекоп Санкт-Пстербурзький і 
Шліссельбурзький. У 1770 р. призначе¬ 
ний митрополитом Київським і Га¬ 


лицьким. У Києві займався реформу¬ 
ванням навчального процесу та поліп¬ 
шенням викладання у Києао-Моги- 
лянській академії; подарував академії 
власну бібліотеку; побудував бурсу на 
березі Дніпро; заповідав кошти на утри¬ 
мання иайбідміших студентів, лікуван¬ 
ня хворих. 

Виставки: ЦАМ 

Література: Петров Н„ 1910; є. 539. № 42; 
Жолтовсмсий П, 1978, с. 193; Белецкий П„ 
1981, с. 121; Сокрояища, 1984, с 122; Скар¬ 
би. 1997, с. 93; КМЛ, 2001, с 293; Каталог 
ЦЛМа. 2002, с. 44, М: 96; Алексаидрояич В. 
2003, с. 905 Ш1.0К. 
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Ігумен Арсеній 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 
КИЇВСЬКОГО САМУЇЛА 
МИСЛАВСЬКОГО. 179(8?) 

Полотно, олія. 206 х 138 

Зліва вгорі герб з літерами: Б-М. М-К, Г- 
П. Л-А, С-М 

Зліва посередині залишки напису, -тво¬ 
єму / Господи_ 

Внизу напис Божією мілостію 
Преи'свіащснейшій Самуйль Мис- 
лавскій Митрополить Кієвскін и Га- 
лицкій и Кієвиг-пєчєрскія Лаврьі 
Архимаидрить родилея 1731 года ..24 
дня пожаловань вь Митрополити 
/1783 года еєнтября 24 дня прєбьість 
на Зпархіи Кієвской 12-ть леть З 
мєсяцьі и 13-ть _ прєставнся 1796 гола 
ген варя 5 дня поживе псехь леть - сво¬ 
го 64 года мєсяц... 12-ть- /Писаль 
игумєкь Арсеній 179(8?|) года августа- 

Особливості виконання напису вказу¬ 
ють, що він нанесений одночасно з на¬ 
писанням портрета - отже, портрет 
посмертний. 

Походження надійшов в НХМУ між 
1929-1941 рр* (Ж-452*) 

Реставрація: В.Семенюк, НХМУ, 1992 

АРСЕНІЙ (?-?) - біографічні дані не 
встановлена 3 підпису на портреті ви¬ 
пливає. що був ігуменом, однак невідо¬ 
мо, якого монастиря. ПЖолтовський 
вказує на те, що в 1759 р. художник на 
ім’я Арсеній очолював Кисво- 
Софійську малярню. але значний часо¬ 
вий проміжок не дозволяє беззастереж¬ 
но ідентифікувати його з автором дано¬ 
го портрета, який виконував також і 
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портрети світських осіб — в колекції 
НХМУ с підписний исдатований порт¬ 
рет Катерини II його пенала. 

МИСЛАВСЬКИЙ САМУЇЛ (СИМОН 
ГРИГОРОВИЧ, 1731-1796) - народив¬ 
ся я селі Помпи ки (Сумської' обл) в ро¬ 
дині священника 

В 1742-1752 рр. навчався в Кінво-Мо¬ 
тиля нськін академії. Викладач ритори¬ 
ки, поетики, з 1757 р. — префект. Ввів до 
програми загальноосвітні предмети 
(математику, історію, географію), 
відкрив рисувальний клас 3 1762 р — 
архимандрит Кінво-Братського монас¬ 
тиря. Сприяв реставрації давніх культо¬ 
вих споруд Києва, видавав твори ук¬ 
раїнських письменників за кордоном. В 
1768 р. переведений в Киево- 
Микільський монастир згодом викли¬ 
каний до Петербурга і посвячений на 
єпископа Білгородського. З 1771 р — 
єпископ Крутицьхий, з 1776 р — Рос¬ 
товський. З 1783 р. — митрополит 
Київський, з 1786 р - архимандрит 
Києво-Печерської лаври. Автор ряду 
книжок про Київ. Помер в 1796 р в 
Києві, похований у Софійському соборі. 

За даними Є.Болховітінова (1825), пор¬ 
трет СМиславського (невизначений) 
знаходився над похованням митропо¬ 
лита у західному притворі Софійського 
собору. Пізніше Ф.Рождєственський 
вказував (1877) на два портрети СМис- 
лавськогсг. в конгрегаційній залі КДА та 
в ризниці Софійського собору. В 1909 р. 
з Софійського митрополичого будинку 
в ЦА.М був переданий невеликий (пояс¬ 
ний?) портрет СМиславського. 


Нині існують варіанти портрету в 
НКПІКЗ, КПД1МЗ. в церкві с Полоиіки 
( Глухі вського р-ну Сумської' обл). 

Література Аскоченский В, 1856, с 338; 
Для посетителей. 1874, с. 21; Рождествен- 
ский Ф„ 1877, с. 1; Жолтоьський П, 1983, с. 
113; Рубан К, 1984, с. 27. 334; Болхоаитимс» 
Є 1995, с 208; Ллексамлрсеич В, 2003. с 905 
Н.П, ГВ 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня 
Києво-Печерської' лаври 

ПОРТРЕТ АРХИМАНДРИТА 
КИЄВО-ПЕЧЕРСЬКОЇ 
ЛАВРИ МЕЛЕТ1Я 
ВУЯХЕВИЧА. XVIII ст. 


ВУЯХЕВИЧ МЕЛЕТІЙ (ВуЯХЕВИЧ- 
ВИСОЧИНСЬКИЙ МИХАЙЛО 
ВАСИЛЬОВИЧ. 6л 1630 - 1697) - ге¬ 
неральний суддя, наказний гетьман, 
державно-політичний і церковний діяч. 
Навчався у Києао-Могилянській колегії 
Служив писарем у Києво-Печерській 
лаврі У 1661 р. став генеральним писа¬ 
рем при наказному гетьмані Якилюві 
Сомку, у 1668 р. — при гетьмані П. До¬ 
рошенку. Займався державно-політич¬ 
ною діяльністю, керував дипломатични¬ 
ми справами, їздив на переговори до Ту¬ 
реччини, Прусїї При гетьмані І.Самой- 
ловичу був членом Генерального 
військового суду, з 1683 р. — генераль¬ 
ний суддя. МВуяхевич був сподвижни¬ 
ком гетьмана ї Мазепи, який підтвер¬ 
див його звання наказного гетьмана У 
1690 рц перебуваючи у Москві як посол 
І Мазепи, отримав том звання стольни¬ 
ка 3 листопада 1690 р. - архимандрит 
Києво-Печерської лаври. Вперше в 
історії монастиря братія одноголосно 
обрала М.Вуяхевича — цілком світську 
особу - своїм архиманлритом. відки¬ 
нувши трьох піших кандидатів За ко¬ 
роткий час він пройшов у лаврі всі сту¬ 
пені чернецтва і священства, необхідні 
для висвячення на архимандрита, і 
прийняв посвяту від митрополита 
Київського Варлааама Ясинського. За 
часів архимандритства МЛуяхевича бу¬ 
ло відремонтовано Успенський собор. 
Він опікувався лаврською друкарнею, 
надаючи на видавничі справи власні ко¬ 
шти. За підтримки гетьмана ІМазепм і 
митрополита В.Ясннського відкрито 
відстоював незалежність лаври, зокрема 
у видавничій діяльності. 

Література Лебсдинцса П, 1886, с. 62; 
КМЛ. 2001, с. 127; Гетьман Мазсти, 2003, 
с22 І.Ш,О.К. 


Полотно, олія. 225 х 138 

Справа вгорі герб з літерами: М-В. М-Б, 
Л-С. В-Ч. Л-П, К 

Внизу напис Архимандрить Мєлєтій 
Ву_ євнчь ЛХП5 [1686}. Посвящень а 
АХЧВ [1692| Прєставися (дати 

помилкові) 

Походження: вірогідно, знаходився в 
Успенському соборі КПЛ; з 1920-х рр.— 
НКПІКЗ (КПЛ-п-476*) 

Реставрація: конссрваційні заходи у 
ННДРЦУ. 1964; у АТЗТ МРЖ 
УСНРПБВК “У крреставрація", 1994 
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І Анімім «««Ті Літ & 


Невідомий художник. 
Іконописна майстерня Києво- 
Печерської лаври (?) 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 
КИЇВСЬКОГО ВАРЛААМА 
ЯСИНСЬКОГО. XVIII СГ. 

Полотою, олія. 221 х 140 

Справа вгорі герб з літерами: В-Я, 6-М, 
П-А, М-К. Г-иМ, Р 

Внизу напис: Архимандріггь Варлаамі 
Ясинскій Вмете лет. 3. Потомі. митро¬ 
политі Кієвскій. Прєставися вгь лето 
Аі|гИ [1708] (дата помилкова) 

Походження: вірогідно, знаходився у 
Києво-Софійському митрополичому 
будинку, у 1909 р переданий в ЦАМ; з 
1920-х рр. - НКП1КЗ ( КПЛ-п-88) 

Реставрація: консервацій ні заходи у 
ННДРЦУ. 1965 

ЯСИНСЬКИЙ ВАРЛААМ (? -1707) 
відомий церковний діяч, письменник. 
Навчався у Києао-Могилянській колегії, 
а також в університетах Польщі. Чехії. 
Мав ступінь доктора філософії, був про¬ 
фесором Києво-Могилянської академії. 
У 1666 — 1673 рр. - ректор Кисво-Мо- 
гилянської академії, а також ігумен 
Києво-Братського монастиря. Пізніше, 
з 1680 р — ігумен Київського Пустин¬ 
ного монастиря. У 1684—1690 рр. — 
ярхммамлрит Києво-Печерської лаври. 
У 1690 р ВЛсинського возведено у сан 
митрополита Київського у присутності 
видатних церковних і світськіх діячів. 


Перебуваючи на митрополичій кафедрі, 
всіляко опікувався проблемами віднов¬ 
лення та розбудови храмів і монастирів, 
духовних навчальних закладів, підтри¬ 
мував гетьмана І .Мазепу в його 
суспільно-політичній, державній діяль¬ 
ності, а також у меценатських справах. 

Інший (?) портрет ВЛсинського. за да¬ 
ними П-Лсбединцева. знаходився в 
1886 р в Успенському соборі КПЛ. 

Виставки: ЦАМ 

Л і тература: Лебеднмце* П, 1886. с. 62; Пет¬ 
ров Н, 1910. с. 536. № 35; Жолтокький П. 
1978. с 193; Каталог ЦАМа, 2002. с 45. № 
100 І.Ш.О.К 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня 
Києво-Печерської лаври 

ПОРТРЕТ АРХИМАНДРИТА 
КИЄВО-ПЕЧЕРСЬКОЇ 
ЛАВРИ РОМАНА КОПИ. 

Після 1730 р 

Полотно, олія. 220 х 142 

Зліва вгорі герб з літерами: Р-К, М-Б, А- 
С.В-Ч.Л-П.К 


Внизу напис: Архімандриті Роман Копа 
ЛфЛ [1730] гада ГІосвящєігь, а АфЛ5 
[1736) Гола Прєставися 

Походження: КПЛ. НКПІКЗ ( КПЛ-п- 
482) 

Реставрація; консерваційні заходи в 
КТВКХ НСХУ. 1965 

КОПА РОМАН (1677 - 1736) - народи¬ 
вся у м. Погарі Стародубського по.лку 
(тепер РФ) в родині купця. Чернечий по¬ 
стриг прийняв у 1700 р Був намісником 
Кисво-Печсрської лаври. З 1730 р — 
архнмандрит Києво-Печерської лаври. За 
його архимамдритстпа розпочалося будів¬ 
ництво великої кам'яної дзвіниці; були 
урочисто перенесені мощі першого мит¬ 
рополита Михазла з печер д о Успенського 
собору. У 1736 р. перед смертю РЖопа 
прийняв схиму. 

Література Лебедишіеа П. 1886. с 62 
Публікується а: ге рим- ЦІ], ОХ 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня 
Києво-Печерської лаври 

ПОРТРЕТ АРХИМАНДРИТА 
КИЄВО-ПЕЧЕРСЬКОЇ 
ЛАВРИ ІОАННИКІЯ 
СЕНЮТОВИЧА. Після 1715 р. 

Полотно, олія. 217 х 142 

Справа вгорі герб з літерами: І-С, М-Б, 
С-В.Ч-Л.П-|К?1.Д-А,С 
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Внизу напис, що не читається. 

Походження: КПЛ. НКПІКЗ ( КПЛ-п- 
481) 

Реставрація консерва цінні заходи в 

КТВКХ неху. 1966 

СЕНЮТОВИЧ ІОАНИКІЙ (ЙОСИФ. 
? — 1729) — вихованець Києво-Мопі- 
лянської академії. Чернечий постриг 
прийняв у Київському Братському мо¬ 
настирі. Був намісником Київського 
Софійського монастиря. 31713 р. — ігу¬ 
мен Михайлівського Золотоверхого мо¬ 
настиря. У 1715 р. І.Сснкутовича обрано 
архимамдритом Києво-Печерської лав¬ 
ри. На час його насгоятельства у монас¬ 
тирі сталася велика пожежа (1718), під 
якої постраждали храми, друкарня, 
архів, бібліотека, ризниця. І.Сенитгович 
опікувався відбудовою лаври після по¬ 
жежі, особливо Успенським собором, 
який було освячено незадовго до його 
смерті 

Література Лебединцп П, 1886, с. 62 
Публікується вперше. І.Ш, ОХ 
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Фрагмент 

Невідомий художник. 
Іконописна майстерня 
Кисао-Печерської лаври 

ПОРТРЕТ АРХИМАНДРИТА 
КИЄВО-ПЕЧЕРСЬКОЇ 
ЛАВРИ ІЛАРЮНА 
НЕГРЕБЕЦЬКОГО. Після 1737 р. 

Полотно, олія. 235 х 164 

Внизу нерозбірливий напис, що 
зберігся фрагментарно 

Походження: КПЛ, НКПІКЗ ( КПЛ-п- 
480) 

Реставрація: консервацій») заходи в 
ННДРЦУ. 1964 


НЕГРЕБЕЦЬКИЙ ІЛЛРЮН (1692 - 
1740) — народився в українській 
шляхетській сім'ї в м. Перемишлі. 
Закінчив Кнєво-Могилякську академію. 
Чернечий постриг прийняв у Києво-Пе¬ 
черській лаврі у 1720 р. З 1722 по 
1734 рр. був друкарем у лаврській дру¬ 
карні. Одночасно викладав риторику і 
бого - слова в Києво-Мопілянській ака¬ 
демії. У1735 р призначений ігуменом 
Змїівського Преображенського монас¬ 
тиря. приписного до Києво-Печерської 
.лаври 3 1737 р. — архимакдрит Києво- 
Печерської лаври. За три роки 
архиманлритства багато зробив для бла¬ 
гоустрою монастиря і його друкарні. 

Література: Лебедин Цев П„ 1886, с. 62; 
КМА.2001.С. 388 11X1, ОХ. 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня 
Києво-Печерської лаври 

ПОРТРЕТ АРХИЄПИСКОПА 
ПЕРЕЯСЛАВСЬКОГО 
АРСЕНІЯ БЕРЛО. 

Після 1744 р. 

Полотно, олія. 225 х 135 

Справа вгорі герб з літерами: А-Б, Б-М, 
П-Є. П-ІБ 


Внизу напис: Сє изображєикьій мир- 
скнмь вь Андрєй Бєрлос пострижеш, в мо¬ 
наха веєй Стой КієвоПєчєрскои лавре и 
нарєчєнь Арсєниємь бьіль бзваній 
трапєзнимк посль в Бргтскомь мокле- 
тирь граматнцком в профєссоралгь: помо- 
|юво«ї газвь в катедрь стософсиско митро¬ 
полії) кієаской бмла архидіакоиь; 
поелєжди проиждєму в царствиющим 
граде Москве воорхимаидрита общежи- 
тиє... КістюМежигорской обитєли: ВЬ ТОМІ, 
же голу февраля посаещень по єпископа 
вь Могнлєвскую Белорускую єпархікх иза 
оной єпархій Белорусской пєрєвєдєиу вь 
Пєрєяславскую єпархією где вьіетроиль 
цєркопь Бжію катєдролную Переяслав^ 
сособливожє нашєй святою лаврьі он 
акладчєк'ь: пашкадію еєрєбрєиїе болшїє 
позлащєкпіс две при правомь и леаомь 
клиросахь. В... собствємнммь копггомь и 
сєто Аі|гМД 11744) гола июня от сєй 
брємєнной жизни по воли всемогущаго 
Бога на вечноє житнє нєбєсноє прєста_ 

Походження: вірогідно, знаходився в 
приміщенні бібліотеки КПЛ; НКПІКЗ 
(КПЛ-п-78*) 

Реставрація: консерваційні заходи в 
КТВКХ НСХУ. 1965; К.Чабан. АТЗТ 
МРЖ УСНРПБВК "Укррсставра-ція”, 
1980-1990 

БЕРЛО ЛРСЕНІЙ (АНДРІЙ 
ІВАНОВИЧ, ? - 1744) - народився в с. 
Гіанфілах (Яготинського р-ну Київської 
обд). Навчався у Києво-Мопілянській 
академії Чернечий постриг прийняв у 
Києво-Печерській лаврі. Деякий час був 
там трапезником. Викладав у Києво-Мо- 
гилянській академії В 1722-1728 рр- 
архимапдрит і настоятель Київського 
Межипрлького монастиря. В 1729 р ви¬ 
свячений на єпископа Мстислава,кого, 
Оршанського і Могильовеького. У 1733 
р. призначений єпископом Переяс¬ 
лавським і Бориспільським. Отримав 
грамоту як перший самостійний єпис¬ 
коп Переяславської єпархії Великою за¬ 
слугою А.Берло стало заснування у 1738 
р Переяславського колегіуму, який ут¬ 
римувався на прибутки від єпископської 
кафедри та на кошти, що збирали з ду¬ 
хівництва. Викладачами в ньому були ви¬ 
хованці Києво-Мопілянської академії 
А.Берло не поривав зв'язки з Києво-Пе¬ 
черською .лаврою, тісно співпрацював з п 
керівництвом у влаштуванні колегіуму, 
пожертвував до неї значні кошти і зро¬ 
бив дорогоцінні вклади. 

Виставки Київ 2004 
Публікується вперше. 1111, ОХ 













182 Портретний живетм XVIII ст. Київські портрети духівництво 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня 
Києво-Печерської лаври 

ПОРТРЕТ АРХИМАНДРИТА 
КИЄВО-ПЕЧЕРСЬКОЇ 
ЛАВРИ ЙОСИФА 
ОРАНСЬКОГО. Після 1748 р. 

Полотно, олія. 217 х 128 

Внизу напис: Архїмандріть Іосіфі 
Оранскій прошлого А^г. года октября 
кд числа по височайшєму оуказу из 
архімандрії слуцкой в архімандрію 
кіево-пєчєрскія лаври переведень 
Аі|гНА (1751) года октября и числа 
представився 

Походження: КПЛ, НКПІКЗ ( КПЛ-п- 
483*) 

Реставрація: консерпаційні заходи в 
КТВКХ НСХУ. 1966; ІДковенко. АТЗТ 
МРЖ УСНРПБВК “Укрреставра-ція”. 
1980-1990 

ОРАНСЬКИЙ ЙОСИФ ( ? - 1751) 
-навчався у Києао-Могилянській ака¬ 
демії, після закінчення викладав там ри¬ 
торику. В 1731 р прийняв чернечий по¬ 
стриг у Кисао-Софійському монастирі. 
Тоді ж відправлений до москов-ської 
Слов'яно-греко-латинської академії вик¬ 
ладачем. З 1733 р.— архимандрит 
Слуцького Троїцького монастиря, 
намісник архиешккопа Київського, Га¬ 
лицького і всієї' Малої Росії на землях 
Речі Посполитої. В 1748 р іменним ука¬ 
зом імператриці Єлизавети Петрівни 


призначений архімандритом Києво-Пе¬ 
черської лаври без традиційного вибору 
братією монастиря. За часів ИОрансько- 
го в малярні Києво-Печерської лаври 
збільшилася кількість учнів ізСлуцька та 
інших білоруських міст. 

Виставки: Київ УД 1999; Київ 2000. Київ 
2004 

Література Лсбсдиинг* П„ 1886.с.62:Жол- 
тояський П, 1983. с. 89; КМА. 2001. с 406 
ІШ.ОК. 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня Києво- 
Печерської лаври 

ПОРТРЕТ АРХИЄПИСКОПА 
ЧЕРНІГІВСЬКОГО ІРОДІОНА 
ЖУРАКОВСЬКОГО. Друга по¬ 
ловина XVIII ст. 

Полотно, олія. 225 х 155 

Внизу напис, відкритий під час рестав¬ 

рації 

Іродіонь Ж раковскій Пєрвий Архи- 
маидрить Кієвомежигорскаго Монас¬ 
тиря. Бмль Єпископомь Чернигов- 
скимь Потом Вьиес—гьжє Моиаспаре на 
покои й Скоичалс 1735 года сеит-я 

На цьому місці був пізніший напис, 
змитий під час реставрації: 

Іродіонь Жураковскій Милості ю 
Божієй Киевското Михайлоаского Зо¬ 
лотоверхого монастир Архїмандріть 


Походження: можливо, в 1870-і рр. 
знаходився в конгрегаційній залі КМА; 
НКПІКЗ (КПЛ-п-485*) 

Реставрація: ІЛковснко, АТЗТ МРЖ 
УСНРПБВК "Укрреставрація", 

1987-1990 

ЖУРАКОВСЬКИЙ ІРОДІОН (ІВАН. 
?—1735) — походив із українського 
шляхетського роду гербу "Сас". 
Закінчив Києао-Могилянську академію. 
Був архимамдритом Києво-Ме- 
жигірського монастиря. З 1721 р — 
архиепископ Чернігівський і Ноагород- 
Сіверський. Немало дбав про 
Чернігівський колегіум У 1733 р зали¬ 
шив кафедру і відійшов на спочинок до 
Межигірського монастиря, де й помер 

Виставки: Київ 1990; Київ 2004 

Література: Для посгтителей. 1874, е. 11; 
КМЛ. 2001. с. 210 І.Ш.О.К. 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня Києво- 
Печерської лаври 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 
ТОБОЛЬСЬКОГО ПАВЛА 
КОНЮСКЕВИЧА. Кінець 
XVIII ст. 

Полотно, олія. 213 х 134 

Справа вгорі герб з літерами: П-К. Б-М, 
ПА. М-Т и 







183 


Внизу напис: Панелі Конюскєвичі 
преосвященний Тобольскій и Си- 
бирскій. Кієаопєчсрскія Лаарьі по¬ 
стрижені по архиман-ита юрьє_скаго 
монастиря. Произвсдсні ві митро- 
політа Аі^НИ [1758) года мая кг дня 
прибьілі на обещаніе вь Лавру ^гЗИ 
[768] аа густа к іш. Аі)гО [1770] года_ 
ноября і погребеш того года декабря _ 
Ккв-Лаврм Архимандрит... Зосим... 

Походження: КПЛ, НКПІКЗ ( КПЛ-п- 
486*) 

Реставрація коксерваційні заходи в 
КТВКХ НСХУ, 1963; ІЛковенко, АТЗТ 
МРЖ УСНРПБВК "Укррсставра-ція". 
1980-1990 

КОНЮСКЕВИЧ ПАВЕЛ (ПЕТРО, 
1705 — 1770) — народився в м. Самборі 
(Львівської обл.). Вихованець 
Киево—Мотиля ке ької академії У 1733 
р. прийняв чернечий постриг у Києво- 
Печерській лаврі, протягом трьох років 
(1735—1738) виконував послух при 
друкарні - був шафарем (продавцем 
друкованих книг). В різкий час викладав 
у Киево-Могнлянській академії. У 1741 
р викликаний до Москви і призначений 
проповідником московської Слов'яно- 
греко-латинської академії. З 1744 по 
1758 рр— архимандрит Новгородсько¬ 
го Юрїївського монастиря. У 1758 р 
П.Конюскевича хіротовако на єпископа 
і возвсдсно у сан митрополита То¬ 
больського і всього Сибіру. На всіх поса¬ 
дах він опікувався будівництвом нових 
храмів, освітними закладами, відкривав 
нові школи, реформував навчальний 
процес, запрошував викладати випуск¬ 
ників Києао-Могиляиської академії. 
Своєю послідовною діяльністю, спря¬ 
мованою проти втручання світської' вла¬ 
ди у справи церкви, викликав незадово¬ 
лення у Санкт-Петербурзі. У 1768 р по¬ 
дав прохання до Синоду звільнити його 
від митрополичих обов'язків і відпусти¬ 
ти за старістю і хворобами на спочинок 
до Києво-Печерської лаври. За наказом 
імператриці Катерини II його прохання 
задовольнили Два останні роки життя 
провів у Києво-Печерській лаврі, віддав 
частину своїх коштів на заміну покрівлі 
Успенського собору, іншу частину і своє 
майно роздав бідним. Похований в Ус¬ 
пенському соборі. У 1984 р Павла Ко- 
нюскеаича канонізували в сонмі святи¬ 
телів Тобольських 

Виставки; Киї» УД 1999; Киї» 2000; Київ 
2004 

Літератур» Лсбелитіс» П„ 1886, с. 62 
Публікується вперше. Ш1. ОХ 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня Києво- 
Печерської лаври 

ПОРТРЕТ АРХИМАНДРИТ А 
КИЄВО-ПЕЧЕРСЬКОЇ 
ЛАВРИ МЕЛЕТІЯ 
ХРЕБТОВИЧА. Кінець XVIII ст. 

Полотно; олія. 230 X 138 

Внизу напис: Мєлєтій Хрє_вичі Ар- 
хн.дрить Пєчєрскій и єпі Вла- 
димєрскій и Бєрєстє-ій 

Походження: КПЛ, НКПІКЗ( КПЛ-п- 
82*) 

Реставрація: коксерваційні заходи в 
КТВКХ НСХУ, 1963; ІЛковенко, АТЗТ 
МРЖ УСНРПБВК “Укрреставра-ція’’, 
1980-1990-і рр 

ХРЕБТОВИЧ МЕЛЕТІЙ (? - 1593) - у 
1571—1572 рр. був архимандритом 
Києво-Печерської лаври, потім єписко¬ 
пом Володимирським і Берестейським. 
За повернення давніх прав і привілеїв 
Києво-Печерському монастирю, а та¬ 
кож сподіваючись на його захист перед 
польськими королями і на сеймах, 
лаврська братія надала М.Хре6товичу і в 
єпископському сані титул архімандри¬ 
та. У 1 590 р він заснував у Бресті цер¬ 
ковне братство і школу. 

Літератур» Лсбединцс» П, 1886, с 61 
Публікується вперше- І.Ш, ОХ 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня Києво- 
Печерської лаври 

ПОРТРЕТ АРХИМАНДРИТА 
КИЄВО-ПЕЧЕРСЬКОЇ 
ЛАВРИ ЛУКИ 

БІЛОУСОВИЧД Кінець XVIII 
— початок XIX ст. 

Полотно, олія. 226 х 150 

Внизу напис: Архімандриті ЛУКА, по- 
свящєні ві Лавру во архімандрита 
А752 года іюня 21 числа, а А76А года. 
марта противі 10 числа в самую полу- 
моїць прєставися 

Походження: КПЛ, НКПІКЗ( КПЛ-п- 
497) 

Реставрація: консерваційні заходи ■ 
КТВКХ НСХУ, 1965 

БІЛОУСОВИЧ ЛУКА (1706 - 1761) - 
народився в козацькій родині в м. Гадячі 
(Полтавської обл.). У 1733 р. прийняв 
чернечий постриг у Києво-Печерській 
лаврі 3 1752 р. — архимандріГг Києво- 
Печерської лаври. Хіротовакий 
архмє'пископом Санкт-Петербурзьким 
Сильаестром Кулябкою в придворній 
петергофській церкві у присутності 
імператриці Єлизавети Петрівні За 
часів його архнманлрнтства в лаврі були 
поновлені покрівлі багатьох будівель. 
АБілоусович підтримував тісні зв'язки з 
Києво-Могилянською академією. На 
будівництво нової бурси пожертвував 
лаврський двір на Подолі. 

Літератур» Лебедин це» П. 1886, с 62; 
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а також малярні. Він був останнім 
вільмооб раним архімандритом Києво- 
Печерської лаври і останнім став¬ 
ропігійським архімандритом. У 1786 р 
З.Валхевича було звільнено і відправле- 
но до Голосіївсьхої пустині, у звязку 1 
тим. іцо з цього року лавра підпорядко¬ 
вувалася митрополиту Київському, 
який водночас ставав її свяіценко- 
архимандрмтом. 

Література Лсбсдинцса П, 1886.С 62 
Публікується вперше. Ції, ОХ 


Невідомий художник. 
Іконописна майстерня Києво- 
Печерської лаври 


ПОРТРЕТ АРХИМАНДРИТА 
КИЄВО-ПЕЧЕРСЬКОЇ 
ЛАВРИ ЗОСИМИ 
ВАЛКЕВИЧА. Кінець XVIII - 
початок XIX сг. 


Полотно, олія. 220 х 1 ЗО 

Внизу напис... Зосіма Валкєвичь посвя- 
щсн..вгь Архімандр... Лаврьі гола... ка 
прсставися А(|гЧГ [1793| года... 

Походження; КПЛ, НКПІКЗ (КПЛ-п- 
496*) 

Реставрація: консерааційкі заходи в 
КТВКХ НСХУ, 1967 

ВАЛКЕВИЧ ЗОСИМА (ЗАХАРІЙ 
СТЕПАНОВИЧ. 1719 - 1793) - похо¬ 
див із давнього козацького роду, 
народився в с Палтусів Стародубського 
полку (тепер РФ). Освіту здобув, 
вірогідно, у Кисво-Мопілянськін ака¬ 
демії. У 1745 р. прийняв чернечий по¬ 
стриг у Києво-Печерський лаврі. Дея¬ 
кий час був блюстителем Ближніх печер 
і членом Духовного собору. У 1761 р 
обраний архімандритом Києво-Пе¬ 
черської лаври. За 24 роки його настоя- 
тельства в лаврі провадилися великі ре¬ 
ставраційні і будівничі роботи; були по¬ 
золочені куполи багатьох храмі», понов¬ 
лено стінопис у церквах, влаштовані 
нові іконостаси. З.Валкевнч багато уваги 
приділяв діяльності лаврської друкарні, 



Портретний живопис XVIII століття. 

Родові галереї 
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Галерея князів 
Вишневецьких. 

1730-і — 1740-і роки 

З родинного палацу и селищі Вишне- 
вець (Збаразького р-ну Тернопільської 
обл.) Галерея розміщували:» в білій залі, 
яка отримала назву “зала Корибутів” за 
родовим гербом Вишневецьких. До вка¬ 
заного гербу належав також рід Зба¬ 
разьких. тому в галереї були і портрети 
його представників. 

Час створення галереї пов’язаний з ча¬ 
сом відбудови палацу князем Михайлом 
Сервацієм Вишневецьким в 1730-х—на 
початку 1740-х років. Однак до неї мог¬ 
ли бути включені і дещо ракіші портре¬ 
ти, а інші, можливо, писалися в цей час 
як копії більш давніх. Манера виконан¬ 
ня портретів свідчить про участь у ство¬ 
ренні галереї' кількох майстрів. За Ми¬ 
хайла Ссрвація всі портрети були пря¬ 
мокутної форми, після його смерті пе¬ 
ретворені на овальні (в період з 1744 по 
1787 рік) 

В 1876 р палац перейшов до нового 
власника, Івана Андрійовича Толлі. 
який у 1884 році, бувши київським го¬ 
ловою, перевіз до Київської міської' ду¬ 
ми частику творів. У відборі історично 
значимих творів йому допомагав В, Гор- 
ленко. запрошений з цією мстою до 
Вишневця, який опублікував повідом¬ 
лення про цс в “Кисвской Старине" 
(Горленко В, Раснродажа, 1884, о. 361). 

18 серпня 1899 року 28 живописних 
полотен (5 картин історичного змісту 
та 23 портрети, в тому числі і галерею 
Корибутів) син І.Толлі. дійсний 
статський радник Володимир Толлі пе¬ 
редав з Думи до Музею старожитностсн 
і мистецтв в Києві (тепер НХМУ) в да¬ 
рунок. Через кілька днів в музеї була 
влаштована виставка “родових порт¬ 
ретів князів Вишневецьких, За- 
слааських, Мнішеків та інших осіб, 
пов'язаних з Вишнсвсцькими родинни¬ 
ми зв'язками” (газета “Киевское слово", 
1899, 23 серпня). В 1902 р. галерея 
знову експонувалася я НХМУ на 
“Художественной вьіетавке". яка 
викликала полеміку на сторінках жур¬ 
налу ''Мир искусства" (Ханснко Б, 1902, 
сі 46; Яреммч С, 1902, с 90; Ярсмич С, 
1902 (1), с. 147). До виставки був 
виданий каталог, відшукати який не 
вдалося. В 1912 р грунтовну статтю про 
Вишневець і його художні збірки 
опублікували Лукомські (Лукомский В, 
Лукомский Г, 1912, с 5-47) Найбільш 
детальну розвідку щодо мистецької 
збірки Вишневецького замку згодом 
подав Роман Афтаназі (Аітапагу К, 
1988) 

В 1937 р. завершився розподіл Музею 


старожитностсй і мистецтв (в старому 
приміщенні залишився художній му¬ 
зей, нині НХМУ. з нього вйіхав історич¬ 
ний музей, нині НМІУ), в результаті 
якого галерея була перевезена в 
приміщення НМіу. 

Первісний склад галереї невідомий. 
Згідно з інвентарем 1828 року, порт¬ 
ретів Вишневецьких в замку було 30. 
але враховані, очевидно, були асі їхні 
портрети, а не лише овальна ''галерея 
Корибутів" (на час вступу творів в музей 
серед них були і два прямокутних порт¬ 
рети иевггакоялених Вишневецьких). 
Галерея Корибутів надійшла в музей в 
складі 17 портретів, до нашого часу з неї' 
збереглося 14 полотен (оскільки всі 
портрети пройшли однаковий шлях, в 
каталозі відсутня графа “Походження") 

В збірці НХМ РБ є чотири портрети 
(Якуша, Михайла Сервація, Якуша Ан¬ 
тоні» і його дружини Теофілії) 
композиційно близькі до відповідних їм 
портретів з Вишневії» Вони походять з 
палацу Радивилів у Несвіжі (Білорусь) 
де була галерея Вишневецьких. яка на 
1857 рік містила дев’ять портретів. 

В королівському палаці у Віл»нові у 
Варшаві зберігається серія портретів 
Вишневецьких в складі десяти овальних 
мініатюр, про була виконана в 1780-х 
роках у Вишневці місцевими 
майстрами. Іконографічно вона 
наслідує “галерею Корибутів". 

Палац у Вишневці зберігся (тепер філія 
Збаразького музею-заповідника) 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕ Т ДМИТРА 
ВИШНЕВЕЦЬКОГО 

Полотно, олія. 174 X 114 НМІУ (М^08) 

Справа внизу напис: ОутіГт КогуЬшЬ 
Хіаге МУізпіо/угіесскі, К гжіса 'А'улр 
2-арогогкісЬ. / Рап оЬтапу Нолролідг 
МУоІозкі 2піе/яопу скі Тигкож па Наки 
ж ХіатЬи/Іс а г пісу;о ГтгссЬ Возголч 
іаЬі«/му итагі іхі ЙгирсЬ гота/ггге- 
Іапу / Коки 1563. (Дмитро Корибут 
князь Вишневецький правитель ост¬ 
ровів Запорозьких. Обраний господа¬ 
рем волоським посаджений турками на 
гак і з нього трьох башів убивши вмер 
іншими розстріляний року І 563) 

Праворуч внизу напис ОутіГт КогуЬ / 
Х2Р. МИ5ЖОШ / 2ІГМ. / СгЕККА5 / С 
\Уузр 2арот / ОВЯАМУ Н / Млоїли / 

оо 

Реставрація: ННДРЦУ. 1965 - 1968 



ВИШНЕВЕЦЬКИЙ ДМИТРО (1516 - 
1563) — князь, один з перших ук¬ 
раїнських гетьманів. Походив з ук¬ 
раїнського князівського роду Гсдемино- 
вичів, син Івана, старости пінського У 
1551 р, будучи черкаським і канівським 
старостою, на власний кошт організував 
загін для захисту українських .земель від 
турків і татар 3 ім'ям Дмитри Вишне¬ 
вецького пов'язано спорудження на ост¬ 
рові Мала Хортиця укріпленого замку, 
який згодом а історичній традиції стали 
вважати за першопочаток Запорізької 
Січі В 1556 р разом з козацтвом взяв 
участі» у поході московського війська на 
Крим. З 1558 р (1560?) - ка службі у 
московського царя Івана Грозного, отри¬ 
мав у володіння м. Белів. Здійснював 
успішні воєнні операції в Криму, по¬ 
низзі Дону. У 1561 р повернувся у ли¬ 
товське підданство, втрутився в міжу¬ 
собну боротьбу за молдавський престол 
У 1563 р потрапив у полон і був відправ¬ 
лений в Стамбул турецькому султану, 
який наказав стратити Д Вишневе цько- 
го. Польський літописець Мартин Бєль- 
ський писав, що ДВишневецький був 
кинутий з вежі ка гаки, вмонтовані в 
стіну біля морської затоки по дорозі від 
Константинополя до Галати. Він мучився 
три дні, поки турки не вбили його за те, 
що ганьбив їхню віру. Рядом дослідників 
ототожнюється з Байдою — героєм ук¬ 
раїнських народних дум. 

В серії мініатюр Вілянояського палацу є 
зображення Дмитра Вишневецького. 

Виставки: Київ 1902; Київ 1925; Київ 1929 

Література: Длуптольський А, 1868; М'оІЇГ 
к 1895; Щербаківський Д Г.ркст Ф, 1925. с 
44; Ерист Ф, 1929, с. 26; Гарцмаи Ш. 1990. с 
157; Гарцмаи Ш, 1998.С89 -91;Національ¬ 
ний музей історії. 2001. с. 52, кат. 95 
ЛЛ 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ КОСТЯНТИНА 
ВИШНЕВЕЦЬКОГО 

Полотно, олія. 174 х 114. НМІУ (М-409) 

Справа посередині напис: Копйапіуп 
КогуЬиіЬ / Хіагс ІУізпіозуісскі, 
УУоіе/итхІа Кцожзкі, 5уп Іапа / Хксіа 
\Уі5ПІо\уіскіс£о, Іегі / V/ Кцоуіїє V/ 
Ріссгагекісу / Сегкугі (Костянтин Кори- 
6\т князь Вишнсвсцький воєвода 
київський син Івана князя Вишиевецько- 
го .лежить в Києві в Печсрській церкві) 

ВИШНЕВЕЦЬКИЙ КОСТЯНТИН 

(?— 1574) - князь, другий син Івана, ста¬ 
рости шиського, брат Байди, воєвода 
київський. За короля Августа озброїв за 
власні кошти двісті гусарів для походу 
проти Москви. Завдяки йому в 1567 рі 
було зміщено воєводу Сєрєбряного. Був 
Одружений із Швірчувною і мав на¬ 
щадків. Згідно з написом, похований в 
Києво-Печерській .лаврі. 

Виставки Київ 1902; Київ 192$ 

Література; Щсрбаківський А. Ерист Ф, 
1925. с 44 АЛ. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЯНУША 
ВИШНЕВЕЦЬКОГО 

Полотно, олія. 174 х 114. НМІУ (М- 
411*) 

Зліва вгорі напис: )апи$г КогуЬиІІі Хіагс 
ІХЧ/зпіоипсскі Копіизгу Когоппу / 



Кггешіепіескі Зіагозга 5уп Коп/зГапГсрі 
М^оіеллчхіу Кизкіерт Іітагі лу ОДзпіоигси 
Коки 1636 Опіа 9 Ьі/Лорасіа ллгеки 
Зис^о 38 (Януш Корибут князь Вишне- 
аецький конюший коронний, креме¬ 
нецький староста син Костянтина воєво¬ 
ди руського. Помер у Вишневці року 
1636 дня 9 листопада у віці 38 років) 

Реставрація: М-Снітко, 8. Ка заков, 
ННДРЦУ, 1953; Торопова-Десятнічук 
під керівництвом МТигоаа, НАОМА, 
1995-1997 

ВИШНЕВЕЦЬКИЙ ЯНУШ (1598 - 
1636) - князь, син воєводи руського і 
бєльзького Костянтина Вишневецького і 
Анки Захаровськоє 3 1629 р — староста 
кременецький, з 1633 р — конюший ве¬ 
ликий коронний. Воював проти Ос¬ 
манської імперії, шведського короля. Мо¬ 
сковської держави. Проти Абаз Баші влас¬ 
ним коштом спорядив дві піші і одну 
кінну корогви. Князь Януш вів боротьбу з 
татарами і тримав при своєму дворі 
військо, на яке щороку виділяв 120 тисяч 
зі свого скарбу. Частину своїх доходів 
спрямовував для забезпечення миру і спо¬ 
кою Був обраний речником до сейму Речі 
Посполитої, претендував на польську ко¬ 
рону. Брав участь у сеймі 1634 р Виступав 
проти єретиків і православних Був одру¬ 
жений з дочкою трокського воєводи 
Євгенією Катериною Тишкевичівною, 
мав синів Дмитра і Костянтина. 

Найближчою аналогією е портрет із 
зібрання Радивилів у Несвіжі. 

Виставки: Киї» 1902; Киї» 1998; Киї» НМІУ 
1999 

Література Аіипагу К, 1988, з 554; Карпо- 
вич Т. 1980, с. 143, кат. 17 АЛ 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ДМИТРА ЮРІЯ 
ВИШНЕВЕЦЬКОГО 

Полотно, олія. 174 X 115. НМІУ (М-410) 

Справа вгорі напис ОушіГг КогуЬигЬ 
Хіагс йЧ/зпіоигіескі Казіеіап 
Кгакоуч/зкі ИсГгпап \У Кого. 5уп / 
Іапизха Копіизгедо Когоп / итагі « 
ЬиЬІіпіе Коки / 1682 ЇХ'іски Злле^о 52 
(Дмитро Корибут князь Вишиевецький 
каштелян краківський гетьман великий 
коронний. Син Януша конюшого ко¬ 
ронного помер в Любліні в 1682 р. у віці 
52 роки) 

Реставрація: М.Сиітко, В.Казако», 
ННДРЦУ, 1953 

ВИШНЕВЕЦЬКИЙ ДМИТРО ЮРІЙ 

(1628 чи 1630 чи 1631 - 1682)- князь, 
старший син конюшого коронного 
Януша (кат. 176) і Євгенії Катерини 
Тишксвич. стражник коронний (1658) 
воєвода бєльзький (1669) і гетьман со¬ 
льний коронний, гетьман великий ко¬ 
ронний (1676), воєвода краківський 
(1678), каштелян краківський (1680) 
староста білоцерківський, каме- 
нецький. салецький. струмалайський, 
брагінський, любомльськмй. Був у 
шлюбі з Маріанною Замойською. каш¬ 
телянкою черняхівською. Мав сина 
Януша. який не залишив нащадків, а та¬ 
кож три дочки: Соломію, яка управляла 
монастирем у Перемишлі, Софію (Вац- 
лава Лещмнського, воєводи підляського, 
другу дружину) і Євгенію Катерину Ко- 
нецяольську, каштелянку краківську. 
Вона була бездітна, тому у 1669 р. 
повісила свою дорогоцінну корону на 
образ Матері Божої Ченстоховської. 
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Похований у Кракові в костелі св. Трійці 

Найближчою аналогією є портрет із 
зібрання Радивилів у Несвіжі. 

Виставки: Київ 1902 

Літе р атура. Карстовим Т, 1980,с 144. кат. 23 
АЛ 
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Невідомий художник 

ІЮРТРЕТ КОСТЯНТИНА 

КРИШТОФА 

ВИШНЕВЕЦЬКОГО 

Полотна олія. 174 х 114. НМІУ(М-413) 

Реставрація: МСнітко, В.Казаков, 
ННДРЦУ, 1953 

ВИШНЕВЕЦЬКИЙ КОСТЯНТИН 
КРИШТОФ (1633 - 1685) - князь, 
воєвода брацлавський, глинський, ста¬ 
роста осецький, другий син конюшого 
коронного Януша, брат Дмитра, каште¬ 
ляна краківського (кат. 177), і нероз¬ 
дільний товариш усіх його звитяжних 
трудів для вітчизни. В 1686 р. був 
комісаром до Зорапінського трактату. 
Похований у львівському кафедрально¬ 
му костелі Був двічі одружений: 1) на 
Урсулі Терезі з роду Мнішеків, воєво¬ 
дині волинській, але з нею наїцадкіа не 
мав; 2) на Анні Ходороаській, дочці 
підкоморія львівського. Мав дочку 
Францишку і синів Януша Антонів та 
Михайла Сервація. АЛ. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЯНУША АНТОНІЯ 
ВИШНЕВЕЦЬКОГО 

Полотно, олія. 174 х 114. НМіу (М- 
417*) 

Зліва вгорі напис: Іапизг КогуЬиіЬ Хіс 
\УІ5піо«гіс/ску. Казіаіа: Кгакочгскі 5іа 
Кггетіпісекі 5уп / Котслиїеуо МУсІу / 
ВеЬкіе£о/ Іітагі 'Ме.../ усоучіс / гоки 
1742 (Януш Корибут князь Вишне- 
вецьхий. Каштелян краківський старос¬ 
та кременецький. Син Костянтина 
воєводи бельзького. Помер... в 1742 р.) 

Реставрація: МСнітко, В.Казаков, 
ННДРЦУ, 1953; під керівництвом 
МТитова М, НАОМА. 1998-1999 

ВИІІІНЕВЕЦЬКИЙ ЯНУШ 

АНТОНІЙ (1678 - 1741/1742) - 
князь, син Костянтина Криштофа Виш¬ 
неве цького (кат. 178) і Лини Ходоровсь- 
коі, маршалок надворний литовський (з 
1699 рХ воєвода вільненський (з 1704 
рХ краківський (з 1706 р.Х каштелян 
краківський (з 1727 р-Х каштелян 
в ільменського сейму з 1703 р В 1710 р 
був маршалком у трибуналі коронному. 
Славився мужністю, яку проявив під 
Кокецполем. Заснував колегіум у Кре¬ 
менці. прилучився до заснування і 
будівництва костелу св. Антонія отців 
францисканців у Львові. Був одружений 
з Теофілсю Леїцннською гербу 
"№іепіа*и", вдовою Конаржевського. 
воєводиною підляшськокх Мав єдину 
дочку Францишку. яка стала дружиною 
князя Михайла Казимир» Ради вила, ге¬ 


тьмана польного литовського. Помер у 
Львові в 1741 р, де й похований. 

Портрет Януша Антонія Вишнсаецько- 
го із збірки Радияилів у Несвіжі значно 
відрізняється від потрета з Вишне- 
вецького замку. 

Виставки: Київ 1902 

Література: АЯапагу В, 1988, І. 554, 557; 
Карпович Т. 1980, с. І 51, кат. 39 АЛ 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МИХАЙЛА 

СЕРВАЦІЯ 

ВИШНЕВЕЦЬКОГО 

Полотна олія. 174 х 114. НМіу (М- 
419*) 

Справа внизу напис: МісЬаІ $епгасу 
Когу/ЬиіЬ Хгс ІУііпіоигіскі / \Уоіе«гос1а 
\Х'іІеп$кі / Несі/тап ІУЛХОЦ. 5(апх(а / 
СІіпіагокі..Дуп / Котапгеуо 
\Х , оіеию/<1у ВеЬкіеуо СЬіаГпі / г Зопіи X 
/ \Уі$піом'е/скісЬ Іішаг V/ Меге/сги 
гоку 1744 / сііе 18 Беріет / «іеки 
Бучено /65 (Михайло Сервацій Кори¬ 
бут князь Вишиеаецький воєвода 
вільненський гетьман Великого 
князівства Литовського староста 
глінський син Костянтина воєводи 
бєльського останній з дому князів Виш- 
невецьких Помер у Мсрсчі року 1744 
18 вересня у віці 65 роківХ 

Реставрація: МСнітко, ВКазаков, 
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ННДРЦУ, 1953; під керівництвом Ти- 
това М, НАОМА. 1995 

ВИШНЕВЕЦЬКИЙ МИХАЙЛО 
СЕРВАЦ1Й (1680—1744) - князь, син 
Костянтина Криштофа Вишневецького 
(кат. 178) і Анни Ходоровської, брат 
Януша Антонія (кат. 179), гетьман по- 
льний литовський (з 1702 р), гетьман 
великий литовський (з 1703 р). воєвода 
шльнемський (з 1706 р), канцлер вели¬ 
кий литовський (з 1720 р.) Приєднався 
з військом до короля Станіслава Лс- 

ЩИІІСЬКОГО. 

В 1709 р в Скоморохах був взятий 
російськими військами в полон, переве¬ 
зений в Глухів, звідки втік за кордон. В 
1716 р повернувся у Вишневець і зай¬ 
нявся проектуванням і будівництвом 
замку, який був зведений між 1731 — 
1744 рр Був тричі одружений з 1696 р 
на дочці свого вітчима Катерині 
Дольській, з 1725 р на Матдаликі Чар- 
торийській, з 1731 р. на Теклі Рддивил. 
Сини повмирали і прямих нащадків 
Михайло Сервацій не залишив На ньо¬ 
му згасла гілка князів Вишневецьких. 
Помер а 1744 р в Меречі (Литва), похо¬ 
ваний у Вишневці а кармелітському /мо¬ 
настирі. 

Виставки: Київ 1902; Київ 1998; Київ НМІУ 
1 999 

Література: Аблгиіу Ш 1988, і. 554; Карпо- 
вич Т, 1980, с 151, кат. 39; Литовченко А, 
1999, с. 105 АЛ 


Королівська лінія 
Вишневецьких 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МИХАЙЛА 
ВИШНЕВЕЦЬКОГО 

Полотно, олія. 174 х 114. НМІУ (М- 
414) 

Зліва напис МісЬаІ Хіагс МУіиііозгісскі, 
/ Ка$г(е1ап Куомзкі, Осіес Хсіа / 
Ніетопіта рокггсіопу па 
МУоІо/ясгугпіе осі Тигкозе итагі, / Ісгу 
» У/ізпіокси «г Мигозеа/пеу Сегкзеі 
(Михайло князь Вишнеаецький каште¬ 
лян київський батько князя Єрслш по¬ 
ранений на Волощині турками від чого 
він помер, похований у Вишневці в му¬ 
рованій церкві) 
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Реставрація: М.Снітко, В.Казаков, 
ННДРЦУ, 1953; А.Варавов під 
керівництвом М.Титова і О.Беляя, 
НАОМА. 1995 

ВИШНЕВЕЦЬКИЙ МИХАЙЛО 

(?—1616) — князь, староста овруцький, 
каштелян київський. Його батько — 
Михайло, син Олександра, старости ре¬ 
чи цького. 

В 1605 р одружився з Раїною Могиляк- 
кою, дочкою молдавського господаря 
Єрсмїї Могили. Славився великим ба¬ 
гатством. Окрім містечка Вишкеаця і 
інших мастностей на Волині йому на¬ 
лежали обширні земельні володіння, 
що тяглись широкою смугою через всю 
нинішню Полтавську і Чернігівську об¬ 
ласті від витоків Сули майже до Коно¬ 
топа. Михайло і його дружина ревно 
тримались православної віри. В своїх 
задніпровських володіннях вони буду¬ 
вали монастирі і церкви, зокрема в 
Прилуках, найбільш відомий — 
Мгарський монастир в Лубнах Михай¬ 
ло прийняв участь у поході за мол¬ 
давський престол на користь брата 
Раїии Могилянки. Повернувся хворим і 
через три роки помер, залишивши 
Раїну і малолітніми дітьми: сином 
Єремісю і дочкою Айвою. 

Виставки: Київ 1902: Київ 1998; Київ НМІУ 
1999 

Література: Абапагу К. 1988,1.554.556 АА 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЄРЕМ1Ї 

МИХАЙЛА 

ВИШНЕВЕЦЬКОГО 

Полотно, олія. 174 х 114. НМІУ (М- 
415») 

Справа в центрі напис Негеті МісНаІ 
КогуЬиіЬ / Хіохе МУітіоигіескі \Уоіс/ 
в'осіа Киїкі. Рггетузкі 5(аго/Яа 5уп 
МісЬаІа КаЙеІ/іапа Кіюкзісіе^о. Кгоіа / 
Міс На 1а і СгугеИа 2а/тоуіка 
Капсіеггапка ЇХ' / Когоп: Оусісе 
Мозкісзе/іка ТаГагіка Когаска / V 
ОЬІегепіи 2Ьагаікіт / у ро<1 
ВсгеїТескіет / « НіЯогуасЬ $1акпу / 
Іітагі » ОЬогіе ро<1 Ра/иоіосга. Коки 
1651 /20 Зіегрпіа піски / $«е^о 39 
(Єрсмія Михайло Корибут Вишиє 
вецький воєвода руський, пере¬ 
мишльський староста, син Михайла ка¬ 
штеляна київського. Короля Михайла з 
Гризельдою Замойською каштелянкою 
великою коронною батька Мос¬ 
ковській татарських козацьких в облозі 
Збаража і під Берестечком в історіях 
славний. Помер в облозі під Паволоччю 
року 1651 20 серпня у віці 39 років) 

Реставрація: МСнітко, В.Казаков, 
ННДРЦУ. 1953; Н.ЧамлаЙ. НХМУ, 
2004. 

ВИШНЕВЕЦЬКИЙ ЄРЕМІЯ МИ¬ 
ХАЙЛО (1612 - 1651) - князь, син 
Михайла Вишневецького, каштеляна 
київського, (кат. 181) і Рзїни Могилян- 
ки. Після смерті батьків залишився під 
опікою троюрідного дядька Костянти¬ 
на Костянтиновича Вишневецького, 
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який віддав Єремію до львівської 
єзуїтської колегії, а потім у Краківську 
академію. У 1631 р Єремія перейшов у 
католицтво і почав запроваджувати йо¬ 
го в своїх безмежних володіннях. Він 
був власником багатьох земель на Лу¬ 
бен щнні і прилеглій території Лівобе¬ 
режної' України, мав понад ЗО міст, 
містечок і сіл, утримував 12 тисяч свого 
війська Є.Вишневсцькнй брав участь у 
жорстокому придушенні козацько-се¬ 
лянського повстання 1637—1638 рр, 
воював з військами Богдана Хмель¬ 
ницького і відзначився в боях 1648 р. 
під Махнівкою, П'яткою і Огарокос- 
тянтиновом В 1649 р став коронним 
гетьманом і славився як "опора і спаси- 
тсль Речі Посполитої, який тримає до¬ 
лю і'і на своїх плечах". На кінець свого 
життя майже розорився. Його заслуги 
перед Річчю Посполитою були такі ве¬ 
ликі, що за них його єдиний син Михай¬ 
ло Томаиі Вишневецький у 1669 р був 
обраний королем Польщі. 

Виставки: Київ 1902; Київ 192$; Київ 1929 

Література: Горленко В, Распрсдажа, 1884. 
с. 361-366; Лукомский 8, Лукомский Г., 
1912, с. 5—47; Щгрбакікький А, Ерист Ф„ 
1925, с 44; Ернст Ф.. 1929, с. 26. Лйапаїу К, 
1988, л 554, Литсотсико А, 1998, с 53—57 
ЛА 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ГРИЗЕЛЬДИ 
ВИШНЕВЕЦЬКОЇ. 

Початок 1670-х рр. 

Полотно, олія. 174 х 114. НМІУ 
(М-420*) 

Справа герб Замойських "Єліта” 
Пеііеа"), увінчаний короною - симво¬ 
лом князівського титулу, який отримала 
Гризельда Замойська, вийшовши заміж 
в 1637 р за князя Єремію Вишневе ць- 
кого. Під час реставрації був відкритий 
напис латинською мовою, що обрамляє 
гербе СгухеМіз СопзГапгіа / $2апкясіс 
сіисїлла \Уі«піо/«гіес, гсрзроіопі АЕ 
МісЬасІіз ргіші / АЬМА МАТЕК (Гри¬ 
зельда Констанці я на Замостї княгиня 
Вишневсцька, короля польського Ми¬ 
хайла І рідна мати): 

Нижче напис польською мовою, який 
був нанесений пізніше: Сгігеїсіа 
2ашоузка, Тошазга 2а/тоі$скіс£о 
Капсісгга Когоппс^о / Согка, Хсіа 
Ніегетісрз МУізгпіолгісс Діе|;о ЗХ'оієу/о- 
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сіу Ки$кіс £0 2опа / Маска МісЬаІа Кгоіа 
РоЬкіе£о (Гризельда Замойська Тома- 
ша Замойського канцлера коронного 
дочка, князя Єремїї Вишнсвецького 
воєводи руського дружина, мати Ми¬ 
хайла короля польського). 

Реставрація: А.Ачклсова, АТЗТ МРЖ 
УСНРПБВК “У крреставрація". з 1995 р 
— в процесі реставрації 

ВИШНЕВЕНЬКА ГРИЗЕЛЬДА 

(1623-1672) - дочка канцлера Томаша 
Замойського (кат.67) з 1637 р дружина 
Єремїї Вишнсвецького (кат. 182) Мати 
Михайла Вишнсвецького, з 1669 р коро¬ 
ля польського Про її життя збереглось 
мало відомостей. За свідченнями сучас¬ 
ників, Гризельда Замойська, в той час, 
коли її посватав Єремія Вишме-аецький, 
була "особа молода, розсудлива, більш 
приваблива добротою і якостями серця, 
ніж красою; гидкою вона, правда, не бу¬ 
ла, але була негарна”. Вінчання відбулось 
у Львові 1 грудня 1637 р. 

Беручи до уваги, що Михайло, син Гри¬ 
зельди, в латинському написі на порт¬ 
реті названий Михайлом І, а в пізнішо¬ 
му польському написі Михайлом, мож¬ 
на зробити припущення, що портрет 
створений в роки його правління 
(1669-1673) На портреті Гризельди, 
єдиному з полотен галереї' Корибутів, 
внизу і в центральній частині фарба оп¬ 
лавлена під дією високої температури 
(дія тепла від свічок ?) Можна припус¬ 
тити. що портрет використовувався при 
похованні Гризельди у 1672 р. 

Виставки: Киї* 1902 

Література Лйапаїу К, 1988,3.554 А-Л. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МИХАЙЛА 
ТОМАША ВИШНЕВЕЦЬКОГО 

Полотно, олія. 174 х 114 НМІУ (М-121*) 

Справа внизу напис МісЬаІ Кгої Роїзкі / 
$уп Нктспїїе£о Ко/гуЬиІ Хіеп ЇХ'іетііо 
/угіескіеуо \Х'осіу КизДіе^о 2гоеігопу г 
Сгу/геїсіу 2-зтузкісу / итлгі усе Ьио»іе 
/ 10 N04’ 1673 усіеки / $\че£о 33. (Михай¬ 
ло, король польський, син Єремїї Кори- 
бута князя Вишнсвецького, воєводи русь¬ 
кого. народжений від Гризельди За- 
мойської. Помер у Львові 10 листопаді 
1673 року віку свого 33) 

Реставрація: М.Снітко, ВКалаков, 
ННЛРЦУ. 1953; Тарасов. НМІУ, 1957; 
під керівництвом МТитова. НАОМА. 
1998-1999 

ВИШНЕВЕНЬКИЙ МИХАЙЛО ТО 

МАШ (1638 — 1673) — князь, син Єремїї 
Вишиеаецького і Гризельди Замойсьхої 
(кат. 182, 183) король иольсь-кий. Пред¬ 
ставник молодшої "королівської" лінії ро¬ 
ду Бишнсоецькмх. І іа престол обраний у 
1669 р. Чотирилітнє його правління не бу¬ 
ло щасливим, за цей час значно ослабла 
королівська влада. В країні точилась за¬ 
пекла боротьби між різними шляхетськи¬ 
ми партіями. Зовнішня політика була нев¬ 
далою Його шлюб з австрійською ерцгер¬ 
цогинею Елеонорою;, сестрою імператора 
Леопольда. іцо означав фактичний союз з 
Австрією, викликав загострення відносин 
з Турцією. Весною 1672 р численне ту¬ 
рецьке військо під орудою Махмсда IV 
вторглося в Поділля, заволоділо Кам'ян- 
цем-Подільським, а Львів змушений був 
відкупитись від облоги. З турками було ух- 






183 (фрагмент) 
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мдено Бучацький мир на невигідних для 
Польщі умовах В 1673 р. сейм прийняв 
рішення заставити королівські коштов¬ 
ності і продовжити війну з турками. По¬ 
ходам керував сам Михайло І. Поспішаю¬ 
чи до війська, яке зібралось під Хотином, 
він несподівано захворів і помер у Львові. 

Найближчою аналогією даному портрету 
є портрет з королівського замку на Вааслі, 
який належить пензлю гданського худож¬ 
ника Даніеля Шульца і був виконаний у 
1669 р. під час перебування .майстра у 
Варшаві. Він був створений у зв'язку з ко¬ 
ронацією Вишневе цького та запланова¬ 
ним одруженням з ерцгерцогинею Елео¬ 
норою, і тому знаходився у збірці короля 
у Відні (у 1936 р переае.іений до Вавелю>, 
з нього буди виконані різними авторами 
численні гравюри для книжкових видань 

Виставки: Київ 1902 

Література: Длутпольский А, 1868; \УоИЇ|, 
1895; 2Ьюгу Татки, 1990. №33; Ліповченко 
Л.І999.С 53-57 ЛЛ 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ КНЯЗЯ 
ВИШНЕВЕЦЬКОГО (?) 

Полотна олія. 173 х 1135 НМіу (М-418) 

Реставрація: М-Снітко, В.Казаков, 
ННДРЦУ. 1953 

Виставки Київ 1902 

Література Айапагу К, 1988. $. 5Я. 558 АА 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ КРИШТОФА 
ЗБАРАЗЬКОГО 

Полотно, олія. 174 х 114. НМІУ (М-416) 

Справа вгорі напис КгеузиоГ КогуЬиіЬ 
Хіаїс / 2Ьгазкьс. копіизу К; ^пи.хіа / 
Хіссіа ХЬагазкіе^о ’Л'оіегмосіу / 
Вгаз1аллг*кіе£о г Лппа Хіегпіска / 
СіеіУтетТушка Хіа СгеімегГупкіе / $о 
Ріооліога Сотко Бріскігопу / їуп, БІалчпу 
Ро5еІ5меш / <1о Тигск г Регзм-агуо / Хсіа 
Ісггсуо Казгге/Іапа Кгакоучзкіса / Вга(а 
Білета <к> Бтпісгсі Ьет. / 2>ппу ІітагІ / 
Коки 162В. (Криштоф Корибут князь 
Збаразький конюший коронний Януша 
князя Збаразького воєводи брац- 
лавського з Анною княжною Четвер- 
тинською князя Четвертинськосо фео- 
дора дочкою народжений син. славний 
посольством до турок з переконання 
Єжи каштеляна краківського брата сво¬ 
го. До смерті ие одружений. Помер ро¬ 
ку 1623) 

Нижче напис Кг/.уз / Ххі2 / Когоп / 
2Ьага / $кіе$о 

Ліворуч посередині напік: _ УБТАРЕО 
ТУКСА / УМ ІМІ’ЕКАТОКІ / ОТЕМ- 
ТІ55... 

Реставрація: М.Снітко, В.Казаков, 
ННДРЦУ. 1953; під керівництвом 
МЛіітова, НАОМА, 1995 

ЗБАРАЗЬКИЙ КРИШТОФ (1579 - 
1627) - кат. 60 

Виставки Київ 1902 АА. 
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Невідомий художник 


ПОРТРЕТ ЮРІЯ 
ЗБАРАЗЬКОГО 

Полотно, олія. 174 х 114. НМІУ (М-412) 

Справа напис: )егху КогуЬиіЬ Хіагс 
2Ьага/:ку НеИпап \У.К. Ьсь..г / <іо 
Бтіегсі ІітаП. Коки 1632 (Єжи Кори- 
буг князь Збаразький гетьман Великий 
Коронний нежонатим до смерті помер 
року 1632 ) 

Реставрація: М. Снітко. В. Казаков, 
ННДРЦУ, 1953 

ЗБАРАЗЬКИЙ ЮРІЙ (? - 1631/ 
1632) — князь, каштелян краківський, 
староста пінський, сокальський, черні¬ 
вецький, а перед тим підчаший корон¬ 
ний, старший син Януша, воєводи брац- 
лавського. брат Криштофа, конюшого 
коронного (кат. 186)і У 1598 р. з двором 
Зигмунда III відвідав Швецію. Разом з 
братом Криштофом брав військову 
участь у поставленні господарем волось¬ 
ким ЄрсмГі Могили Під час міжусобної 
боротьби в Польщі був на боці короля 
Зигмунда III, вніс багато коштів на під- 
тримху війська і королівського достоїн¬ 
ства Він не пропустив жодної воєнної 
каліпанй, де приймав участь особисто 
або значними людськими силами. В ба¬ 
гатьох містах побудував прекрасні пала¬ 
ци, а для захисту держави - фортеці У 
1627 р. заснував у Збаражі конвент св. 
Юрія отців бернардинів. Помер, ке за¬ 
лишивши потомства. Похований поруч 
з братом у Кракові в костелі св. Трійці. 

Виставки Київ 1902 

Література Ліга пату К. 1988, к554 АЛ 








1 96 Портретний живопис XVIII ст. Ровові галера 


Галерея Жевуських 

Знаходилася в палаці Жевуських у 
Пілгірцях (Бролівського р-ну Львівської 
обл.) Власне родові портрети Жевусь¬ 
ких були розміщені в різних залах пала¬ 
цу (переважно в лицарській), їх нарахо¬ 
вувалось близько 50. Найраніші портре¬ 
ти з родової збірки належать до другої 
половини XVII ст. Вона складалася з по¬ 
лотен різного часу і різних авторів, як 
закордонних, так і місцевих (з них 
відомі портретисти Юрій Радиви- 
ловський та Гіацинт Олексінсьхий) 

В 1939 р. значка частина творів з палацу 
була вивезена його останніми власника¬ 
ми до Польщі (нині зберігаються пере¬ 
важно в музеї Харкова). Інші перейшли 
до ЛІМу, з них частина була передана в 
1970-х роках до відділу ЛГМ "Одеський 
замок” (в каталозі подасться лише 
частина одеської збірки. В графі катало¬ 
ги "Походження” вказується місцепере¬ 
бування портрета після його вивезення 
з Підгорецького замку) 

Підгорецька збірка (разом з тар- 
ніаською частиною) збереглася відсот¬ 
ків на вісімдесят, у 2001 році була за¬ 
вершена довголітня робота українських 
і польських мистецтвознавців по 
дослідженню історії палацу і його мис¬ 
тецьких колекцій, вт.ч. виконана рекон¬ 
струкція розташування всіх творів у за¬ 
лах палацу (РскІКогсс, 2001) 

Підгорсцький палац с відділом ЛГМ. 
Триває його реконструкція, по 
закінченні якої' передбачається повер¬ 
нути твори на своє історичне місце. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МИХАЙЛА 
ФЛОРІАНА ЖЕВУСЬКОГО. 

1686-1687 рр. 

Полотно, олія. 78 х 63. ЛГМ (Ж-4233*) 

Справа вгорі герб “Кривда” ("КпуисЬ'') 
з літерами: Р, М-К, И-К. Р-И К, СН- N, 5 

На звороті напис: МісЬаІ Ріогуап/ 
Кгсуушкі / росЬк. ДО.К. 



ЖЕВУСЬКИЙ МИХАЙЛО ФЛОР1- 

АН (?—1687) — гербу “Кривда” 
('Кггу\*3а') писар земський львівський 
у 1670—1676 рр., полковник ко¬ 
ролівський з 1674 р, підскарбій кадвор- 
иий коронний з 1684 р 4 брав участь у 
битвах із турками під Хотином (1673) 
Віднем, Парканами (1683) за свій кошт 
викупив полонених з турецької’ неволі, 
був вірним соратником Я на III Собесь- 
кого. Родоначальник Жевуських, дід 
Вацлааа. Помер у Львові, похований у 
Роздолі. 

Типологічно подібний портрет, що теж 
походить із збірки Підгорецького зам¬ 
ку, знаходиться у музеї Тарнова 
(Татокс, Микит Окге^оіле. пг. Іп*г. 
МТ І 353, п. о, 74 2 х 59.7) На ньому 
Жсвуський виглядає дещо .молодшим; 
на ньому лати, гладкі і блискучі, та чер¬ 
воний плащ, перекинутий через плече. 

У Варшаві, у королівському замку, зна¬ 
ходиться ще одне зображення Михайла 
Жевуського, написане невідомим ху¬ 
дожником кінця XVII ст. (пг. І пул 8778 
Тс/80) в умовному овалі, латах, поверх 
яких накинута червона делія, що 
скріплена дорогоцінною фібулою Цей 
портрет з Варшави дуже близький по 
стилю виконання до даного портрета з 
одеської збірки. 

Виставки Перемишль-Разом 1988, Одесько 
1989; Ралом 1996-1997 

Література: Ргіуісскі 5*, 1841. 3.13; 
КгусгупзІсі ДО. 1884, і 53; РиІпаг. 1996, і. 47; 
РоіЬогсе, 2001, ». 87. № Л212; Меикіцькі Р. 
Меикіцькі Ю. 1939 ТС. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЛЮДВІКИ 
ЕЛЕОНОРИ ЖЕВУСЬКОЇ. 

Перша половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 66.5 х 49. ЛГМ (Ж-4758*) 

На нижній планці підрамника напік: 
РсхІЬогсе 2 КипіскісЬ Ьисімїка 
Ктсугшка Маска Нсїтпапа ДОасІаига 

Реставрація: М.Куліба. ЛГМ. 2004 

ЖЕВУСЬКЛ ЛЮДВІКА ЕЛЕОНОРА (? 

— 1749) — донька Кас пара Куніцького, 
підчашого чернігівського, і Маріакнн з 
Бенсвських; друга дружина Станіслава 
Матсуша Жевуського (з 1694 р.) гетьма¬ 
на пального коронного; мати Вацлава Же¬ 
вуського, господаря заліку у Пілгірцях. 

Портрет був створений, очевидно, для 
родинної галереї. 

Література: Кгусгупзкі ДО. 1884, в 55; Воз- 
иицький Б, 1977. с 139, N5 88; РогІЬогсс. 
2001.3.87 ТС. 
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Клементі Марія Джованна 
Ваттіста 

ПОРТРЕТ СТАНІСЛАВА 
ЛЮБОМИРСЬКОГО. 1738 

Полотно,аіія. 80 х 64.5. ЛГМ(Ж-5908*) 

На звороті напис: Ххе $1апіх1аиг 
ІиЬотігзкі / ревізіє) МЖ Ког. / Ьгаї 
Аппу Ктем-изкіе) 5етепгіпі асі ттіт 
/ріпхії /Тоигіпі Ап 1738 
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На підрамнику напис РосІЬогсс 

КЛЕМЕНТІ МАРІЯ ДЖОВЛННЛ 
БЛТТІСТЛ (1690-1761) - італійська 
художниця з Туріна. працювала для са- 
баудського двору. Скорочено називали 
художницю Клементина (Сістспгіпа) 

ЛЮБОМИРСЬКИЙ СТАНІСЛАВ 
(1720-1783) — гербу “Шрснява” 
("5ггепіа»а"), син Йозефа, воєводи 
чернігівського, і Терези, доньки Йозефа 
Мнішска, маршалка великого коронно¬ 
го; з 1752 р - стражник великий ко¬ 
ронний; з 1765 р. — староста 
аишліцький, з 1771 р,— калуський. гош- 
чинський і любохенськнй, з 1766 р — 
маршалок великий коронний; кавалер 
ордену Білого Орла з 1757 р Одруже¬ 
ний у 1753 р на Ізабеллі Чарторийській, 
аоєводзянці руській; брат Анни Жевусь- 
кої (кат 189) 

Портрет написаний під час перебуван¬ 
ня Станіслава у Турі ні. в рицарській 
академії, Марією Клементі (атрибуція 
польського дослідника Яка Островсько- 
го) Художниця виконала портрет у ма¬ 
нері урочистого західноєвропейського 
живопису першої половини XVIII ст.— 
надзвичайний декоративний ефект 
створює поєднання глибокого малино¬ 
вого кольору з золотом, в одній кольо¬ 
ровій гамі написані біла сорочка та по¬ 
пеляста пудрена перука. 

Виставки Перемишль-Рядом 1988; Омсько 
1988-1989; Вартам 1993 

Література Ргтуїсскі Зі, 1841. і. 11; Сісігіс 
ІУкЬоа. 1993, і 390; РсхІЬоле, 2001, а 79. пг. 
А 179 Т.С 
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Ради вилове ький Юрій (?) 

ПОРТРЕТ ВАЦЛАВА 
ЖЕВУСЬКОГО. 1735 -кінець 
1730-х рр. 

Полотно, олія. 230.5 х 174. ЛІМ (Ж- 
1412») 

Реставрація; Л.Разінкова. Л-Волкова. 
ЛГМ.2001 

Під час реставрації твору з’ясувалося, 
іцо з лівого нижнього кута картини в 
невідомий час був вирізаний фрагмент 
із зображенням плану Кам'янець-По- 
дільської фортеці, датою ''17_” та під¬ 
писом художника “С (?) Касігіїоьь-уеі— 
Фрагмент приклеїли до твору в правому 
нижньому куті (тепер знятий з твору і 
зберігається окремо); На його місце 
пришили шматок полотна і дописали 
на ньому частину композиції. Плай 
Кам'янця-Подільського на фрагменті 
виконаний за гравюрою Кипріака То¬ 
мате віти 1672 року. 

РАДИВИЛОВСЬКИЙ ЮРІЙ (С (?). 
КАОХІБОи^ЕІ—; ?—?) — працював у 
першій половині XVIII ст. в Кам'янці- 
Подільс ькому, Дубні, Львові. Відомий 
як портретист та іконописець (у Львові 
малював ікони для собору св. Юра в 
1749 р, в Дубні в 1743 р. писав портре¬ 
ти кн. Любомирських) 

Його перебування в Кам’ннці- 
Полільському було пов'язане з Вацла- 
вом Жевуським, який на посаді воєводи 
подільського в 1734 (1736) —1750 рр 
проводив укріплення фортеці. 

ЖЕВУСЬКИЙ ВАЦЛАВ (1706 - 
1779) — гербу “Кривда” ('Кгхувчіа') ко¬ 
ронний гетьман, власник Підгорецьхо- 
го замку, був сином Станіслава Матеу- 


ша Жевуського. гетьмана польного ко¬ 
ронного. і Людвікн Куніцької (кат. 189) 
Писар польний коронний — з 1732 р, 
воєвода подільський в 1734 
(1736)—1750 рр і 1756-1762 рр, геть¬ 
ман польний коронний — з 1752 р, 
воєвода краківський з 1762 р Кавалер 
ордену Білого Орла з 1735 р Драматург 
(п'єси ставились у придворному театрі у 
Підгірцях) поет, знаток античної куль¬ 
тури, створив у замку бібліотеку. Дру¬ 
жиною була Акма Любомирська (? — 
1763; кат. 192) В 1767 - 1773 рр пере¬ 
бував на засланні в Калузі (був заареш¬ 
тований по таємному розпорядженню 
Імператриці Катерини II по дорозі иа 
сейм до Варшави) Піс\я заслання у 
Підгірці не повернувся; залишився в 
Седлііцах (Польща), в 1773—1774 рр 
був гетьманом великим коронним. По¬ 
мер в Ссдліщах, похований в Холмі. РП, 
у костелі реформатів. 

Портрет був створений у той час, коли 
Вацлав перебував на посаді воєводи по¬ 
дільського і займався відбудовою 
кам'янсць-подільськоі’ фортеці Він зоб¬ 
ражений з орденом Білого Орла, якого 
отримав у 1735 р Зважаючи на моло¬ 
дий вік портретованого, твір можна да¬ 
тувати 1735 — кінцем 1730-х років. 

Виставки: Львів 1861 

Література Рітслтосіпік. 1861, є 31; Волхо¬ 
ва Л., Разіикова Л. 2001, с 28; РосІЬогсс. 
2001,5.91 О.С 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ АННИ 
ЖЕВУСЬКОЇ. 1760-і рр. (?) 

Полотно, олія. 206 х 180.5. ЛГМ (Ж- 
4545) 
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Зліва написи. 

1) (2илт 5иі Каріат,/ Сспшеге сіуєз, І 
Ьаес <ііи уіхіі /НогаЙиі; 

2) МиІІі: Ній Вопіз / РІеЬіІи ОсскііЄІ 
Ногаїіиз; 

3) Ргіпсіре па»а ІХ)МО, ТЬаІато 
Кгечаїїсіа Ргіті / 5роп*а Раїагіпі, 
5ропя Оисікріе Ьіі. / Рагіе ІліЬотігіо; 
МпЬгсЬогит Сеп5 тіЬі Мапет, 
/Касігілміїїогипі Сеп5 <кчІі< ліга 
Мигит./ 5«1 Сели* еГ Тіїикк, лисі 
УігГиГе, Роїопас / ОісГа Рисіісігіас, 
погта, Оссивцис іЬогі/ Нсциациат 
шогіог. пат ліїга сч СІогіа полГга сїГ, 
/Соп<іссога55с Боїит, сопсіесогаге 
Роїипц 

4) Ііпхігепіст Хіогпісгка, г Кгсллчіікіт 
гіасгопа,/ Рісглч5гс£о Ч'оіемчхіу, у 
Нсітапа 2опа / 2 Оуса ЬиЬотігїкіс^о, 
а г Маїкі МпізгсЬоіл-пу / лугісіат гусіе, 
лупикок га5 тат Касігіллгііоіупу. / Ьссг 
споГа ргхсіуу'гвгаїат, 2асповс у 
Нопогу/ гоп СпоГІікуусЬ. у \У5Гус1и сіаілс 
Роїіісге >мт.о гу. /Міс итісгат, Ьо \¥ Гут 
тат у 5Галуе у гусіе/ ге пісЬо гсіоЬіе, 
2іетіе говсаиіат» газгсгусіе. 

ЖЕВУСЬКА АННА (бл. 1717-1763) - 
герб)' "Шреиява" ("5ггепіаууа"), донька 
Йозефа Любомирського, воєводи 
чернігівського, та Терези Мнішек; дру¬ 
жина Вацлава Жевуського (кат 191). 
Нагороджена австрійським орденом 
Зіркового хреста, який отримала в 1748 
р, перебуваючи у Відні. 

Представлена на повен зріст на фоні па¬ 
рапети і голубого неба. Справа — коло¬ 
ни, обвиті малиновим драпуванням, 
зліва - декоративна пала, обвита гір¬ 
ляндою. Зображена у парадному де¬ 
кольтованому платті, на грудях — доро¬ 
гоцінна брошка і орден Зіркового хрес¬ 
та. Біля ніг Анни маленька собачка — 
традиційне доповнення у європейських 
парадних жіночих зображеннях 
XVII—XVIII ст. Вона стоїть біля стола, на 
якому* розміщений своєрідний натюр¬ 
морт. закриті з закладками книжки, 
чотки з розп'яттям, чорнильний набір із 
свічкою, що потухла (своєрідне 
“тетепіо тогі", яке говорить про 
швидкоплинність життя), годинник — 
атрибут родини Любомирських, який 
часто зустрічається у портретах цього 
роду (Анна Любомирська, Варшава, 
Національний музей; Катерина Ост¬ 
розька, з роду Любомирських, Вартава, 
королівський палац у Білякові, і Т. а) 

За композицією зображення Лини Же- 
вуської близьке двом відомим жіночим 
парадним портретам: 

1) Акті Вільгельмини Ангальт-Дессду 


(1715—1780) пензля художника Георга 
Лісевського (1674-1750) із заліку му¬ 
зею Мосіко (Мо$І£Ісаи) в Німеччині 
(1750 р, п. оц 252x159). (Георг 
Ліссвський народився в Одеську, потім 
став придворним художником Фри- 
деріка Вільгельма І у Берліні Все життя 
писав портрети, помер у Берліні). На 
цьому портреті Анна Вільгельміна 
представлена на повен зріст, у декольто¬ 
ваній сукні з горностаєм; .лівою рукою 
вона вказує на корону, що лежить на 
столику. 

2) Марії Юзефи (1699—1757) дружини 
польського короля Августа III Саса 
(1696—1763) пензля французького ху¬ 
дожника Луї де Сільвестра 
(1676-1760)3 Дрезденської національ¬ 
ної галереї, з яким відчувається ще 
більша композиційна близькість. На 
портреті королева представлена на по¬ 
вен зріст на фоні неба і колон, обвитих 
драперією; на парапеті стоїть декора¬ 
тивна ваза. На столику перед Марією 
Юзефою лежать королівські регалії (ко¬ 
рона, держава, скіпетр) 

Портрет Ании Жевуської має невеликі 
відмінності у вирішенні натюрморта: 
замість королівських символів влади ле¬ 
жать мирські предмети (годинник, 
книги, ключі з печатками і т. д.) Тому 
можна вважати, що саме портрет Марґі 
Юзефи послужив зразком для напікан¬ 
ня парадного зображення Анни Же¬ 
вуської. 

Відносно авторства портрета існує 
декілька версій: В.Овсійчук приписав 
спочатку авторство Мартину Ломсру 
(до речі, всі існуючі портрети Анни та¬ 
кож відніс до творів цього художника) 
не приводячи жодних аргументів; відо¬ 
мо, що немає жодної підписної роботи 
цього майстра. Цю версію підтримав 
ПЖолтовський. Пізніше ВОвсійчук пе¬ 
реадресував портрет українському ху¬ 
дожнику Василю Петрановичу 
(6д1680-1759), що теж є безпідстав¬ 
ним хоча б тому, що манера В Пеграно- 
вича відрізняється від манери автора 
портрета. 

М.Гембарович вважав, що портрет є 
пізнішою копією з гіпотетичного 
оригіналу, нібито виконаного у Відні у 
1760-х рр Ретельне вивчення аналізова¬ 
ного твору переконує, що це не 
пізніший, а справжній живопис XVIII 
ст, на користь цього свідчить і проведе¬ 
ний техніко-технологічний аналіз 

Цілком правомірно припустити, що па¬ 
радний портрет Анни був написаний 
дома, у Підгірцях, одним з численних 
малярів Вацлава Жевуського. В колекції 


"Одеського замку" існує парний йому 
портрет Вацлава Жевуського. 

Виставки: Львів 1965 

Літератур*: Рпуісскі 5«, 1841, з 12; 
Кгусіуткі V, 1884. з 76-77; ОшсіЙчук В, 
1967, с. 51; СеЬаготсі М. 1969. з 102-104; 
Окійчук В., 1976, с. 121-129; Вооинцький Б, 
1977. с. 139,1*96; Жолтовськин П, 1978, с 
178; Таманяеш Л, 1979, с 150-152; Одесь¬ 
кий замок, 1981, с. 76; Жолтовський П, 1983, 
е. 143; Оасійчук В, 1996, с. 430-432; 
РоДюгсс, 2001, з 85, N3 А 204 ТС 
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Олексінський Гіацинт (?) 

ПОРТРЕТ ВАЦЛАВА 
ЖЕВУСЬКОГО. 

Середина 1740-х рр. 

Полотно, олія. 80 х 65.5. ЛГМ (Ж-4625) 

Па звороті напис \Уас1алу Кгелчизкі / 
НеГшап. 

Нижче ледь помітний напис О.К (?) 
іпаГ. 

ОЛЕКСІНСЬКИЙ ПАЦИНТ (ЯЦЕК; 
?-?) — народився в селі Гумниська 
(Буського р-ну Львівської' обл.) працю¬ 
вав у Львові та його околицях, його 
діяльність відома з 1745 по 1758 рік. 
Був при дворі Вацлава Жевуського у 
Під горе ці. кому замку, де займався не 
тільки портретним, але й релігійним 
живописом, зокрема, виконав чотири 
великих полотна із зображенням страс- 
тей Христових. На двох із них — "Поло¬ 
ження до гробу” та "Бичування” стоїть 
підпис автора і дата: "Ніасіпш: 
Оіезіпзкі ріпхії Аппо <1 1746” (знахо¬ 
дяться у збірці "Одеського замку”) 
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ЖЕВУСЬКИЙ ВАЦЛАВ (1706 - 
1779) - кат. 191 

ВОвсійчук, якому належить перша ат¬ 
рибуція портрета, пізніше робить спро¬ 
бу приписати його В.Петрановичу. 

Виставки Львів 196$; Перемишль-Ралом 
1986; Одесько 1968-1989 

Література: Ілоп Кхетізкі, 1860; Ргхуіескі 
5т, 1841, і. 12; Мсикіцькі Р, Мсмкіцькі Ю. 
1939. Овсійчук В. 1967. с 44; Жолтовськмй 
П. 1983.С. 150; Овсійчук В. 1991,с 392 ТС 
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Олексі кський Гіацинт (?) 

ПОРТРЕТ ВАЦЛАВ А 
ЖЕВУСЬКОГО. 1752-1753 рр. 

Полотно, олія. 83 х 64. ЛГМ (Ж-4620*) 

На нижній планці піл рамника напис 
ЬеСтап \Уас І.чк Кгсзчизкі. 

ОЛЕКСІНСЬКИЙ ГІАЦИНТ (ЯЦЕК, 
?-?) - кат. 193 

ЖЕВУСЬКИЙ ВАЦЛАВ (1706 - 
1779) - кат. 191 

Портрет виконаний у парадній 
офіційній манері, хче художнику вдало¬ 
ся і зафіксувати індивідуальні портрет¬ 
ні риси заможного шляхтича, і “зазир¬ 
нути” у його внутрішній світ; впев¬ 
неність у політичній кар'єрі, розум, 
енергію випромінюють великі сірі очі 
Вацлава 

ВОвсійчук приписує авторство Г.Олек- 
сікському і датує портрет 1740-ми рр. 
хоча, як видно. Вацлав зображений з бу¬ 
лавою гетьмана пального коронного, яку 
отримав у 1752 р; отож датою виконан¬ 
ня можна вважати 1752-1753 рр. 



Існують численні портрети молодого 
Вацлава Жевуського. але найближчими 
до аналізованого в збірці "Одеського 
замку" є портрети: Ж-4625, Ж-1542, Ж- 
4070. Крім того, в НМГУ є також порт¬ 
рет молодого гетьмана (п. о. овал), по¬ 
милково названий гетьманом Фсліксом 
Полоцьким. 

Виставки: Львів 1965 

Література: Овсійчук В. 1967, с 44; 
РоЛюгес. 2001, ». 90-91; Алексаидроаич В, 
2003, с 901 ТС 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ВАЦЛАВА 
ЖЕВУСЬКОГО. 1760-і рр. 

Парний до кат. 196 

Полотно, олія. 84 х 69. ЛІМ (Ж-536*) 

Напис Уасіаиз Кгезьчикі 

ЖЕВУСЬКИЙ ВАЦЛАВ (1706 - 
1779)-кат. 191 

Портрет становить репсіапі до 
зображення Лини, ідентичні розміри і 
написи на портретах теж вказують, іцо 
вони парні. Однак на портреті Вацлава 
відсутній умовний овал, в який 
включене зображення Анни. тому, 
можливо, первісно портрети не 
створювались як парні, лише згодом на 
них нанесли однакові написи. 


1 % 

Невідомий художних 

ПОРТРЕТ АННИ 
ЖЕВУСЬКОЇ. 1760-і рр; 

Паркий до кат. 195 

Полотно, олія. 84 х 69. ЛГМ (Ж-4640*) 

Напис Аппа Кгеишіка 

ЖЕВуСЬКА АННА (6л. 1717—1763) — 
кат. 192 

Портрет Анни ідентичний її зображен¬ 
ню, яке знаходиться у музеї Таркоаа 
(Ж-333; п. о. 87 х 64), воно теж похо¬ 
дить з Підторецької збірки і характери¬ 
зується високим професійним рівнем, 



тому можна вважати, що воно було на¬ 
писане першим, а з нього вже невідо¬ 
мий художник зробив дану копію. 
ВОвсійчук приписував авторство порт¬ 
рета МАомеру і датував 1760-ми рр. 
його підтримував ПЖолтоііський. У 
ЛІМі є поясне зображення Анни, яке 
близьке по манері живопису до того, що 
знаходиться у Тарнові (ЛІМ. Ж-987, п. 
о. 80 х 62) Отже, Анну Жевуську. як 
господиню замку в Підгірцях, малюва- 
ли часто (її портрети знаходились у сто¬ 
ловій залі, жовтій залі, каплиці) різні ху¬ 
дожники; з парадних портретів нерідко 
робили копії 

Виставки Львів 1965 

Література: Овсійчук В, 1967, е. 51; Жол- 
товсьхий П, 1983, с. 143; Ро4Ьогсе, 2001. і. 
86. № А206 ТС 


Публікується вперше. 


Г.Б. 
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Галерея 

Попгоцьких-Садовських 

Знаходилась у палаці Потоцькнх-Са- 
довських в Чортхові на Поділлі (Тер¬ 
нопільської обл) Галерея ВИНИКЛО, оче¬ 
видно. на початку XVIII ст, її заснуван¬ 
ня пов'язується з Иоахимом По¬ 
лоцьким. Відзначається особливим ро¬ 
динним, камерним характером, має в 
своєму складі кілька дитячих портретів, 
а також "вікові” портрети — зображен¬ 
ня одної особи в різний вік. Збірка 
нараховувала близько 150 творів, 
переважно портретів. Авторами 
більшості творів були місцеві майстри, 
які, напевно, перебували на службі у 
Полоцьких-Садовських. 

Чортків разом із замком і палацом в 
кінці XIX ст. належав Єроніму Са- 
довському, іцо був останнім представ¬ 
ником роду, тому передав палац місце¬ 
вому монастирю сестер милосердя, 
звідки художня колекція на початку XX 
ст. перейшла до львівських музеїв — Яна 
III Собсськоео та кн. Любомирських У 
1940 р твор«і перейшли до ЛІМу, в 
1983 р більша частина з них була пере¬ 
дана до відділу ЛГМ "Одеський замок” 
(в каталозі подаються портрети з одесь¬ 
кої частини. В графі каталога “Похо¬ 
дження” вказується місцеперебування 
портрета після його вивезення з Чорт- 
кова> 

Палац в Чорткові не зберігся. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ІГНАЦІЯ 
ЛЕОНАРДА САДОВСЬКОГО. 

Перша половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 72 х 57.5 

У верхній частині напис IСNАСV $АП- 
ОФШ $УІЧ КЕУНАША 

КА52ТЕ1^А ВКЕ5КІЕСО / УЛЕи 
ХІЕ5Т: ПТТ: / ККУБТУЛУ 

РОСІЕІОІУІЧУ 5ТАК05ТА 5ЮМІМ5К/ 
РОЬКО^ІК \УОУ5К 1,ПТЕ'Л'5КІСН 

Справа напис І£пасу БаЗокькі/ Біаго 
БаА../ ріп 5Іоп_ 

На звороті напис І£па_ Басіомзкі Біа 

ЗІопїїп: 

Походження: МЛА. ЛІМ. ЛГМ (Ж- 
6104*) 

СЛДОВСЬКИЙ 1ГНАЦІЙ ЛЕОНАРА 

(?—?) — гербу “Наленч” ОЧа1есг”)і син 
Рейхальда. каштеляна брестського, і 
Хрнстинн Поцсйової; староста сло- 
ннмський, полковник литовського 
війська Мав двох синів — Станіслава і 
Каста на 

Художник представив І.Садовського з 
аскетичним обличчям, у лицарському 
обладунку з булавою. В одеській збірці є 
ще один портрет І.Садовського (Ж- 
4310), зображеного також у латах і з бу¬ 
лавою у правій руці. За стильовими оз¬ 
наками два портрети близькі між со¬ 
бою; цілком вірогідно, що їх міг писати 
один художник — придворний маляр 
Садовських з Чорткова 

Публікується вперше. Т.С 



198 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ СТЕФАНА 
ПОТОЦЬКОГО. 1730-і рр. 

Полотно, олія. 181 х 103 

У верхній частині напік: 5<е(ап г Росокд 
па Сгогїкоигіс Роїоппу і МасіеіоіеісасЬ 
Роїоскі паурггскі кгаусху роїет 
КеГегешІагг когоппу Ротогзкі і 
Мактіескі уоісусхіа тагзгаїск пасі- 
улоту когоппу, 1.угош$кі і ТгетЬошсІікі 
ьсагоьіа. Роїкоктік рапсстпу. 

Походження: НМКЯСЛ, ЛІМ, ЛГМ 
(Ж-5906*) 

Реставрація: МКуліба, ЛГМ, 2004 

ПОТОЦЬКИЙ СТЕФЛН (?-?) - гер¬ 
бу “Пілава” ("Рііак-а”), крайчий, рефс- 
рендаж коронний, белзький, по¬ 
морський і мазовецький воєвода, мар 
шалок кадворний коронний, львівський 
і теребопольський староста полковник 
панцерний. Батько Миколи Потоцько- 
го, старости канівського. 

У виконанні портрета відчувається 
провінційна манера живопису. У збірці 
'Одеського замку" є ще один поясний 
портрет Стефака Потоцькаго (Ж-2606), 
який зображений в умовному овалі — це 
репліка з даного: вона походить також із 
збірки Садовеького і відноситься до пер¬ 
шої половини XVIII ст. 

Виставки Львів 196$ 

Література: Окійчук А, 1967, с 40-41 ТЄ 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ АННИ 
ПОТОЦЬКОЇ. Після 1756 р. 

Полотно, олія. 76.5 х 65.5 

Зліва вгорі напне Аппа г РоїоскісЬ / 
РоГоска / «оісзуоіігіпа кцоигска 

Походження: НМКЯСЛ, ЛІМ, ЛГМ 
(Ж-4547*) 

ПОТОЦЬКЛ АННА (1724-1772) - 
донька Станіслава Потоцького, воєводи 
гюзнаньського, і Маріакки Лащувин, 
воєводзянки белзької; дружина Франції 
шха Салезія Потоцького (кат. 251), воєво¬ 
ди київського, власника Христинополя. 

Відомо, іцо у Христинополі (тепер 
Чсрвонограл Львівської обл.) А.По- 
тоцька утримувала великий штат при¬ 
дворних дам з бідної шляхти, над якими 
знущалась нещадно. Важкий характер 
пані воєводини став джерелом для чис¬ 
ленних сатир того часу. 

Портрет виконаний у гротескно-шар¬ 
жовій манері (чи то по невмінню, чи 
спеціально?) Його датування пов'язане з 
тим, що у написі Акна названа "воєводи¬ 
ною київською" — нею вона стала в 1756 
р Очевидним є те, що художник писав 
дане зображення з якогось взірця. Таки¬ 
ми живописними зразками могли слу¬ 
жити портрети Лини, які нині знахо¬ 
диться в “Одеському замку" (Ж-6129, Ж- 
6135 - кат. 250) На них Аниа представ¬ 
лена провінційним художником приваб¬ 
ливою шляхтянкою 

Виставки: Львів 1965; Одесько 198В-1989 

Література Возннцький Б, 1977, с. 138; 
Овсійчук В, І967,с47;Мекіскі К., 1936,1.2ТС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЄВИ ПОТОЦЬКОЇ 
(У молодому ВІЦІ). 

Середина XVIII ст. 

Полотно, олія. 66 х 52 

У верхній частині напис Еиа г Капіеиг- 
зкісЬ Роїоска йагос І«о«г. £спсга1. ІсиС 

Походження: НМКЯСЛ, МЛА, ЛІМ. 
ЛГМ(Ж-4611*) 

Реставрація: МКулібз, ЛГМ. 2004 

ПОТОЦЬКЛ ЄВА (?-?) - з роду 
Какевських, дружина Іоахима По¬ 
тоцького, генерал-лейтенанта Кам'ян- 
ця-Подільського, засновника галереї. 

Портрет відноситься до групи “вікових" 
зображень, бо Єва Канеаська написана й 
у старшому віці (кат. 210) 

Молода жінка представлена у відкритій 
декольтованій сухиі, модній перуці, де¬ 
коративний плащ ледь накинутий на 
плечі - все в портреті підпорядковане (і 
композиція, і певні аксесуари, і колори¬ 
стична гама) бароковому європейсько¬ 
му живопису, який стрімко завойовував 
місце у провінційному малярстві. 

Виставки: Одесько 1988—1989 
Література: Мскіскі Я, 1936 і. 2 Т.С 


Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ІГНАЦІЯ 
САДОВСЬКОГО В 
ДИТИНСТВІ. СерединаXVIII ст. 

Полотно, олія. 48 х 32 

У верхній частині напис І^пасу 
Хасіозузкі $уп 5іапІ5Іаиа / І Ггапсізгкі 
Роїоскіс) Яагозсіс КиЬсгускі 

Походження: НМКЯСЛ. ЛІМ. ЛГМ 
(Ж-6044*) 

НЕВІДОМИЙ ХУДОЖНИК бук оче¬ 
видно, придворним малярем родини, бо 
його пензлю належать і портрети 
францмшки Полоцької (кат. 208, 209). 

САДОВСЬКИЙ ІГНАЦІЙ (?-?) - гер¬ 
бу “Наленч" ('ТЧаІссг"), син Станіслава і 
Францншки Полоцької, гербу “Піда- 
ва’"("Рі1аиа"), староста ропчицький. 

Провінційний художник зобразив 
Ігкація у яскравій суконці з сіро-голу¬ 
бим нагрудником; на голові шапочка з 
чорно-білими перами. Такі шапочки- 
“шоломи" носили в дитинстві як дівчат¬ 
ка. так і хлопчики: прикладом може бути 
зображення дівчинки з пташкою з роди¬ 
ни Полоцьких (ЛГМ, Ж-4537) Маляреві 
вдалось передати дитячу безпосе¬ 
редність, цікавість хлопчика, не дивля¬ 
чись на його театральну позу і стерео¬ 
типний жест, притаманний чоловікам 
(ліва рука витягнута вперед, а права ле¬ 
жить на поясі) 

Виставки: Перемишль-Ралом 1988; Одесько 
1988-1989; Варшава 1993 

Література: Сйие 9/ісІкхІ. 1993, N6 297 Т.С 












204 Портретний живопис ХМІІ ст. Ровові галереї 
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Павлікович Франциск 

ПОРТРЕТ ВІКТОРІЇ 
ПОЦЕЙОВОЇ. Кінець 1760-х рр. 
Полотно. <мія. 67 х 51.5 

Навколо портрета по овалу напис: 
'Л'ікГогуа * РоЄоскісЬ согка $Єапіі1ама 
« 0 )і-»осіу Рогпапзкіе £0 і Нсіспу 
/ашоуїкісу л«нслко<1гіапкі Зтоіепзкі 
Росіеолла Зсгагпікома Іііеипк. 

На підрамнику авторський підпік: Ріхії 
Ргапсіікш Раиііколїіт. 

Походження: НМКЯСЛ, ЛІМ, ЛГМ 
(Ж-4530*) 

ПАВЛІКОВИЧ ФРАНЦИСК (?-?) - 
даних про нього немас, за винятком то¬ 
го. що він був на службі у П отецьких— 
Садовських у Чорткові. 

ПОЦЕЙ ВІКТОРІЯ (?-?) - донька 
Станіслава Полоцького, воєводи по¬ 
знанського. і Олени Замойськоі. воєводзян- 
ки смоленської. Чоловіком її був ли¬ 
товський стражник Льодовик Поцсй (7 
1771X син Олександри, воєводи грецького 
Художник використав все вміння 
провінційного маляра, аби створити 
ліричний одухотворений образ молодої 
жінки. її вигляд привертає увагу вишу¬ 
каністю і артистизмом, даниною моді 
рококо с чорна стрічка на шиї, так зва¬ 
на "юиг сіє в°г£е". Портрет по праву 
вважається одним з найкрасивіших 
прикладів провінційного малярства 
періоду бароко-рококо як по компо¬ 
зиційному рисунку, так і по багатству 
живописної палітри. 

У збірці “Олеського замку" є репліка цьо¬ 
го портрета (Ж-ШО), виконана невідо¬ 
мим малярем у другій половині XVIII ст. 

Портрет Віктори є парним до зобра¬ 
ження її чоловіка Людовика Поцея. 
який знаходиться у Національному му¬ 


зеї у Вроцлаві (пл, 67x51, пгУПІ-438); 
про це свідчать ідентичні розміри зо- 6- 
ражень і авторство Ф.Павліковича На 
портреті с напис Іікілєік Росіеу 
/$1гагпік ЬіПєлуі... Ще один портрет 
ЛПоцея знаходиться в ЛІМІ 

Виставки Львів 1965: Перемишль-Радом 
1988; Одесько 1988-1989 

Література Окійчук В, 1967, с. 53; 
СеЬаголосі М. 1969. і 105-106 ТС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МИКОЛИ 
ПОТОЦЬКОГО. 

Початок 1770-х рр. 

Полотно, олія. 87 х 70,5 

Зліва вгорі напис: Мікоіау РоІоскі/ 
Зіаголіа капіокікі / $уп $(еГапа 
иоіеллосіу Веігкіе^о / І Іоаппу / 
Зіепіамзкіеу 

Походження: НМКЯСЛ. ЛІМ, ЛГМ 
(Ж-6112) 

ПОТОЦЬКИЙ МИКОЛА (1712-1782) 
— гербу “Пілава" ("Рііама"), син Стефака 
Потоцького, воєводи белзького, і Лини 
Сеияаської, ста;ххта канівський (до 
1762 р.Х господар земель і маєтків у Бу¬ 
чачі, Городеиці, Потоці. Голо горах і т. А. 
Перед 1758 р. перейшов в уніатство, ко¬ 
ристувався “руською”, “хлопською" мо¬ 
вою Був відомим меценатом в області 
архітектури і скульптури, запрошував на 
службу таких майстрів, як архітектор 
Бернард Мерстин і скульптор І син Юрій 
Пінзсль. Завдяки його старанням були 
побудовані ратуша, парафіяльний костел, 
монастир василіанів і церква Покрову в 



Бучачі, костел і церква в Городеиці, кап¬ 
лиця Погоцьких при костелі доміні¬ 
канців у Львові, монастир василіан і Ус¬ 
пенська церква .лаври у Пспаєві Похова¬ 
ний в крипті під Успенським собором 
Почаївського монастиря. 

Збереглося безліч портретів М-Потоцького, 
які нині знаходяться як у музеях Польщі 
(Варшава, Ольштин, Перемишль, Ланьцут. 
Жешув), так і У країни (Одесько. Львів, Тер¬ 
нопіль, Почаїв). В одеській колекції є 
декілька портретів М-Потоцького (як пояс¬ 
них, так і ростових) роботи невідомих ху¬ 
дожників (Ж-5921. Ж-6011. Ж-1991) 

На даному п ортреті художник старанно 
виписує яйцеподібну голову, довгий ніс, 
масивне підборіддя, без найменшої спро¬ 
би "прикрасити" модель: в результаті цьо¬ 
го зображення набуває гротескного ха¬ 
рактеру. Боно є дуже близьким до 
олеського портрета Потоцького на повен 
зріст (Ж-1991), на якому він представле¬ 
ний у парадному інтер'єрі з відповідним 
“промовляючим" антуражем: щитом з 
гербом “Пілава", шоломом, буздигамом у 
правій руці. Якщо ростовий портрет 
М-Потоцького БПокотицька відносить до 
часу після 1764 р. (про цс свідчить пам'ят¬ 
кою таб лиця, присвячена Потоцькому як 
фундатору костелу домініканців у Львові), 
то можна вважати, що даний поргрет- 
репліка був написаний на печатку 1770-х 
рр, до його нагородження Мальтійським 
хрестам в 1775 р 

Виставки Львів 1965 

Література: Мекіскі Я, 1936. і. 2; Окійчук 
В, 1967, с. 53; Жолтокький П. 1978. с 176; 
Рокосускв Вч 1995.« 370, 376 ТС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ДІВЧИНКИ у 
вінку З КВІТІВ. 

Друга половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 64 х 52.5 

Походження: НМКЯСЛ. ЛІМ, ЛГМ 
(Ж-4629*) 

Очевидно, на портреті зображена дівчин¬ 
ка з родини Полоцьких, як вважає М.Гем- 
барович. Пікав її. мабуть, придворний 
живописець, що працював у Чорткові 
Дівчинка зображена в алегоричному об¬ 
разі Флори з віночками квітів на голівці і 
у лівій руці; у дорослому відкритому 
платті з голубою накидкою Маленька бо¬ 
гиня показана невідомим художником з 
пухкими щічками, ручками, тобто крізь 
пишні алегоричні аксесуари проглядають 
ознаки, іі(0 притаманні дитинству. 
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Виставим: Перемишль-Ралом 1988; Олсеї.ко 
1988-1989 

Л і тер а тура: СсЬаготсг М, 1969, ІІ40 ТХ1 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ АНТОНІНИ 
ЖЕВУСЬКОЇ. 

Друга половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 35 х ЗО (опал) 

На звороті напис: Ап'опіпа г РоїоскісЬ 
Кгсугіика зуоісигосігупа ЧУоІугока. 

Походження. НМКЯСЛ, ЛІМ, ЛГМ 
(Ж-4352*) 

ЖЕВУСЬКА АНТОНІМА (?- після 
1777) - гербу "Пілапа" (“РіЦуса"), линь¬ 
ка Иозефа Полоцького, стражника ве¬ 
ликого коронного, і Теофілії з Цетнерів, 
гербу “Пшсрова"( Рггегома"); друга 
дружина (з 1731 р.) Северина Йозефа 
Жевуського, гербу “Кривда" 


(“Кгхумчіа”), старости хелмського і лк>- 
бомльського, референдажа коронного, з 
1751 р. воєводи волинського. 

Виходячи з провінційного стилю живопи¬ 
су, портрет, очевидно. був написаний при¬ 
дворним малярем з Чорткова, який без 
ідеалізації представив Антокіну Жеяусь- 
ку, достовірно зафіксувавши немолоде об¬ 
личчя Портрет був написаний, напевно, 
після смерті чоловіка, Северина Жевусь¬ 
кого, який помер у 1754 р в Олесь ку; 
звідси, майбуть, траурний чорний колір 
вбрання і меланхолічний настрій жінки 

У Польщі е також зображення А.Же- 
вуської невідомого художника (замок у 
Голухові, відділ Національного музею в 
Познані; друга половина XVIII сг, п. о, 
193 х 146, пг. МР 809) яке абсолютно 
ідентичне аналізованому; різниця лшце 
у форматі (одеський — ош, а польський 
— прямокутної форми майже на повен 
зріст). 

Портрет з одеської збірки був, очевид¬ 
но, більших розмірів, Про це свідчить 
невиправдана композиція рук моделі, 
“обрізаних" по лікоть. 

Зображення було написане художни¬ 
ком для родинної галереї у Чорткові, бо 
у цій збірці зустрічається чимало порт¬ 
ретів овальної форми 

Публікується вперше. Т.С 
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Виставки; Львів 1965: Перемишль-Ралом 
1988; Одесько 1988-1989 

Література: Мекіскі К, 1936. 5. 2; Овсійчук 
В. 1967, с 67 Т.С 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ СТАНІСЛАВА 
КОСТКИ САДОВСЬКОГО. 
Друга половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 197 х 105 

Внизу герб "Наленч”('Т4а1ссг”) і напис: 
Зіапізіамг Койка ЗдЗом'зкі $уп І у пасемо 
іІагоіГу Хіопіпикісуо і КопЯапсу 
Ззсіом'їкісу Каяїеіапкі/ МУоІупзкіеу, 
КоЬс/ускі. Іізгускі, Тегетескі і Вакоскі, 
ЯагоЛа Магзгаїск копГесІегасуі і розеї 
па 5еут... ЗХ'агиазчікі »оіе\чо<ІЯ\ео 
Сгегпісіюкзкіеуо, роїкохчпік моузк 
когоппусЬ. 

Походження: НМКЯСЛ. ЛІМ. ЛГМ 
(Ж-4516*) 

САДОВСЬКИЙ СТАНІСЛАВ 
КОСТКА (?-1784) - гербу "Наленч". 
син Ігнація та Констанци' Садовськмх; 
маршалок конфедерації і посол на сейм 
у Варшаві від воєводства чернігівського, 
полковник військ коронних. 

Портрет був написаний, очевидно, при¬ 
дворним художником Сідовських. 


Невідомий художник 

ПОРТРЕТ КОНСТАНЦІЇ 
ПОТОЦЬКОЇ. 

Друга половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 94.5 х 60.5 
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Справа вгорі напис Кошіагкуа Роїоска 
согка / _|оасЬіта Сепег Ьеиі : / І Ему 
Капіелезкісу 

Походження; НМКЯСЛ, ЛІМ (Ж- 
1172) 

ПОТОЦЬКА КОНСТАНЦІЯ (?-?) - 
сербу “Пілааа" (“Рііаига”), донька Іоахи- 
ма Потоцького та Єви з Каневськнх 
(кат. 200) 

Виставки: Львів 1965 

Література: Мекіскі К» 1936, *. 6; Оасійчук 
В, 1967,1.47; Якуиртмко Г„ 1987, с. М ОС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ФРАНЦИШКИ 
КСАВЕРІЇ ПОТОЦЬКОЇ 

(У молодому ВІЦІ). 

Друга половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 76 х 60 

Зліва вгорі напис Ггапсізгка Хаигега 
РоСоска сотка / ІоасЬігоа Сепег ІеиС 
Ему Кдпіем&кіеу 

Походження: НМКЯСА МЛА, ЛІМ, 
ЛГМ (Ж-4201*) 

Реставрація: М-Куліба, ЛГМ. 2004 
ПОТОЦЬКА ФРАНЦИШКА КСЛ- 
ВЕРІЯ (?-?) - гербу "Пілава" (“РіІаі*а"Х 
донька Іоохима Потоцького і Єам з Ка- 
неяських (кат. 200). 

НЕВІДОМИЙ ХУДОЖНИК передав 

загострені риси юного обличчя з голуби¬ 
ми очима; ніжність, м'якість, ліризм - 
головні риси поргретованої. Маляр ви¬ 
користав пастельну палітру, аби підкрес¬ 
лити тендітність молодої особи. За мане¬ 
рою виконання портрет дуже близький 
до дитячого зображення Ігнація Са- 
довського (кат. 201) та портрета Фран- 


цишки у зрілому віці (кат. 209) Можна 
"говорити" про їх належність одному ав¬ 
торові. 

У збірці "Одеського замку" існує ідентич¬ 
не зображення юної' Францншкк (Ж- 
1115) роботи нсвідолюго художника 
кінця XVIII ст; це копія, виконана з да¬ 
ного портрету у сухій плоскій манері, хо¬ 
ча також походить із збірки Сиваського. 
Публікується вперше. Т.С 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ФРАНЦИШКИ 
КСАВЕРІЇ ПОТОЦЬКОЇ 
(У ЗРІЛОМУ ВІЦІ). 

Друга половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 62.5 х 47 

Зліва ледь помітний напис Ргапсіяка г 
РсйоскісЬ 5а/<1омзка... 

Походження: НМКЯСЛ, МЛЛ. ЛІМ, 
ЛГМ (Ж-2532) 

Реставрація: М-Куліба, ЛГМ. 2004 
ПОТОЦЬКА ФРАНЦИШКА 

КСАВЕР1Я (?-?) - кат. 208 

Портрет писав той самий художник, іцо 
зображав її у юному віці (кат. 208) Він 
представив Францишку заміжньою 
жінкою — тепер на глядача дивиться 
зріла, впевнена у собі шляхтянка, яка 
займає певне соціальне і фінансове ста¬ 
новите. Художник досконало володіє 
живописною палітрою: у портреті 
Фракцишки він віддає перевагу перламу¬ 
тровим тоналл, які у контрасті з зеленим 
кольором сукні та коричневим хутром 
створюють вишукану колористичну гаму. 

Публікується «перше. Т.С 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЄВИ ПОТОЦЬКОЇ 
(В ЛІТНЬОМУ ВІЦІ). 

Кінець XVIII ст. 

Полотно, олія. 62 х 44.5 

Зліва напис Е\еа г капіеигс|кісЬ РоСоска 
/ $1аг 1«о\ч: зепсгаї: їси» 

Походження: НМКЯСЛ, МЛЛ, ЛІМ, 
ЛГМ (Ж-6220*) 

Реставрація: М.Кулі6а, ЛГМ, 2004 

ПОТОЦЬКА ЄВА (?-?) - кат. 200 

Даний портрет входить в число "віко¬ 
вих” зображень, яких дуже мало зберег¬ 
лося до наших днів: існує зображення 
Єви у молодому віці (кат. 200) Часто 
"вікові" портрети писав один худож¬ 
ник, який намагався документально пе¬ 
редати риси моделі у різний період 
житія: дитинства, зрілості, старості. 

Художник не приховує похилого віку 
своєї' моделі, правдиво фіксуючи на по¬ 
лотні вже немолоде обличчя з масив¬ 
ним носом і подвійним підборіддям. 
Замість розкішної перуки, яка була на 
Єві у молодості, на голові чепчик, деко¬ 
рований скромними рюшами синього 
кольору. Художник виступає глибоким 
психологом, показуючи вік заможної' 
пані за допомогою стриманих кольорів. 

Виставки: Львів 1965; Псрсмишль-Радом 
1988; Олесько 1988-1989 

Література Мекіскі 8, 1936, $. 6; Овсійчук 
В. 1967, с 49 Т.С 
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Галерея 

Мокосіїв -Денисок 
Кінець 1780-х років (?) 

Мокосії-Денисхи - впливові право¬ 
славні шляхтичі, «документована по¬ 
ява їх роду на Волині відноситеся на се¬ 
редину XV століття, а в XVI ст. їх імена 
зустрічаються в документах Кременця, 
Луцька, Житомира Жили переважно в 
кременецькому повіті, займали судові 
посади, посади ключників, старост, пи¬ 
сарів, підкоморіїв, маршалків, були на 
військовій службі. З початку XVIII ст. 
зустрічаються вказівки про їх на¬ 
лежність вже до католицької віри. Роди¬ 
на мала родовий герб "Вукри”. Галерея 
походить з родинного замку в селі Му- 
косіїв Берег (Берег Дубнівського р-ну 
Рівненської обл.), який у XIX ст. належав 
одному з нащадків, відомому археоло¬ 
гові СВЛюба-Радзимінському. В замку 
був фамільний архів, колекція живопи¬ 
су і гравюри. Замок не зберігся. 

В 1914 р. архів та частина гравюр були 
переправлені до Львова, а портретну га¬ 
лерею Ст.Радзимікський привіз до 
Києва. Відомо, що в її складі були порт¬ 
рети Денисок, Радзимікськнх і інших 
споріднених з ними родів. Всього, за да¬ 
ними Ф.Ернста, в 1919 році, коли порт¬ 
рети перевозили з квартири Рад- 
зкмінського на вул. Банковій до музей¬ 
ного фонду . їх було п'ятдесят шість. Ча¬ 
стина з них опинилася в Картинній га¬ 
лереї; в 1924 р. п'ять портретів Денисок 
з Картинної галереї та два з фонду 
надійшли в НХіЧУ. Крім них, надійшли 
також портрети Радзимікських і ін. 
(точну кількість визначити не вдалося), 
які згодом були передані в НМіу. 

Портретів Мокосіїв-Денисок на сьо¬ 
годні збереглося дев'ять (два з них — в 
НКПІКЗ, один, виконаний в XIX ст. — в 
НМІУ, шість — в НХМУ, з них два по¬ 
требують рсставрацГОї Стилістичні оз¬ 
наки шістьох з них вказують на вико¬ 
нання в близький час, однак не одним 
автором. 

За даними ЛДовгої, серед авторів міг 
бути Йозеф Льєб УохеГ ІїеЬ таїагг), 
який а 1787—1790 рр, згідно з реєстра¬ 
ми розходів Михайла Демиска, працю¬ 
вав у замку під час його добудови. Кон¬ 
кретні твори Йозефа Льє6а в реєстрі не 
названі 

У графі каталоги “Походження" вка¬ 
зується місцеперебування портрета 
після перевезення а Київ. 


Невідомий художник 
(Йозеф Льеб?) 

ПОРТРЕТ СЕМЕНА 
ПЕТРОВИЧА МОКОСІЯ - 
ДЕНИСКА 

Полотно, олія. 192 х 110 

Зліва вгорі герб. Справа напис 5ЕМЕИ 
РЕТКСЛЧ Г4 / 8ег... Май. ри-а ... С5 .„ 
СІВ /ПГ.ЧЧ5КО/ СаріГапсиі 2ксс... ті... 

Походження: у 1924 р надійшов з 
ККГ а НХМУ (Ж-756*) 

Реставрація: ННДРЦУ, 1955 

МОКОС1Й-ДЕНИСКО СЕМЕН 
ПЕТРОВИЧ (? - 1596) - в 1567 р. зга¬ 
дується як шляхтич-землевласник, був 
господарським землянином Креме¬ 
нецького повіту. До 1574 р брав участь 
в походах польського короля на Москву 
і поніс при цьому значні збитки, в 1574 
р розділив 3 братом Василем родові 
маєтки в Піщатинцях і Матвїівцях, в 
1581 р. згадується вже як луцький 
ключник, а в 1582 р. — як жито¬ 
мирський староста 

Виставки: Київ 1925; Київ 1929; Вінніпег - 
Едмонтон - Гамільтои 1991 - 1992 

Література ЦДІЛУК, ф 21: ЛНБ. фонд Рал- 
зимімських; Трипольский Н, 1900, с 49 - 
116; Фотинский О. 1900, с. 233с ІІгизкі 5, 
1914, а 217 - 218; Вошескі А. 1902,3.256 - 
257; Щсрбакіаськмй Д, Ернет Ф, 1925, с. 44; 
Ерист Ф. 1929. с 27; ДМУОМ, 1972, іл 28; 



Жолтовськин П, 1978, с. 182; Белецкий 
1981, с 159; Лами: мистецтво, 1988. с. 

Дух України. 1991. с. 162 — 163; Довга 
1997, с. 223; Національний. 2003. N>65 
Г.Б. 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ОЛЕКСАНДРА 
ГРИГОРОВИЧА МОКОСІЯ- 
ДЕНИСКА 

Полотно, олія. 88 х 64 

Зліва вгорі герб, справа на сувої напис ; 
АІ.ЕХАІ'ЮЕД Мокозісу... т ВсгсЬ (1е... 
Н}сЬ...О...Ьи<іісі<1 Са... Сге...іпс сит 
Воситігіа Ьозо— ..апко ІоаН...- 
Сгет..і ) ..лЬіт с 1645... 

Походження: у 1924 р надійшов з 
музейного фонду в НХМУ; в 1937 р був 
переданий в НМІУ; НКПІКЗ (КПЛ-п- 
203*) 

Реставрація: І.Голова тюк. НАОМА, 
1982-1983 

МОКОСІЙДЕНИСКО ОЛЕКСАНДР 
ГРИГОРОВИЧ (1582-1645) - креме¬ 
нецький шляхтич. Біографічні відомості 
про нього обмежені, особливої ролі в 
суспільному житті, очевидно, не відігра¬ 
вав. Батько Івана (кат. 213). 

Виставки Київ 1990: Київ УД 1999 
Література: Допої Л, 1997. с. 224.226 
Ш1.0К 


?■*? 
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Невідомий художник 
(Йозеф Льеб ?) 

ПОРТРЕТ ІВАНА 
ОЛЕКСАНДРОВИЧА 
МОКОСІЯ -ДЕНИСКА 

Полотно, олія. 187 х 103 

Зліва вгорі герб. Справа на сувої напне 
)оаппе$ Мокотіеу іп_ /ОШІ5КО/ )иЗех 
ТегтеКгі* Сге/шепесепй*, СаіЬагіае / 
Апіопі) Вохепіес )е!о» (іскі) ;и<1ісіі 
ТегтеМті* Сгете... /еі 5орЬіа Оисіра 
Сгаїо/гцзка сопіи^ст| Ріііа Маг/іи$ 
РеТгі уисіісі* Й5СЗІІ5 /Аіехапсігі <іс сжіст 
Сопиіг/іо Рагспі (Іоанн Мокоссй Де¬ 
нне ко. суддя земський кременецький, 
Катерини, Антонія Боженця Єло- 
внцького, судді земського кременецько¬ 
го; і Софії, княгині Чаргормйської, дру¬ 
жини, дочки Мартина, Петра судді 
фіскального, Олександра від цієї дружи¬ 
ни батько). 

Походження: у 1924 р надійшов з 
ККГ в НХМУ (Ж-766*) 

Реставрація: К.Кржемінсьхнй, 1920-і 
ррс ННДРЦУ. 1955 

МОКОСІЙ-ДЕНИСКО ІВАН ОЛЕК¬ 
САНДРОВИЧ (? - 6л. 1701) - батько 
Олександра (кат. 215) та Петра (кат. 
214) В 1669 р був підсудком земським 
кременецьким, з 1676 р. — суддею 
земським кременецьким, депутатом 
люблінського трибунальського суду. В 
1677 р підписав документ про вибори 


старшого братчика луцького Хрестовоз- 
движснського братства Був одружений 
з Катериною з Єловсцьких, мав синів 
Петра і Олександра 

Виставки: Київ 1929 

Література Ермст Ф. 1929, с 27; Жол- 
товськмй П, 1978, е. 180; Давне мистецтво, 
1988, с 46: Довга Л. 1997.С 224; Національ¬ 
ний, 2СХ>3. N664 ГБ. 
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Невідомий художник 
(Йозеф Льеб Т) 

ПОРТРЕТ ПЕТРА 
ІВАНОВИЧА МОКОСІЯ - 
ДЕНИСКА 

Полотно, олія. 189 х 104 

Зліва вгорі герб. Справа на сувої напис 
РЕТКІІ5 МОКО$ІЕУ... /ОЕЖ5К.../ ркіі- 
сісіа ісггас. Сгстсп ... іи|ск-к) / |Яз|са1іх 
Раїаі УоІЬіпіаІ сс1е|пі]/асЦи<1іП )гіЬипа11 
Зериіа|і] / Сотіст 1726 питТіш Соїо 
[пеІ1и$І/ек ехегсіГи Ке^пі Ві$...гсІі/Ьш 
Мигиїтапаг Іі^о../ рго зіасгіз Сгетеп 
... Сопге/аЬіои* вгаїиі Рго виссем 
[огі]/Ьи$ 2ос(ипа Керагаїоп / ОЬііі 
Аппо 1741 / ІЗіе 26 фгі*. (Петро Мо- 
косій Дениско, судим землі креме¬ 
нецької', суддя фіскальний воєводства 
Волинського, звідти ж до судів Трибу¬ 


нальських депутат на сеймі 1726 року 
посланець, полковник у війську корон¬ 
ному двічі фортеці мусульманські во¬ 
ював за святині кременецькі ратував і 
для нащадків долю вготував Помер ро¬ 
ку 1741 дня 26 листопад*) 

Походження: у 1924 р. надійшов з 
ККГвНХМУ (Ж-1314*) 

Реставрація: ННДРЦУ, 1956 

МОКОСІЙ-ДЕНИСКО ПЕТРО ІВА¬ 
НОВИЧ (? — 1741) — син Іоана (кат. 
213) старший брат Олександра (кат. 
215) В 1701 р. був суддею земським 
кременецьким, в 1726 р обраний депу¬ 
татом сейму. 1 Іолковкик війська корон¬ 
ного, фіскальний суддя воєводства во¬ 
линського. Відомо, що в 1725 р. він за¬ 
писав 10 тисяч золотих на капелу фран¬ 
цисканців у Кременці. 

На портреті зображений з атрибутами 
судді фіскального. 

Виставки Київ 1929 

Література: Брнст ф„ 1929, с 27; Диж мис¬ 
тецтво, 1988, с 47; Довга Л, 1997. с. 225 ГЬ. 
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Невідомий художник 
(Йозеф Льєб ?) 

ПОРТРЕТ ОЛЕКСАНДРА 
ІВАНОВИЧА МОКОСІЯ- 
ДЕНИСКА 

Полотно, олія. 69.5 х 47.5 

Зліва вгорі гербі Справа на сувої' напис 
Аіехапсісг Мокоііші /іп ВегсЬ/ 
ОЕКІЗКО/ Саі Натіпає сіс )«оуісДіє еі 
[оапійі )иі Беттез / Сгет. Ріііиз, Реігі 
Сіепі / пиз Амоті сіє Аппа/ 5г... сгозка 
Рагет (Олександр Мокосій на Березі Ае- 
нмеко Катерини з Єлоішцьких і Яка. 
судді земського кременецького син Пет¬ 
ра _ Антонія від Анки Шешевської бать¬ 
ко) 

Походження: у 1924 р надійшов з 
музейного фонду в НХМУ; в 1937 р був 
переданий в НМІУ; НХМУ (Ж-793‘) 

Рсставраііія: ННДРЦУ. 1955 

МОКОСІЙ-ДЕНИСКО ОЛЕКСАНДР 
ІВАНОВИЧ (? - до 1720) - син Іоана 
(кат. 213), брат Петра (кат. 214), суднч 
земський кременецький, був одруже¬ 
ний на Лині Шашевській, мав синів 
Іоаиа та Антонів. 

Виставки: Київ 1929 

Література. Ермст Ф., 1929, с. 27; Жол- 
тоаськшї П. 1978, с. 181; Даіи«с мистецтво, 
1988, с. 47; Довга А, 1997. е. 225 Г Б 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ АНТОНІЯ 
ОЛЕКСАНДРОВИЧА 
МОКОСІЯ-ДЕНИСКА 

Полотна олія. 185 х105 

Зліва вгорі герб з літерами: Л-М, О-Р, ОЕ 

Справа на сувої напис 5иссате...Ьопет 
А..лі ІгісЬ Сгетеп...іі Рп ЕІесГіопі\._А III. 
Иипг оЬ..68 . 0\Л..и*. 

Походження: у 1924 р. надійшов з 
ККГ в НХМУ; в 1937 р був переданий в 
НМІУ; НКПІКЗ ( КПЛ-п-512*) 

Реставрація: АТЗТ МРЖ УСНРПБВК 
“Укррсставрація", 1990-і рр 

МОКОСІЙ-ДЕНИСКО АНТОН1Й 
ОЛЕКСАНДРОВИЧ (1692-1768) - 
син Олександра (кат. 215), підкоморій 
кременецький, чашник Полоцький (з 
1731 р), маршалок кременецького 
повіту (з 1750 р-Х помер в Кременці, 
похований у монастирі францисканців. 

Виставки: Київ УД 1999; Київ 2003 
Літературо: Довга Л. 1997, с. 225 І.Ш.О.К. 
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Галерея 

Галаганів-Дараганів 

Збірка походить з мастку Галаганів 
‘Сокиринці (Срібнякського р-ну 
Чернігівської обл), що його прилуцький 
полковник Гнат Галаган отримав за ге¬ 
тьманським універсалом в 1716 році 
Заклали основу галереї, очевидно, порт¬ 
рети подружжя Гната і Олени Галаганів, 
що первісно, напевно, знаходилися в 
Прилуках і лише згодом, при їхньому 
синові, перейшли в Сокиринці 

В XIX столітті до родинних портретів 
Галаганів приєдналися портрети Розу- 
мовських-Дараганіа поблизу Козельця з 
■села Покоріцина (Чернігівської обл). В 
1919-1927 рр. портрети знаходились в 
музеї "Поміщицька садиба XIX 
■сгалптя’*, який був організований в Со- 
киринському палаці Галаганів. В 
1927—1953 рр. збірка зберігалась в 
Прилуцькому краєзнавчому музеї, в 
1953-1983 рр - в Чернігівському істо¬ 
ричному музеї, з 1984 р. — в 
Чернігівському художньому музеї. 

Збірка збереглася, очевидно, повністю. 
.До каталогу включені всі існуючі порт¬ 
рети. Оскільки вони пройшли однако¬ 
вий шлях, графа каталога “Походжен¬ 
ня" відсутня, лише щодо портретів з 
Покорщини відзначається їхнє 
первісне перебування. 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ОЛЕНИ АНТО¬ 
НІВНИ ГАЛАГАН. 1740-і рр. 

Парний до кат. 218 

Полотно, олія. 64 х 45. (Ж-48*) 

На звороті капне під дубльованим 
полотном: Портрет Олени Савишне ур. 
Туптало жінка Ігматія Галагана 

На підрамнику напис Тупталіаиа 

Реставрація: З.Наголкіка, ННДРЦУ, 
1956 

НЕВІДОМИЙ ХУДОЖНИК - автор 
парних портретів подружжя - Гната і 
Олени Галаганів. 

ГАЛАГАН ОЛЕНА АНТОНІВНА 

(?—1763) — походила з родини 

київських міщан Тадриних, в першому 
шлюбі була за київським бургомістром 
Максимом Олександровичем. Ов¬ 
довівши, стала дружиною прилуцького 
полковника Гната Галагана. В написах 
на портреті помилка- портретоваиа не 
походить з родини Тупталів, вона, мож¬ 
ливо, була хрещеницею Сааи Туптала. 

Портрет датується за аналогією до парного. 

Виставки: Пенза-Запоріжжя 1990-1991; 
Чернігів 1996; Чернігів 2001: Київ УД 

2002; Чернігів 2003 

Л і тература: ЦД1ЛУК. ф, 1475, арк. 58; ІР 
НКАНУ,арк. 6 за.Лазареаский А, 1Я82.Т.2.С 
340; Галагаиоаский фамилмшй, 1883; Мацеи- 
коВ, 1888,с 91.177;Мсдьілгвский В, 1908.С 
221; Лукомский В, Модзалеаский ІЗ. 1914, с 
29; Білецький П, 1968. с. 274, іл. 197; 
Білсцький П. 1969. с 226-227; Жси-таський 
П. 1978,с. 151;Белецкин П, І981.С 181,182, 
200. Білсцький П. 1981, с 118; ЧХМ, 1988, с 
41; Портрет і маредка картина, 2002; 
Ллексанлрсамч Н. 2003, с 905 ТА, СКр 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ГНАТА 
ІВАНОВИЧА ГАЛАГАНА. 

1740-і рр. 

Парний до кат. 217 

Полотно, олія. 63 х 46. (Ж-46*) 

Реставрація: З.Наголкіна, ННДРЦУ, 
1956 

ГАЛАГАН ГНАТ ІВАНОВИЧ 

(?-1748) - син Івана Галагана, козака з 
м. Омельмика Кременчуцького повіту. 
Служив у Запорізькому Війську, кошо¬ 
вий отаман, в 1706 — 1708 рр. - полков¬ 
ник компанійський. У подіях, пов’яза¬ 
них із знищенням Запорізької Січі в 
1709 р„ прийняв бік Петра І, був наго¬ 
роджений іменною шаблею. В 
1709—1714 рр— полковник чиги¬ 
ринський, в 1714—1739 рр— полков¬ 
ник прилуцький, кандидат в генеральні 
обозні. В 1739 р звільнений від уряду за 
віком Похований у Прилуках 

Портрет, вірогідно, написаний після 
1739 р, коли Гнат Галаган відійшов від 
уряду, передавши полковницький пер¬ 
нач сину Григорію. 

Виставки: Пемза-Запоріжжя 1990-1991; 
Чернігів 2001; Київ УД 2002; Чернігів 
2003 

Література: ЦДІЛУК. ф. 1475, арк. 58; ІР 
НБАНУ. арк. 6 за, Лазареаский А, 1882, т. 2, 
с. 340; Галагаиоаский фомильньїй. 1883; Ма- 
цемко В, 1888. с 177; Модзалеаский В., 1908, 
с 221; Лукомский В, Моди.лепский В. 1914, 
с 29. Лукомский Г„ 1914, с 4; Білецький П, 
1968, с 263, 270. 272; Білсцький П, 1969, с 
212-215,223-226; Жолтоаський П. 1978. с. 
151, 153; Бслсцхкй П. 1981, с 181-199. 
Білецький П, 1981, с 116; ЧХМ. 1988. с 41; 
Запорожці. 1993, іл на вкл; Портрет і народ¬ 
на картина. 2002 ТА, СКр 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ГРИГОРІЯ 
ГНАТОВИЧА ГАЛАГАНА. 

Близько 1740 р. 

Полотно, олія. 76 х 65. (Ж-35*) 

На звороті напис під дубльованим 
полотном: Григорій Игнлтк-вич Галаган 

Реставрація: ДДетюк, ННДРЦУ, 
1957—1958; Б. Мельмиченко. ЧХМ, 
1989,1991 

ГАЛАГАН ГРИГОРІЙ ГНЛТОВИЧ 

(1716-1777) — син прилуцького пол¬ 
ковника Гната Галагана та Олени Тад- 
рмної. Навчався в Києво-Могиляиській 
академії, з 1740 р - прилуцький пол¬ 
ковник. Учасник військових походів: 
Дністровського (1738). Азовського 
(1741), Пруського (1760) Був при¬ 
сутній на коронації імператриці Єлиза¬ 
вети в Москві (1742), при "елекції*' Ки¬ 
рила Розумовеького у Глухові (1750) В 
1763 р відійшов від уряду, передавши 
владу сину Івану. Одружений з Оленою 
Михайлівною Дуніною-Борковською. 
Залишив автобіографічні спогади 
"Жизнь моя" (1771) Похований у 
своєму мастку Сокиркнці. 

За думкою П.Білецького, портрет напи¬ 
саний у період прийняття полков¬ 
ницького уряду від батька у 1739 році. 

Виставки: Пгии-Запоріжжя 1990-1991; 
Чернігів 2001; Київ УД 2002; Чернігів 2003 

Література: Лазарсяскиії А, 1882, т. 2, с. 340. 
Галаганоаский флмильиьій. 1883; Модлілсв- 
СНИК 8, 1908, с. 222; Біленький П, 1968. с 
274,277; Білецький П, 1969, с 232-234; Бе- 
хецкий П. 1981, с. 200-204, іл 186; ЧХМ. 
1988, с 42: Портрет і народна картина, 2002 
ТД-СКр 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ГРИГОРІЯ 
ГНАТОВИЧА ГАЛАГАНА. 

Початок 1760-х рр. 

Полотно, олія. 73 х 58. (Ж-33*) 
Реставрація: ДДетюк, ННДРЦУ. 1958 

ГАЛАГАН ГРИГОРІЙ ГНАТОВИЧ 

(1716-1777)-к«. 219 

Вірогідно, портрет написаний в ос¬ 
танній період урядування, до 1763 року, 
коли Григорій передав полковницький 
пернач сину Івану. 

Виставки: Псиза-Запоріжжя 1990 - 1991; 
Чернігів 2001; Київ УД 2002; Чернігів 2003 

Література: ІР НБАНУ, арк. 7; Лазаревский 
А, 1882, т. 2, с 340; Галапиювский фамиль- 
ньій. 1883; Мадзалевский В. 1908. с. 222; Лу- 
комский Г„ 1914. с 5; Білецький П, 1968. с. 
274, 277; Білецький П. 1969, с 220. 232 - 
234; Белгцкин Г1. 1981, с. 200 - 202, ІЛІ84; 
ЧХМ. 1988, с 26,42; Портрет і народна кар¬ 
тина. 2002 ТД.СКр. 
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Хойзер Генріх Готтдіб (?) 

ПОРТРЕТ НАТАЛІЇ 
ДЕМ'ЯНІВНИ 
РОЗУМОВСЬКОЇ. 1746 (?) 

Авторське (?) повторення портрету Н. 
Розумовської 1746 року (Д1МР) 

Полотно, олія. 95 х 77. (Ж-43*, з маєтку 
ГІокоріцнна) 
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На звороті напис Поргреть Графини 
Наталії Дємяновньї / Разумовской род- 
иой Бабушки Єкатериньї/ Ефимовни 
Галагаиоаой,/ урождеиной Дарагано- 
аои 

Реставрація: ДНсвкритий, ННДРЦУ, 
1956; БМельниченко, ЧХМ. 1989 

ХОЙЗЕР ГЕНРІХ ГОТТЛІБ 

(1719-1751)- кат. 222 

РОЗУМОВСЬКА НАТАЛІЯ ДЕМ’Я- 
НІВНА (1681 - 1762)- кат. 138 

Авторство портрета довгий час припи¬ 
сувалося придворному художнику Ки¬ 
рила Розумовського Григорію Стецен- 
ку. Після реставрації безсумнівного 
хойзерівського портрета Н.Розумовсь- 
кої (ДІМР, Москва) з'явилося припу¬ 
щення про одночасне виконання ГХой- 
зером і даного портрета також, як 
близького за манерою живопису. 

Копія цього портрета середини (?) 

XVIII ст. невідомого автора зберігається 
в НХМУ (к.тг.138) Відомі численні копії 

XIX ст. в різних музеях України. 

Виставки: Пенаа-Заіюріжжя 1990-1991; 
Чернігів 1996; Чернігів 2001; Київ УД 2002; 
Чернігів 2003 

Література: Лукомский Г, 1914, сб; ЧХМ, 
1989; Рубай В. 1990, с. 122- 123.132; Ште- 
лнн Я, 1990, с. 55; Уоігі (ІеІІ ітрето Кизго, 
1991. з. 162,163; Марим А, 1994. е. 18-19, 
Руднсва Л, 1996, с 113-115; Каїшпоузісу М, 
1998, її. і . 20; Портрет і народна картина, 
2002 ГД, С Кр 
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Хой.чер Генріх Готтліб (?) 

ПОРТРЕТ ВАСИЛЯ 
ЮХИМОВИЧА дарагана. 
1745 

Полотно, олія. 101 х 85. (Ж-26\ з 
маєтку Покорі уима) 

На звороті напис піл дублю вальним 
полотном Сей портреть Басилия Ефимо- 
вича Дарагана писань /когда бьіл камер- 
юнкером при Імператриць Елисавегь 
Петро виє 1745 гола Брать родили злені - 
ней іюмещицм Катерини Еифимовне 

На підрамнику також був напис (не 
зберігся), перенесений я інвентарну 
книгу музея: Портрет художника Н_ 
Наи...ег 

Реставрація: ВХНРЦ. 1957 

ХОЙЗЕР ГЕНРІХ ГОТТЛІБ 

(1719—1751) -німецький портретист і 
історичний живописець, родом з Гам¬ 
бурга (?). Згідно з архівними даними, 
працював у Петербурзі з 1743 по 1748 
рік, згодом у Відні, де і помер. 

ДАРАГАН ВАСИЛЬ ЮХИМОВИЧ 

(1735-?)- старший син Юхима Федо¬ 
ровича Дарагана (кат. 228). київського 
полковника, та Віри Григорівни Розу- 
моаської Племінник Олексія та Кирила 
Розумовських. З 1751 р — камер-юн¬ 
кер, з 1757 р. - майор Ораиієнба- 
умського гарнізону, в 1758-1764 рр - 
дійсний камергер при великому князеві 
Петрі Федоровичу, в 1774 р- генерал- 
поручик. Подальші відомості відсутні. 

Авторство ПХойзера, залишки імені 
якого були на підрамнику, встановлено 
Т.Слобожаніною (ЧХМ, науковий пас¬ 
порт твору 1989 року). В 1991 р воно 
підтвердилося тим фактом, що на порт¬ 


реті Наталії Розумопської (ДІМР, Моск- 
ваХ внуком якої був портретованим, ви¬ 
явлений авторський підпис Г-Хойзера. 
Портрети виконувалися в Петербурзі, 
де родина Розумовських перебувала в 
1745—1746 роках у зв'язку з наданням 
їй графського титулу. 

Таким чином, версія СШиманського 
про авторство САМіріса (як портрет 
Яцска Тарновського). так само як і 
версія ЕАцаркіноі, Т.ільїної про автор¬ 
ство І.Вишнякова. виявилися помилко¬ 
вими. 

Виставки Київ УД 2002; Чернігів 2003 

Література: ЦАІАУК. ф. 1475, врк 58; Архів 
Прилуцького музею; Молзалеаский В, 1908. 
е. 384; Ацяркнн» 3„ 1960. с. 104-113; 
Згутапзісі $Ц 1964, ПГ.57; Илмои Т. 1979, с. 
128, 189; Белецкин П. 1981.С. 213-215,198; 
Мхсимоаскин К, 1987, с. 216—221; ЧХМ, 
1988.С. 35; ЧХМ. 1989; Штелмн Я. 1990. с. 55. 
62,100; Ід Реіпішс Риме. 1991, б/м; Мярки- 
на А, 1994, с 19; Руднеаа А. 1996, с. 115, 
Портрет і народна картина. 2002 ТД. Г.Б 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ СОФІЇ 
ЮХИМІВНИ дараган. 

1760-і рр. 

Полотно, олія. 60 х 49. (Ж-44*, з мастку 
Покорщина) 

На підрамнику напис: Хаванская (за¬ 
креслено) Софіт Ефимовна Дараганов- 
на /Княжна Хаванская дочь Ефима Да¬ 
рагана / и сто женьї / Віярьі Григорь_/ 
Разумовск / дочери / пере. / Графини / 
Разу мов /ской. Из спальни в переходной. 


Реставрація: Б.Громаков, ННДРЦУ, 
1958 

ДАРАГАН СОФІЯ ЮХИМІВНА (? - 

1818) - дочка Юхима Федоровича Да¬ 
рагана (кат. 228) та Віри Григорівни Ро¬ 
зумове ькоії. З 1764 р одружена з князем 
Петром Васильовичем Хотинським. По¬ 
хована в Георгіївському монастирі в 
селі Днівка біля Козсльця. 

Виставки: Чернігів 1996; Київ УД 2002; 
Чернігів 2003 

Література. Аиареаскмй А. 1898. с. 212; 
Модзалеяскші В. 1908, с 385; Рубим В.. 1990, 
е. 43—45; Портрет і народна картина. 2002 
ТА.СКр 
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Беккер Філіпп Якоб (?) 

ПОРТРЕТ ГРИГОРІЯ 
ІВАНОВИЧА ГАЛАГАНА. 

1780 

Полотно, олія. 64 х 50. (Ж-42*) 

На звороті напис під дублювальним 
полотном: Огецогіа* топ Оаіауап е(а( 13 
ап. 1780, Ріпх Сопі^іЬсіу Рег Е. І.Вескег 

Реставрація: ФДемидчук, ЗЛаголкіма, 
ННДРЦУ, 1958; Б-Мельниченко, ЧХМ, 
1989 

БЕККЕР ФІЛІПП ЯКОБ (1759-1829) 
-народився в Пфоцхаймі (РГохгЬеіт), 
навчався з 1779 року в Римі. Повернув¬ 
шись на батьківщину, працював з 1785 
р. в Карслуе придворним малярем 
маркграфа Карла Фрідріха, згодом в Ва¬ 
лені. Писав портрети, займався літо¬ 
графією. Помер в Бадені. 
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ГАЛАГАН ГРИГОРІЙ ІВАНОВИЧ 

(1767—1808) - син Івана Григоровича 
Галагана та Катерини Юхимівни Дзра- 
ган. Навчався в Лейпцизі. З 1781 р — 
бунчуковий товариш, з 1787 р. — майор 
з 1793 р — на службі в Київському 
кінноєгерському полку, брав участь у 
походах 1788—1789 рр у Туреччину, 
1794 р — у Польщу. В 1797 р звільнив¬ 
ся від служби. Написав спогади про по¬ 
дорож кіньми до Парижу. Одружений з 
Іриною Антонівною Милорадович (кат. 
227) 

Портрет, згідно з написом, був викона¬ 
ний у Кенігсберзі в 1780 р Атрибуція 
авторства належить ТДеркач. Оскільки 
відомо, що Беккер Філіпп Якоб в цей 
час навчався а Римі, ця атрибуція не 
безсумнівна, можливо, по р трет викона¬ 
ний іншим Беккером. 

Виставки Пеня-Запоріжжя 1990-1991 

Література Молзалеаский В, 1908.С 224; Лу- 
комский Г. 1914,с6. Білоімсий П, 1969, с. 254; 
Белсцкий П, 1981,с 203-204 ТД. СКр 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ГРИГОРІЯ 
ІВАНОВИЧА ГАЛАГАНА. 

Близько 1793 р. 

Полотно, олія. 107 X 73.(Ж-34*) 

За даними В,Губам, на звороті під дуб- 
лювальним полотном € напис Григорій 
Іванович Гала гань роділея в 1767 гаде 
написань сей портрет 1795 гаде умре 


1808 4-го дня 

Реставрація: ЕЩитович, ННДРЦУ, 
1981 

ГАЛАГАН ГРИГОРІЙ ІВАНОВИЧ 

(1767-1808)- кат. 224 

Атрибуція особи поргретованого нале¬ 
жить Т. Деркач (ЧХМ, 1989) 

Виставки: Пекла-Запоріжжя 1990-1991; 
Чернігів 2001; Київ УД 2002; Чернігів 2003 

Література: І ІЛІЛуК. ф.1475, арк. 58; Лу- 
комский Г, 1914. с 6с Рубан В. 1990, с 36, 
38-39, Портрет і народна картина, 2002 
СКр 
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Землюков Федір 

ПОРТРЕТ ГРИГОРІЯ 
ІВАНОВИЧА ГАЛАГАНА. 

1796 

Полотно, олія. 77 х 58. (Ж-182*) 

На звороті напис Григорій Иваиовичь 
Гала гань / ролилея в 1767 гаде/ Писань 
сей портреть вь 1796 годс / Писаль Фс- 
дорь Землкжовь 

Реставрація; ДДсткж, ННДРЦУ, 1958 

ЗЕМЛЮКОВ ФЕДІР (? -?) - належав 
до родини Землкжових, кріпосних ху¬ 
дожників Галаганів кінця XVIII — по¬ 
чатку XIX ст. 

ГАЛАГАН ГРИГОРІЙ ІВАНОВИЧ 

(1767-1808) - кат. 224 

Виставки Пенза -За горіжжя 1990-1991 
Література: Рубай В, 1990. с 35, 37-38. ТД 



Землюков Федір (?) 

ПОРТРЕТ ІРИНИ 
АНТОНІВНИ ГАЛАГАН 

1790-і рр. 

Полотно, олія. 77 х 58 (обрізаний) (Ж- 

41*) 

Реставрація: АЛкушева, ННДРЦУ, 
1981; БМсльниченко. ЧХМ, 1989 

ЗЕМЛЮКОВ ФЕДІР (?-?) - кат. 226 

ГАЛАГАН ІРИНА АНТОНІВНА 

(?—1809) — дочка бунчукового товари¬ 
ша Антона Гавриловича Милорадовича. 
дружина Григорія Івановича Галагана. 

Атрибуція особи належить С Гаври¬ 
лові.'. (ЧХМ 1989) 

Виставки: Пенза-Заморіжжя 1990-1991; 
Чернігів 1996; Чернігів 2001; Київ УД 
2002 

Література- Модзалгагкий В» 1908. с. 224; 
Белсцкий П, 1981, с. 185, 204; ЧХМ. 1988, с. 
12,43; Портрет і народне картина 2002 ТД 
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відомо, що в маєтку Галаганів Великі 
Піски (Лохвицького р-ну Полтавської 
обл.) я кінці XIX ст. знаходився портрет 
Дарагана в ріст, пояска копія якого бу¬ 
ла в колекції В.Тарновського. Оскільки 
ні портрет, ні його копія не репродуку¬ 
валися, ідентифікація з портретом ЧХМ 
неможлива. 

Виставки Чернігів 2003 

Література ЦДІАУК. ф 1475, ярк. 58; Архів 
Прилуцького музею: Лазарсяский А, 1882, т. 
2, с. 340: Каталог древностей, 1898. с. 72, N8 
686; Мсдзалсвскнй В. 1908. с. 384; Ломоио- 
сов и Елизаветинское іцмгмя, 1912, с 69; 
Ламревська К,. 1927, с. 96; Білецькнй П, 
1968, с 254, 259; Білеці.кий П. 1969, с 166, 
167; Жалтояськнй П, 1978. с 155; Белецкнй 
П„ 1981, с 214-215; ЧХН 1988, с. 45; Запо¬ 
рожці, 1993. ід. ТД, СКр. 


Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЮХИМА 
ФЕДОРОВИЧА ДАРАГАНА. 

Кінець XVIII — початок XIX ст. 

Полотно, олія. 190 х 115. (Ж-36*) 

Справа вгорі картуш з вензелем і літе¬ 
рами: П-К. Є-Д 

Реставрація: Г.Холопцева, ННДРЦУ, 
1956; НДемидчук, ННДРЦУ, 1972 

ДАРАГЛН ЮХИМ ФЕДОРОВИЧ 

(?—1762) — бунчуковий товариш у 
1747-1751 рр.; з 1751 рі — київський 
полковник, з 1762 р. — бригадир. Одру¬ 
жений з Вірою Григорівною Розу- 
мовською, дочкою Наталії Розу- 
мовської. Похований, за однією 
версією, в Козельці, за іншою — в Три- 
святитсльській церкві села Лемеші Ко- 
зелецького району. 

Діраган зображений в чині полковни¬ 
ка, який він одержав в 1751 р Більшість 
дослідників (П.Жолтовський, П.Білсць- 
кий) вважають портрет копією XIX ст. з 
більш раннього невідомого оригіналу, 
однак існує і датування XVIII століттям 
(ЧХМ). За візуальними даними, 
найбільш вірогідним датуванням порт¬ 
рета може бути кінець XVIII — початок 
XIX ст. 

Портрет Юхима Дарагана міг потрапи¬ 
ти а Сокиринці, як і вся колекція дара- 
ганіаських портретів, з Покорщини. Та 




220 Портретний живопис XVIII ст. Родові пілерсі 


Галерея Сулилі 

Походить з родового маєтку в 
ССулиллівці (Бориспільського р-ну 
Київської обл). На початку XIX ст. 
масток перейшов до роду Войцеховичів. 
Будинок зберігся. 

Перелік портретів в "Сулимовском 
Архиае". виданім у 1884 р„ свідчить, що 
галерея у XVIII сг. була невелика. До її 
складу, крім існуючих нині зображень, 
входила, напевно, дуже незначна 
кількість інших портретів. Всі вони 
були виконані різними художниками в 
різний час. Портрети П.Войцеховича і 
П.Полуботка з'явилися у збірці не 
раніше кінця XVIII ст. Згодом збірка 
поповнилась творами XIX ст., але до 
НХМУ в 1916 р. надійшли лише дані 
портрети. 

До каталогу включені всі існуючі 
портрети цієї збірки (оскільки вони 
пройшли однаковий шлях, графа 
кзталога "Походження” відсутня). 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ІВАНА 
ФЕДОРОВИЧА СУЛИМИ. 
Перша половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 121.5 X 89. (Ж-754*) 

Зліва вгорі герб з літерами; Х-В, Є-И, |?) - С 

На звороті наклейка з написом: Войска 
Запорожскаїо Генеральний хорунжми 
и Псрєясловский Полководець Ивань 
Феодоровичь Судима 


СУДИМА ІВАН ФЕДОРОВИЧ 

(?—1721) — син переяславського пол¬ 
ковника Федора Сулими. В 1687 р. — 
сотник вороньковський Переяс¬ 
лавського полку, в 1693 р - військовий 
товариш, в 1701-1703 рр — знатний 
військовий товариш. В 1708 р одержав 
чин генерального хорунжого і був на 
цій посаді до кінця життя. Учасник усіх 
великих баталій та військових походів 
того часу. Чигиринського (1677), Псре- 
копських (1687,1689); під командуван¬ 
ням ІЛІазепи в 1695 р. брав участь у 
взятті міст Казикермеиа, Гавана, Ка- 
меииого Затоку та ік. Відзначився у 
битві під Полтавою в 1709 р. В 1711 р 
був у поході в Молдавію, “на І Ірутовій 
баталії*'. Був відряджений з військами в 
уряді наказного гетьмана в 1718 р в Ца¬ 
рицин. а в 1728 р. з двадцятитисячним 
військом відправлений “на долати- ли- 
нии” - будівництво каналу на Ладозь¬ 
кому озері, де незабаром помер в м. 
Вишньому Волочку. Похований у Су- 
лимівці. Дружина — Марія Полуботок, 
дочка полковника Леоіггія Полуботка, 
зведена сестра Павла Полуботка. 

Виставки Київ 1925: Київ 1929 

Л і те ра тура Аадарсвский А, 1882, т. 4. є. 173; 
Сулимовскіїї архкв, 1884, с. 40—41; Модза- 
леаскнй В. 1914. с 805, 806; Щсрбакїасьхмй 
А. Ерист Ф, 1925, с. 45; Ерист Ф. 1929, с 28; 
Білп;ький П. 1968, с. 270. Білгцький П, 
1969, с. 191-194. 198-199; Белтецкий П. 
1981, с. 215-217; Дзвік мистецтво, 1988. с 
45-46 ГБ. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ СЕМЕНА 
ІВАНОВИЧА СУЛИМИ. 

1750-і рр. 

Парний до кат. 231 

Полотно, олія. 87 х 67. (Ж-174*) 

Справа вгорі герб з літерами; Е-І, В-В, В- 
З.П-П.С-И.С 

На звороті напис Полководець Переяс- 
лавскій Семеїгь Ивановичь Силима. 

Реставрація: МКасперович. 1920-і рр.; 
НДемидчук, НХМУ. 1980 

НЕВІДОМИЙ АВТОР парних порт¬ 
ретів Семена і Параски Судим створив 
їх в кращих живописних традиціях 
козацького бароко, передавши водно¬ 
час характери моделей з надзвичайною 
психологічною влучністю. 
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СУДИМА СЕМЕН ІВАНОВИЧ (? - 

1766) — син відомого козацького пол¬ 
ководця Івана Федоровича Сулими (кат. 
229). Прославився хоробрістю і 
воїнськими подвигами. В 1722 р — бун¬ 
чуковий товариш, через дехілька років 
одержав “за службу предков” чин ба- 
ришівського сотника Переяславського 
полку. Протягом 1730-х рр. брав участь 
в Бендерському та Кримських походах. 

Виконував різні дипломатичні доручен¬ 
ня по охороні кордону, супроводжував 
турецького посла з Опоманської Пор¬ 
ти. В 1739 р. одержав уряд переяс¬ 
лавського полковника, в тому ж році 
був відряджений з полком у Хо¬ 
тинський похід, брав участь у Тау- 
чанській баталії, у завоюванні Молдавії. 
В 1742 р. був посланий з полками для 
охорони кордонів. “Все и друпіє походи 
сттпраалял полно и радстельно по при- 
сяге своей и собствениьім коштом" По¬ 
мер у Сулимівці 

Виставки Київ 1925; Ким 1929; Москва 
1979; Ким 1982; Тампере 1990. Вінніпег-Ед- 
монтон - Глм ільтон 1991 - 1992 

Література Лазарсаский А. 1882. т. 4.С.174; 
Сулимовскій архив, 1884, с 102; Мадіалеа- 
ский В., 1912, с 807 - 808; Щсрбаківський 
Д, Ерист Ф. 1925, с. 18.45; Ермст Ф, 1929,с 
28; Біленький Г1. 1968. с. 263,274; Білецький 
ГЦ 1969, с 200,202.206, 207.209. ДМУОМ. 
1972, № 21;Факторович М, Членова А, 1977. 
38 - 40; Виставка украинскосо искусства. 
1979. с. 18; Бслецкий П, 1981, «. 215. 216; 
Білецький П, 1981, с. 118 - 120, 139 
ДМУОМ. 1981. с 26. Прон ледени* ху до ж - 
ммков, 1982, с 25; ДМУОМ. 1985. № 11; 
Давне мистецтво. 1988, с. 19, 50; Рітч- сеп- 
сипм, 1990,с. 18. № 12. Дух України, 199і,с. 
166 — 167; Національний, 2003, №62; 
Алсксандроаич В. 2003, с. 905 ГБ, 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ПАРАСКИ 
ВАСИЛІВНИ сулими. 

1750-і рр. 

Парний до кат. 230 

Полотно, олія. 87 х68.5. (Ж-175*) 

Справа вгорі герб з літерами: П-В, С-С, 

с-сп 

Реставрація: МКасперопич, 1920-і рр: 
Н. Дсмидчук. НШУ, 1980 

СУДИМА ПАРАСКА ВАСИЛІВНА (? 
— 1 766) — дочка лубенського полковни¬ 
ка Василя Савича 3 1729 р - дружина 
переяславського полковника Семена 
Івановича Сулими. 

Виставки: Київ 1925: Київ 1929; Москва 
1979; Київ 1982,Тамлерс 1990, Віиніпег-Ед- 
монтои-Гамільтон 1991 - 1992 

Л і те р ату р а Сулнмовскій архиш, 1884, с. 102; 
Мсдзалеасний В. 1912, с. 108; Щер- 
баківський А. Ернст Ф„ 192$, с. 18, 19, 45; 
Лазаревська К, 1927. с. 96; Ернст Ф, 1929, с. 
29; Білсцький П. 1968. с 265.274; Білсцький 
П, 1969, с 203.204, 209, 211 - 212; Факте- 
роми М, Члене*. Л, 1977. с 38. 40. Жол- 
тоаський П» 1978. с. 3; Виставка ухраинско- 
го искусства. 1979, с 19; Бслгцкий П.. 198І.С. 
202. 218-219; Білецькнй П, 1981, с 120. 
149; ДМУОМ, 1981, с. 26: Произвгдгмия ху- 
ложииков, 1982. с. 25; ДМУОМ. 1985, № 12; 
Давнє мистецтво, 1988, с 50 Біте сстПчгіс», 
1990. с. 19. Р* 13; Дух України. 1991.С 168 - 
169; Національний, 2003, № 63 

ГА 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ПЕТРА 
ІВАНОВИЧА 

ВОЙЦЕХОВИЧА. 1750-і рр. 

Полотно, олія. 63.5 X 47. (Ж-787*) 

Справа вгорі герб з літерами: П-І-В 

Реставрація: А.Ач касова. ННДРЦУ, 
1972 

ВОЙЦЕХОВИЧ ПЕТРО ІВАНОВИЧ 

(6л 1716 - після 1760) — син Івана Бо¬ 
гдановича, городницького сотника Кан¬ 
целярист Генеральної Військової канце¬ 
лярії, з 1732 р взятий "під протекцію 
гетьмана під бунчуки” — бунчуковий то¬ 
вариш за універсалом гетьмана Данила 
Апостола В 1730-і роки тяжко захворів, 
в 1760 р — “звільнений через хворобу”. 
Дружина — Тарновська Марія Да¬ 
нилівна. дочка бунчукового товариша. 

Портрет первісно знаходився не в 
Сулнмівці, а в одному з маєтків 
Войцеховичів. Прийняте в літературі 
його датування — 1730-і рр (вперше за¬ 
пропоноване ДЩербаківськкм) — ви¬ 
глядає непереконливим по відношенню 
до віку портретованога 

Ви ставки Київ 192$; Київ 1929 

Література: Сулнмовскій архив. 1884. с. 227; 
Молмлсаскин В., 1908, с. 194; Щср- 
бокікький Д, Ернст Ф. 1925, с 45; Ернст Ф„ 
1929, с. 28; Белсцкий П. 1981, с. 187; Давне 
мистецтво, 1988, с43 Г.Б. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ПАВЛА 
ЛЕОНТІЙОВИЧА 
ПОЛУБОТКА. 

Кінець XVIII - початок XIX ст. 

Полотно, олія. 122.5 х 93.5. (Ж-796*) 

Справа вгорі герб з літерами; П-П, П-В, 
Е-И. П-В, ЗО 

Реставрація: Г.Іванова. ННДРЦУ, 1971 

ПОЛУБОТОК ПАВЛО ЛЕОНТІЙО- 
ВИЧ (1660 - 1724) - народився а 
Чернігові в родині переяславського пол¬ 
ковника Лсонтія Полуботка. З 1706 р — 
чернігівський полковник, з 1721 р — 
наказний гетьман. Домагався від 
царського уряду скасування заборони 
виборів гетьмана, ліквідації адміністра¬ 
тивного підпорядкування України Росії. 
Помер у Пстропавлівській в'язниці в 
1724 р, похований в Петербурзі. Був 
одружений: з Єфимісю Самойловнч; з 
Аимою Лазаревмч. 

Портрет П Полуботка знаходився в Су- 
лимівці в зв'язку з тим, іцо одна з його до¬ 
чок — Ганна — бу.ла дружиною представ¬ 
ника роду Войцеховичів, до яких перей¬ 
шла Сулимівка. 

Ідентичний портрет знаходився в збірці 
ГЛІилорадовича в Любсчі, пізніша копія 
— у ВТарновського. 

Ви ста яки Київ 1925; Київ 1929 

Літер а тура: Лазаревский А, 1882, т. 2. с 342; 
Лазаревский Л„ 1882, т. 4, с. 174; Шульгнн Я., 
1890, с. 522-538; Каталог древностей, 1898, 
N5686; Мсдзалсаский В. 1914, с. 182-184; 
Щербаківськнй Д, Ернст ф, 1925, с 45; 
Ернст Ф. 1929, с. 29; Белецкий П, 1981, с. 
188; Давнє мистецтво, 1988.С 53; Пархомсн- 
ко І, 1992, с. 81 Н.П. 








230 









231 











232 








225 


235 


234 

Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МАРІЇ ПАВЛІВНИ 

сулими. 1780-і рр. 

Полотно, олія. 65.5 х 51. (Ж-1141*) 

На звороті напис: Марія Павловна 
супруга Акима Семеновича Сулнмьі 

Реставрація: ІЛемидчук. НХМУ, 1988 

СУДИМА МАРІЯ ПАВЛІВНА 

(1753-1783) - дочка стародубсьхого 
полкового обозного Павла Григоровича 
Скорупи. З 1773 р. -дружина Якима 
Семеновича Сулими (кат. 235). Помер¬ 
ла в молодому віці, похована у своєму 
маєтку в селі Кустичі. 

Зображена на портреті в зачісці та 
вбранні 1780-х рр, що стало основою 
для його датування. При рентгенівсько¬ 
му знімку проявився на полотні попе¬ 
редній малюнок чоловічої голови. Спро¬ 
ба приписати портрет пензлю АЛе- 
вицького (Рубан В.) не знаходить 
підстав. 

Виставки Київ 1925: Київ 1929 

Література: Лазареяский А, 1882, т. 4. сі 74; 
Медзалежкий В, 1914, с 115,157, 158, 161, 
811; Щербакіаський Д, Ерист Ф, 192$, с 46; 
Лазаревська К. 1927, с 96: Ерист ф, 1929, с 
31; Рубай В, 1984.С 19.22; Давнє мистецтво 
1988, с 55 НП 




Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЯКИМА 
СЕМЕНОВИЧА СУЛИМИ. 

Після 1799 р. 

Полотно, олія 66 X 52 (Ж-720*) 

Реставрація: І. Демидчук, НХМУ, 1988 

СУДИМА ЯКИМ СЕМЕНОВИЧ 
(1737-1818) - син переяславського 
полковника Семена Івановича Сулими 
та Параски Василівни Сааич (кат. 230, 
231). Вчився в Києво-Могилянській ака¬ 
демії та в С-Петербурзькому 
кадетському корпусі, який закінчив із 
золотою медаллю, згодом був у ньому 
викладачем. В 1763 — 1776 рр був 
останнім генеральним суддею У країни, в 
1776 р повернувся в Петербург. 
Отримав у 1778 р звання генерал-ма- й- 
ора, цього ж року вийшов у відставку, 
жив у своїх маєтках Сулимівці та 
баришівці. В 1797 р. призначений суд¬ 
дею Першого державного департаменту. 
В 1799 р “произаеден” в таємні радники 
і нагороджений орденом ся Анни 1-го 
ступеня з яким він зображений на пор¬ 
треті. Учасник Аустсрліцької битви 
(1805). Відзначався освіченістю, знанням 
іноземній мов, займався літературними 
справами Його переклад з французької 
мови книги аббата Ренегата “Історія про 
віконта Тюренна" та інші його творі ко¬ 
ристувались популярністю. Похований в 
Сулимівці 

Виставки Київ 1925; Кий 1929 

Література: Сулимоаскій архиіі, 1884, с 
143-146, 156,157; Модзалежкнй В. 1912с 
810-811; Щербакіжьккй Д. Ерист Ф„ 1925, 
с46;ЕрнстФ, 1929,с 31; Рубан В, 1984.С20. 
22 Давнє мистецтво. 1988, с 55- 56 ГЬ 
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Галерея Рєпніних 

Знаходилась я Я готик і (Київської обл). 
Портретна збірка, можливо, існувала з 
кінця XVIII ст. іце в старому дерев’яно¬ 
му палаці, перевезеному Кирилом Розу- 
мовським в Яготик із Києва. 

В 1794 р розпочалося будівництво но¬ 
вого кам’яного палацу, в який ІСРозу- 
мовський перевіз свою картинну ко¬ 
лекцію з будинку на Мойці в Петер¬ 
бурзі, а також, напевне, деіцо із старого 
палацу в Батурииі. 

Кількість портретів XVIII ст. в складі га¬ 
лереї невідома (за архівними даними, 
серед них були твори пензля ДЛс- 
вицького, В.Боро*иковського, Ф.Рокото- 
ва) Переважну більшість в колекції, як 
свідчить відомий нині її склад, станови¬ 
ли твори вже XIX ст. Після 1802 року до 
складу збірки Розумоаськмх увійшли 
портрети роду Рєпніних, в тому числі і 
виконані у кінці XVIII ст. 

Палац не зберігся, частина території 
мастку нині належить Яготинському 
краєзнавчому музею. Колекція палацу 
виявилася розділеною між музеями 
кількох міст (Полтава, Петербург), 
найбільша її частина (в тому числі і пор¬ 
трети, подані в даному каталозі) опини¬ 
лася у 1918 р в Києві: з 1919 р — 
КММХ. з 1922 р - КМРМ, звідки в 1924 
р кілька творів були передані в НХМУ. 
Оскільки твори, іцо подаються в ката¬ 
лозі, пройшли однаковий шлях, графа 
каталога “Походження" відсутня. 

Тепер твори з Яготина є в КМРМ, 

нхму, нміу. КММХ. 


236 



Левицькмй Дмитро 

ПОРТРЕТ МИКОЛИ 
ВАСИЛЬОВИЧА РЄПНІНА. 

1792 

Полотно, олія. 71 х 54 (овал). НХМУ 
(Ж-170*) 

На звороті напис тушшю Князь Мико- 
лай Васильович Рспнинь фельдмаршале 
1734—1801. Списаний сь него в январе 
1792 г. Левицким 

На підрамнику напис олівцем: из синсй 
гостиной І4?1 

ЛЕВИЦЬКИЙ ДМИТРО ГРИГОРО 

ВИЧ (1735-1822) - традиційно вва¬ 
жається, що народився між 13 (24) та 17 
(28) травня в селі Маячка під Полтавою, 
але було висловлене також припущення 
про народження в Києві (Левицкнй. 
1987, с. 12) Вчився у свого батька, свя¬ 
щенника й гравера Григорія Кириловича 
Левицького (Носа), потім у ОЛитропо- 
ва, знайомство з яким відбулося а Києві 
під час роботи над розписом 
Андріївського собору (1752—1755) У 
1758 р. приїхав до Петербурга, де жив у 
О.Антропова, продовжив навчання у 
нього. Можливо, брав уроки у ЛЛСЛаг- 
рснс, який в 1760-1762 рр був профе¬ 
сором петербурзької Академії худо- 
жеств. а також у Аж Валеріані й Г.Козло- 
ва В 1762 р. разом з ОЛитроповим брав 
участь в оформленні коронаційних уро¬ 
чистостей у Москві в якості помічника 
майстра. Писав ікони для двох мос¬ 
ковських церков: Катерини Великомуче¬ 
ниці на Великій Ординці й Кіра та Ісхан- 
иа на Солянці. В 1769 р. за портрети ху¬ 
дожника Г.Козлова та його дружини виз¬ 
наний "призначеним” в академіки. В 
1770 р на виставці в Академії мистецтв 
репрезентував ряд портретів, які прине¬ 


сли йому визнання. В тому ж році за пор¬ 
трет архітектора АКокоріиова (1769) 
був удостоєний звання академіка Вики¬ 
дав в Академії мистецтв (1771-1788), 
керівник портретного класу. В 
1773—1776 рр на замовлення Катерини 
II виконав серію портретів вихованок 
Смольного інституту. В 1776 р. отримав 
звання радника Академії В 1788 р зали¬ 
шив службу в Академії; мав приватну 
школу, в якій, очевидно, навчався В.Боро- 
виковський. В 1807 р. знову був призна¬ 
чений членом Ради Академії мистецтв . 
З кінця 1790-х рр пходив до масонської 
ложі МНовікова "Сфінкс, що помирає". 
Товаришував з М.Львояим, Г Дер¬ 
жавшим. ААабзіиим. Похований на 
Смоленському цвинтарі в Петербурзі 
(могила не збереглась) 

Автопортрет ДЛеаицького, виконаний 
в 1780-х рр., знаходиться в ЧОКГ. Порт¬ 
рети ДЛевицького, виконані бБороаи- 
ковським (6л. 1797 р, кат. 350) та 
ІЯковлевим (1812) знаходяться в ДРМ 

РЄПНІН МИКОЛА ВАСИЛЬОВИЧ 

(1734-1801) — відомий російський 
державний та військовий діяч, дипло¬ 
мат Брав участь у Семилітній війні 
(1756-1763), відзначився в російсько- 
турецькій війні в битві при Ізмаїлі 
(1770) 

З 1796 р — генерал-фельдмаршал Був 
послом у Берліні, Варшаві, Константи¬ 
нополі, в 1798 р — у Відні Останні роки 
жив у мастку Ворокцоес під Москвою. 
Видатний діяч масонства. Зображений в 
мундирі гекерал-поручика армійської 
піхоти з орденами Андрія Первозван- 
ного, Георгія І ступеня. 

Портрет був розпочатий в 1780-і роки, 
завершений в 1792 р з багатьма ав¬ 
торськими переробками (замість орде¬ 
ну Георгія І ступеня первісно був орден 
Георгія II ступеня) В Яготин надійшов, 
очевидно, вже після смерті МВ.Рєпніна, 
коли листок перейшов у 1802 р до його 
внука, МГ.Рєпніна-Волконського. По¬ 
вторення чи копія портрета була в 
маєтку В.Капніста Лсбсдинськс 
Харківської губернії. 

Портрет довгий час вважався ав¬ 
торською копією з невідомого оригіна¬ 
лу ДЛевицького (І.Грабарь), або копією 
невідомого майстра з роботи ДЛе¬ 
вицького (НТершензон-Чсгодаєва) 
Проведені в процесі підготовки моно¬ 
графічної виставки художника 1985 р в 
ДРМ дослідження підтвердили автор¬ 
ство ДЛевицького. 

Існує кілька копій з портрета: ГПМ, 
ТОХМ та музей О.Суаорова в Санкт-Пе¬ 
тербурзі. 
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Виставки Санкт-Петербург 1905; Санкт- 
Петербург 1912; Киї» 1925; Київ 1929; 
Лсніиграл-Мосхаа 1985-1986 

Література: Каталог виставки в Тавричсс- 
ком лворце. 1905, № 887; Ломоиосов и Ели- 
завстиисхое время. 1912, отд III, № 137; 
Щсрбаківсвкий Л, Ернст Ф. 1925, с 27, 50; 
Ерист Ф, 1929, с 43; Гершснзои-Чсгодаева 
Н, 1964, с. 424. 416; АМуОМ. 1972. N8 32; 
Рубан В. 1984.С. 13.18;ДМУОМ. 1985. № 16; 
Леаицкий. 1987.С-99-100,Овсійчук В.2001, 
с 234-235; Рпікс Місім] Керпіпе. 2002. пг. 
28. с 204-205; Національний, 2003. №108 
ГЬ 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МИКОЛИ 
ВАСИЛЬОВИЧА РЄПНІНА. 

Кінець XVIII ст. 

Полотно, олія. 76x61. нхму (Ж-769*) 
Реставрація; КСеменюк, НХМУ, 1985 

РЄПНІН МИКОЛА ВАСИЛЬОВИЧ 

(1734-1801)-кат. 236 

Виставки: Київ 1925; Київ 1929; Київ 2004 

Література Щсрбаківсвкий Д. Ерист Ф, 
1925. с. 50; Ернст Ф. 1929. с. 42; Рубан В, 
1984, с. 15; Забута колекція, 2004, с. 4 Н.П. 
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Боровиковський Володимир 

ПОРТРЕТ МИКОЛИ 
ГРИГОРОВИЧА РЄПН1НА- 
ВОЛКОНСЬКОГО. 1806 

Полотно, олія. 75.5 х 60.8. КМРМ (Ж- 
43*) 

Рестаараціл 1935. ННДРЦУ, 1973 - 
1975; Р.Кузіна. КМРМ, 1987 

БОРОВИКОВСЬКИЙ ВОЛОДИМИР 
ЛУКИЧ (1757-1825) - видатний пор¬ 
третист. Народився в Миргороді (Пол¬ 
тавської обл.) в сім’ї іконописця. Родина 
художника належала до козацького ста¬ 
ну. батько служив у Миргородському 
полку, куди в 1774 р був зарахований 
“свсрх комплекта" і Володимир Борови¬ 
ковський. З 1783 р. — значковий това¬ 
риш. незабаром вийшов у відставку з 
чином поручика. Займався іконописом, 
писав портрети. В 1786—1787 рі вико¬ 
нав алегоричні картини для палацу а 
Кременчуці, в якому зупинялася Кате¬ 
рина II підчас поїздки в Крим. В 1788 р 
переїхав до Петербурга, де, вірогідно, 
навчався у ДЛевицького. В 1790-1792 
рр писав ікони для Борисоглібського 
собору в Торжку. В 1792-1794 рр був 
учнем Й.Б.Лампі-старшого, в 
1793—1794 рр. виконував ікони для 
Іосифівського собору в Могильові. З 
1795 р — академік портретного живо¬ 
пису, з 1802 р - радник Академії мис¬ 
тецтв. Цього ж року став членом ма¬ 
сонської ложі “Сфінкс, що помирає". 

З 1804 по 1811 р виконував ікони для 
іконостасу Казанського собору в Санкт- 
Петербурзі, в 1814-1815 рр писав іко¬ 
ни для Покровської церкви в селі Ро¬ 
манівна на Чернігівщині Мав приватну 
школу. З його учнів найвідоміші О.Вс- 
нсціанов та І.Бугасвсьхий-Блащдармий, 


який виконав портрет вчителя (кат. 
351). Похований на Смоленському 
цвинтарі в Петербурзі. 

РЄПНІН-ВОЛКОНСЬКИЙ 
МИКОЛА ГРИГОРОВИЧ (1778— 
1845) — син Григорія Семеновича Вол¬ 
конського і Олександри Миколаївни 
Рєпніної, внук фельдмаршала 
МВ.Рєпніна (кат. 236)і Брат декабриста 
Сергія Волконського Флігель-ад’ютант 
Павла І, генерал віл кавалерії. У 1802 р 
одружився з внучкою Кирила Розу- 
мовського Варварою Олексіївною Розу- 
мовською, посагом якої був маєток Я го¬ 
тик. 

Учасник війни з Наполеоном, з 1813 р 
— генерал-губернатор Саксонії, з 1816 
р — генерал-губернатор Малоросії з 
місцем перебування у Полтаві. Відстою¬ 
вав українські інтереси. За його сприян¬ 
ня в Полтаві засновані інститут шляхет¬ 
них дівчат, кадетський корпус, ін. Зна¬ 
вець мов, історії, літератури, мистецтва. 
Ініціатор викупу з кріпацтва актора 
МЩепкіна, під його заступництвом 
працював історик України Д.Бантиш- 
Каменський. П'єсу (.Котляревського 
“Наталка-Полтавка” було видано завдя¬ 
ки МРспніну. Батько Варвари Рєпніної, 
поклонниці Т.Шевчеика. Після призна¬ 
чення в 1834 р членом Державної Ду¬ 
ми переїхав до Петербурга. В 
1838-1842 рр жив з родиною в Же¬ 
неві, Дрездені, Флоренції, Римі Помер в 
Яготині, похований у Густинському мо¬ 
настирі. 

Виставки Санкт-Петербург 1905; Киї» 
1925с Киї» 1929; Москва 1977; Киї» 1989; 
Київ 1999; Київ 2004 

Література: Каталог вмепшки в Таврмчес- 
ком лворце, 1905, №153; Щербакіаський Д_ 
Ернст Ф. 1925, с. 51; Ернст Ф, 1929, с. 44; Ре¬ 
ставрації* музейних ценностей, 1977; Реста¬ 
врації», нсследованнс, 1978. с. 33; Кнсвский 
музей. 1992. с-54; Ргіпсе МісЬеІ Керпіпе. 
2002. пг. 39. з. 42-43. 56; Забута колекція. 
2004. с. 9; Ханеикіаські читання, 2004. с 4 
Г.Б 














Портретний живопис XVIII століття. 
Друга половина століття 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ КОСТЯНТИНА 
ІВАНОВИЧА ОСТРОЗЬКОГО 

Копія середини (?) XVIII ст. 
з більш раннього портрета 

Полотно, олія. 199 х 93 

Па звороті напис КОРДИТІ ХЮ2Е 
ОБТКСЖ5КІ ІУОІЕЇУСЮА ТКОСКІ 
НЕТМАМ ’А'.Х.І. (Коистянтии князь Ос¬ 
трозький, воєвода трокський, гетьман 
Великого Князівства Литовського) 

Походження: збірка Радивилів у 
Несвіжі (Білорусь); у січиі-червні 1941р. 
- у АКГ БРСР; у 1941-1944 рр - у 
Мінську. В 1944 р вивезений у Німеч¬ 
чину. В 1948-1960 рр. - у ДМІВВВ 
БРСР. куди надійшов з Центрального 
сховища музейних фондів приміських 
палаців Ленінграду (м. Пушкін) як рее¬ 
вакуйований з Німеччини. У 
1960—1968 рр — у збірці НМІК РБ. у 
1968-2001 рр - у НХМ РБ. З 2001 р - 
НМІК РБ (КП 44242) 

Реставрація: І.Суровов, А. Яшкіна, 
ВНДІР. 1968-1972 


ОСТРОЗЬКИЙ КОСТЯНТИН ІВА¬ 
НОВИЧ (бл 1460—1530) — син Івана 
Васильовича та княжни Іванни 
Бєльської, великий гетьман литовський 
(1497—1500, 1507—1530), волинський 
маршалок (1507), вільненський каште¬ 
лян (151 ЇХ трокський воєвода (1522Х 
староста брацлавський і вінницький. 
Керівник союзних військ у битві з мос¬ 
ковським військом під Оршею (1514). 
Був одружений з Анною Тетяною Оль- 
шанською, згодом - з Олександром? Се 
менівною Слуцькою Ктитор П«перської 
Лаври, де похований. 

Представлений в ріст у відповідності з 
канонами парадного портрета сар¬ 
матського типу першої половини XVII 
ст. Особливості виконання вказують на 
колійний характер роботи і визначають 
датування XVIII століттям (Є-Петрусь, 
Т.Карпович) 

Портретна схожість моделі підтверджу¬ 
ється образом КОстрозького на картині 
“Битва під Оршею" (1630-і-1640-і рр, 
НМВ) і на копії XVIII ст. у Д1МР. Мож¬ 
ливо, цс колія одного з портретів, назва¬ 
них у опису 1671 року крулевсцької 
збірки Людвіки Кароліни Радивше Вхо¬ 
див до галереї князів Острозьких у 
Носвізькому замку (кат. 66,86) 

Виставки: Мінськ 1981; Краків-Мінськ 
1991; Мінськ 2001; Мінськ 2002 

Література: 5и1егхузка Т, 1961, пг. З, с 
270, пг. 132, с. 271, пг. 171; Білсцький П, 
1969, іл 40. Живапіс Бела русі, 1980, і* 
120, Карповіч Т, 1980, № 6; Друтое на- 
раджзкне, 1981. №7; РогГгсГу озоЬіз- 
іоїсі, 1991, іл 31. № 36. с. 66; Тнарьі, 
2001, кат. 24; Гістарьічньї партрзт, 2003, 
№2, сі 8 Г.Б. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ БОГДАНА 
МИХАЙЛОВИЧА 
ХМЕЛЬНИЦЬКОГО. Середина 
XVIII ст. 

Полотно, ОЛІЯ. 113.5 X 85 

Вгорі справа герб Війська Запорізького 
з літерами 3-Б. Х-Г, 3-К, [Б?ЬС Л-П, |Б?) 

Походження: з 1924 р — НХМУ (Ж- 
182*) 

Реставрація: 1928; ФДсмидчук, 

ННДРЦУ, 1954 
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ХМЕЛЬНИЦЬКИЙ БОГДАН 
МИХАЙЛОВИЧ (БОГДАН ЗИНОВІЙ, 
6л 1595-1657) - кат. 106 

В основі портрета - зображення на гра¬ 
вюрі Вільгельма Гондіуса 1651 року. 

Про прижиттєві живописні портрети 
БХмельмицького інформація незначна: 
можливо, таким був портрет на воску, 
відзначений в інвентарі галереї' Ради¬ 
вилів 1670-х рр та мініатюрний порт¬ 
рет (БХмельницького?) в колекції НМВ 
другої половини XVII ст. (Міп.732). 
Епітафійний портрет, що був встановле¬ 
ний на могилі гетьмана в Суботові, 
втрачений. 

Виставки Москва 1979; Київ 1982; Варшава 
1993 

Література: К портрету Хмсльницкого. 
1882, с 226 - 231; Хсггесаич И, 1913.с 150; 
Цибсмко П„ 1954; Жолтоеський ГТ, 1958. с 
36; Білсцький ГІ, 1969, с 115; Жолтоеський 
П, 1978, с. 142 — 143; Виставка укракиского 
искусства, 1979, с 18. Белсцхнй П. 1981, с 
58 - 64;ДМУОМ, 1981, с. 23; Прошаедения 
художником 1982, с. 25; ДМУОМ. 1985, № 9; 
Давне мистецтво, 1988, с. 44; Скіпс ІУхЬоД 
1993, пг. 201.202; Національний. 2003, № 58 
ГБ. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОГО З 
РОДУ ЗАБІЛ 
(ІВАНА ПЕТРОВИЧА? 

ІВАНА СТЕПАНОВИЧА?). 
Перша половина XVIII ст. (?) 

Полотно, олія. 80 х 70. (Ж-176*) 

Реставрація: ННДРЦУ, 1952 

Походження: власність (разом із 
жіночим портретом, кат. 242) родини Во- 
рощекків в с Лушники на Кролевсччнні 
(тепер і в Кролсвецькому р-ні, і в Сумсь¬ 
кій обл. село з такою назвою не виявлено); 
з кінця XIX ст. - колекція ОЛазарсвсько- 
го в с. Підсипному (Конотопського р-иу 
Сумської обл.); з 1925 р. - НХМУ. При 
надходженні в музей портрети були атри¬ 
буте вані Ф.Ернстом та ДДЦербаківським 
як подружні; Івана Петровича Забіли, 
знатного військового товариша, та Ганни 
Василівни Забіли, уродженої Дуиін-Бор- 
ковської, - і, відповідно до років їх життя, 
датовані початком XVIII ст. П.Білецький 
вважав, іцо портрети були написані од¬ 
ним художником перед 1713 роком, коли 
померла Ганна Василівна, при цьому пор¬ 
трет її чоловіка, що помер в 1702 р, 
нібито створювався за уявою. 

Напік на звороті жіночого портрета 
("Жеиа Йвана Степановича За бела уро- 
жденная Посудсвская") дас підстави 
сумніватися в правильності цієї атри¬ 
буції, оскільки в ньому вказані інші іме¬ 
на Але в самому написі закладена по¬ 
милка — дружина з роду Посудевських 
була не у Івана Степановича Забіли (?—?, 
з його біографії відомий лише той факт, 
що у 1730 р. він був військовим товари¬ 
шем, дружина невідома), а у Петра Іва¬ 
новича (бл.1730-1793; з 1766 р - суддя 
зеллський Ба туринського повіту, з 1776 р 
— полковник; з 1787 р — бригадир у 


1782-1787 рр. — Борзекський повіто¬ 
вий предводитсль дворянства); 

Враховуючи, що костюм і головний убір 
жінки вказують на другу половину 
XVIII ст, можна було б припустити, що 
іюргрстовакі — Петро Іванович Забіла 
та Феодосія Федорівна Посудсвська 

Але стилістичні ознаки свідчать, що 
портрети, швидше за все, виконані різ¬ 
ними авторами і в різний час — чолові¬ 
чий більш ранній, жіночий — пізніший. 
Можливо, навіть у цьому випадку цс 
портрети подружжя з родини Забіл, але 
не виключено, що портретовані взагалі 
не є подружжям. 

Характер живопису жіночого портрета 
та одяг жінки дають підстави для зміни 
його датування з першої' на другу поло¬ 
вину XVIII ст. 

ЗАБІЛА ІВАН ПЕТРОВИЧ (1665 - 
1702) - молодший син генерального 
обозного Петра Михайловича Забіли від 
другого шлюбу. Брав участь у Кримських 
походах 1687 та 1689 рр У 1690-х рр 
одержав чин знатного військового това¬ 
риша. Помер в 37 років. Дружина Ганна 
Василівна Дунін-Борковська (?—1713). 
дочка генерального обозного Василя Ка- 
спсровича Дуніиа-Борковськога 

Виставки: Киї» 1925; Київ 1929; Вінкіпег- 
Елмомтон-Гамільтон 1991 - 1992 

Література. Модзалевский В. 1910. с. 76; 
Щсрбзківськнй Д, Ерист Ф, 1925, с. 45; 
Лазаревська К, 1927.С.93; Ерист Ф. 1929.С 28; 
Білецький П, 1968, с. 261, 270. Білецький П, 
1969. с 196,197, 201. 206. 207; Белсцкий П. 
1981. с. 191-196; ДМУОМ. 1981. с 26; 
ДМУОМ, 1985, № ІЗ; Давне мистецтва 1988, 
с 42; Дух України, 1991, с. 170 - 171; 
Національний, 2003, № 70, Ллсксаидроаич В, 
2003, с. 905 ЛЧ, Г.Б. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОЇ З 
РОДУ ЗАБІЛ 

(ФЕОДОСІЇ ФЕДОРІВНИ?). 
Друга половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 80 х 70. (Ж-177*) 

На звороті напис (за орфографією — 
XIX ст, можливо, рукою ОЛазарсвсько- 
го): Жсна Йвана Степановича Забсла 
урожденная Посудсвская 

Походження; як кат. 241 

Реставрація: ННДРЦУ, 1952 
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ЗАБІЛА ФЕОДОСІЯ ФЕДОРІВНА (?-?) - 
в дівоцтві Посудсвська. дочка бунчукового 
товариша. Дружина Петра Івановича 
Забіли Інші біографічні дані відсутні. 

Виставки Київ 1925; Київ 1929, Віниіпсг- 
Едмонгон-Гамільтои 1991-1992 
Література Щсрбяківський Д, Ерист Ф„ 
1925. с. 45; Лазаревська К, 1927. с. 93; Ерист 
Ф. 1929, с. 28; Білецький П, 1969, с. 216.217; 
Бслецхнй П, 1981. с 190 - 196; ДМУОМ. 
І981,с26;Дааис мистецтво. 1988.С.42 — 43; 
Дух України. 1991, с. 172, 173; 

Ллексанлрояич В, 2003, с. 905 ЛЧ, ГБ. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МИХАЙЛА 
СЕРВАЦІЯ ВИШНЕВЕЦЬКОГО. 

Середина XVIII ст. 














Портретний живопис XVIII ст. Друга половина століття 


Полотно, олія. 200 х 126 

Злім вгорі герб з літерами: М-|-1 Х-ЧУ, 

к-^.н 

П.БІлецький розшифровує Тх так: Ми¬ 
хайло Сервацій Корибут князь Вишие- 
асцький канцлер Великий Литовський 
Фундатор костелу Кармелигів Босих 

Походження: вірогідно, знаходився в 
костелі босих кармелітів у Вишневці, 
НКПІКЗ (КПЛ-п-3*) 

Реставрація: консерваційні заходи. 
ННДРЦУ. 1955; КТВКХ НСХУ. 1965 

ВИШНЕВЕЦЬКИЙ МИХАЙЛО 
СЕРВАЦІЙ (1680 -1744}- кат. 180 

Портрет, за припущенням П.Білецько- 
го. посмертний і міг бути написаний за 
прижиттєвим поясним портретом. 
Композиційно схожий з портретом 
діда Михайла Ссрвація. Януша Вишне¬ 
венького (НХМ РБ та НМІУ, кат. 176} 

Література Белгцкмй П„ 1981, с 136-138. 
244; Сокровиїца. 1984. с 89. 120, Скарби. 
1997, с. 93, 111. Алежсаидрович 8, 2003, с. 
901 ІІИ.О.К. 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня 
Києво-Печерської лаври (?) 

ПОРТРЕТ ІМПЕРАТРИЦІ 
ЄЛИЗАВЕТИ ПЕТРІВНИ. 
1750-і рр. 

Полотно, олія 169х 109 


Внизу в картуші написи: ЕЛІ5АВЕТ 
ПЕТРО ГУТАТОР МЕУАЛОЮ М5УІ5Н 
ЕЬТ5І)ВТ Маупі РТТКУ Теппахіта 
ЗрІепЗог Киззогшп <3и1се <іесиз Рапс 
(Єлизавета велнколепная Петра триж- 
дьівеликого отпрьіск, блистающая сла- 
достной красой) 

Походження: НКПІКЗ (КПЛ-п-286*) 
Реставрація: ВЗайцева, НКПІКЗ. 2004 
ЄЛИЗАВЕТА ПЕТРІВНА (1709 - 1762) 
— дочка Петра І та Катерини І. Зійшла на 
престол в 1741 р. внаслідок палацового 
перевороту. Її правління співпало з підне¬ 
сенням економічного життя Росії. Морга¬ 
натична дружина козака О.Розумовсько- 
го, возведеного в графський титул (1744). 
Була покровителькою української ко¬ 
зацької' старшини 

Портрет типу АКаравакка. Виконаний, 
очевидно, в Києві. В творі використані 
елементи з різних джерел зокрема його 
композиція, а також окремі декоративні 
деталі (гірлянди квітів) нагадують порт¬ 
рет імператриці роботи австрійського ху¬ 
дожника Георга Премнера (1720-1766} 
виконаного у 1754 р (ДТТ. інв. 6249} 
Публікується вперше. І.Ш. О.К. 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня 
Києво-Печерської лаври 

ПОРТРЕТ ВЕЛИКОГО КНЯЗЯ 
ПЕТРА ФЕДОРОВИЧА. 

Середина XVIII ст. 

Полотно, олія. 148 х 100 


Внизу напис ПЕТРЬ ІЕОДОРОВИЧЬ 
-икіи Князь Всероссійскій РЕТК115 

...£..ОЕК ..З 

Походження: вірогідно, портрет зна¬ 
ходився в митрополичому домі Кікво- 
Софійського монастиря і в 1909 р. був 
переданий в ЦАМ; з 1920-х рр.— 
НКПІКЗ (КПЛ-п-475*) 

Реставрація: Ю.Вакуленко, НАОМА. 
1985-1986 

ПЕТРО III ФЕДОРОВИЧ (1728 - 
1762) — син герцога гольштинського 
Карла-Фрідріха і старшої дочки Петра І 
Анни. В 1742 р. оголошений спад¬ 
коємцем російської' корони, був одру¬ 
жений з Софією-Августою-Фредс- 
рикою Ангальт-Цербською, майбут¬ 
ньою імператрицею Катериною II. 

25 грудня 1761 року вступив на пре¬ 
стол. 28 червня 1762 року, внаслідок па¬ 
льцевого перевороту, був позбавлений 
престолу та незабаром страчений. 

Портрет виконаний за типом Г.Гроота з 
гравюри І.Ште.лінга 1748 року. 

Виставки: Київ 1990, Київ 2002 

Література- Петров Н, 1910, с. 525; 
Скарби, 1997, с. 93; Каталог ЦАМа, 
2002, с.46, N9 104 І.Ш.О.К. 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня 
Києво-Печерської лаври 

ПОРТРЕТ ДАНИЛА 
ЄФРЕМОВИЧА ЄФРЕМОВА. 

1752 

Полотно, олія, темпера. 225 х 122 
Справа вгорі герб. 

Внизу напис Портрєть Войска Атама- 
на, Благо / радного Гидка Данила / 
Єфремовича, Напнсан / 1752; Года; 

І Іоходжсння; первісно Іоанно-Богос¬ 
ловський пріиіл Успенського собору 
КПЛ; з 1925 р -НХМУ (Ж-180*) 

ЄФРЕМОВ ДАНИЛО ЄФРЕМОВИЧ 

(1675 — 1760) — син московського купця 
Єфрема Петрова, який переселився на 
Дон. Народився в станиці Старочер- 
каській (Ростовської обл.), де і похований. 
Відомий військовий діяч, донський козак. 
Брав участь у Північній війні (1700 — 
1721), захопив резиденцію шведського 
короля Карлл XII. Учасник війни з 
Тур цією та кримськими татарами (1734 
— 1738} Виконував дипломатичні місії. 
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зокрема по приєднанню калмицького ка¬ 
релу до Росії За успішну службу був по¬ 
балуваний в 1738 р. званням отамана 
Війська Донського. Нагороджений медал¬ 
лю і мініатюрним портретом Анни 
Іванівни, а згодом - фініфтевим портре¬ 
там Єлизавети Петрівни. У 1759 р після 
участі в Семилітній війні (1756 — 1763) 
отримав перший серед донських козаків 
чин таємного радника. Генерал-майор. 
Підтримував протягом життя стосунки з 
Києвом, де в Могилянській Академії нав¬ 
чалися його хресннки. Був ктитором 
Києво-Печерської лаври. 

Зв'язки ДЄфрсмопа з Києвом привели до 
появи в середовищі донської козацької' 
старшини портретів, виконаних ук¬ 
раїнськими художниками (військового от¬ 
амана Івана І делійського, 1766, військово¬ 
го отамана Степана Єфремова. донського 
бригадира Т.Грекова, 1794, ін.). Ана¬ 
логічний портрет ДЄфремова, виконаний 
київськими (?) майстрами не пізніше 1753 
року, зберігається також в НМІДК. 

Виставки: Санкт-Петербург 1912; Київ 
1925; Київ 1929 

Літе ри тура: Лсбсдинцсв П„ 1886, с. 62; Кузь- 
мим Е, 1915, с 462; Ломомосоа и Елимаетни- 
ское время, 1912, с 53; Щсрбаківський Д, 
Ерист Ф, 1925, с 45; Ернст Ф, 1929. с 29, Аж- 
вин Г. 1963, с 274; Білецький П. 1968, с. 248, 
259 Парзомеико І, 1970, с 35 - 36. ДМУОМ, 
1972, N8 23; Лотами Г. Милиш А, 1976, с.213, 
218-219; Жолтовський П. 1978, с. 155; Бслсц- 
кий ГЦ 1981, с 107; Білецький П, 1981, с 122. 
140. ДМУОМ, 1981, с 24; Гуржисва И, Соко- 
ленко И. 1988, с 87 — 101; Давнє мистецтво, 
1988. с 45; Національний, 2003. №57; 
Алгксандрсвич В. 2003, с. 906 НП. 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ІВАНА 
ПЕТРОВИЧА ГУДИМИ. 1755 

Полотно, олія. 120 х 83 

Справа вгорі вигаданий герб з літерами 
всередині: И, В-А. Н-Ь. П-Е, Т-Р, О-В, 
ИЧЬГИваи Петрович»") 

Зліва на свитку віршований напис Ког 
_ Блгосл_л Бгь жизни Долготою/ Детмн 

как» Лет._Женою ка... азоио/ Лаки 

п риме ром сей муж н_ и_ть /Себо сто 
лет в— годи схончсгт» /Как» со-ер итса 
с_ вник» к семи деди / Невмеїцає Тра¬ 
пеза_ при ободи /Сеж» того миж» 

Блжен_ Боги бояся / Кой ходити . 

поичася /Когда младим В _ старим Біло 
Аозвати /Так» Чистеє житіє омело про¬ 
воджати/ Как» старим сталь молодцем 
нераз сто звано /Такь ходил на молитви 
испсщка.и. Рано /В поте лица свого что 
досталь /Длит ...../ Види ..... 

/Ин.кта....иди. .гослова/ Трезвость 

целомидріє храни всемірно /Сама ста¬ 
рост» _верно /Іібо Ги дн/ли ла — кто 

хошс дождати/ идимови житію изволс 
подрожати /Протнєс ижє Старі кь — 

плодь зрелій /Хош_ саго В.ка 

престаре_/ Идижь ... стар... Нє дро¬ 

жа на небеси. /Тако тебе жити, сини 
вники дриги /1755 Год» 

В прочитанні П.Білецькопх Кого благо- 
словил Бог жизни долготою, Детьми как 
леторосльми. женою как лозою. 

Псалмов Давида примером сей муж 
иаучает, Се бо сто лет в ньінсшнем голу 
скончает 

Как соберутся ближми к сему деду. Не 
вмеїцаст трапеза дсток при обеду 
Се ж то той муж блажен ньій Бога 
бояся. Кой ходит _ поучася 


Когда младьім бьіл, старьім не грех бьіло 
звати. Так чистос житнє умел 
проводжати 

Как старим стад, молодцем не раз ото 
звано, Так ходил на молитву и спсшно и 
рано 

В поте лица своєю что достал кормилея 

Д\ит_ Будит- Петрова, И иекий кто 
-Богослова 

Трезвост» целомудрие сохрамил 
всемсрно. Сама старост» тому 
евндетельепю верно 

У бо Гудимовим летам кто хочет 
дождати, Гудимову житню изволь 
подрожати 

Протчее уже старик яко плод зрельїй , 
Хочет отпасти от сего века престарелмй 

Йди ж стар не дрожа на небесні» круп», 
Тако тебе _сьіньі внуки други 1755 гол 

На звороті напис: 1856 года, марг.і 5 
дня Сей Портрет поновлен Михайлом 
Гудим-Левковичем в Лаврс-Псчерской. 
Нижче: Варвара Петрсміиа Гудим-Лев- 
кович 1919 г. 

Походження: збірка В.П.Гудим-Лсвко- 
вич в Києві; з 1919 р - НХМУ (Ж-184*) 

Реставрація: КПЛ. 1856 

ГУДИМА ІВАН ПЕТРОВИЧ (бл. 1655 
— 1755) - походив з греків. Його бать¬ 
ко, Петро Левкович Гудима, оселився на 
Подолі в Києві у 1650-х рр, в 1695 р 
відбудовував Іллінську церкву. Іван Пет¬ 
рович Гудима, міщанин, купець і член 
грецької громади, в 1739 р зробив вне¬ 
сок в 300 крб на спорудженій грецької 
Катерикинської церкви на Подолі Своє 
довге життя провів “в трудах и благо- 
чесгіи”, помер, як повідомляє напис, на 
100-му році. Його син, Іван, перейшов з 
міщанського в козацький стан, був спо¬ 
чатку сотником, згодом — осавулом, в 
1730-х рр відновив Воскресенську цер¬ 
кву на Подолі, в 1755 р реставрував 
відбудовану дідом Іллінську церкву. 
Справи Київського магістрату фіксують 
чвари між міщанами Подолу і козака¬ 
ми з Гудимами на чолі, які займалися 
незаконно торгівлею горілкою та корч¬ 
марством. у 1780-х роках він і ного на¬ 
щадки одержали дворянський титул, 
герб та прізвище Гудим-Левковнчів. 

Виставки: Київ 1925; Київ 1929 Київ 1982 

Література Щербаківський Д, Ермст. Ф. 
1925, с 46; Ерист Ф. 1929, с 27; Лопни Г. 
1963, с. 274; Білецький П. 1968, с 281; 
Білецький IX. 1969. с. 245.251,252.253; Лог- 
віш Г. Милясаа А. 1976, с219 Жолтовський 
ГЦ 1978, с. 209 - 210; БелецкиЙ П. 1981. с. 
129,13а Білецький П. 1981,с 152 - 155.157; 
ДМУОМ. 1981, с- 27; Произвелеиия художии- 
ков, 1982, с26; Давие мистецтва 1988, с 45: 
Алсксаялрович В, 2003, с 905 ГД 
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Чехович Симон 

ПОРТРЕТ ЙОЗЕФА 
КАЕТАНА ОССОЛІНСЬКОГО. 

1750-і рр. (до 1757 р.) 

Полотно, олія. 215x115 

Походження: МЛЛ, ЛІМ, ЛГМ (Ж- 
454*) 

Реставрація: Р.Тимовська. ЛГМ, 1992 

ЧЕХОВИЧ СИМОН (1689 - 1775) - 
польський художник, вихованець 
Римської' Академії св. Луки, куди потра¬ 
пив як стипендіат Францишка Ос- 
солінськосо, підскарбія великого корон¬ 
ного Видатні італійські майстри — Ра- 
фаель, Маратті, Рені, Гверчіно, брати Ка¬ 
ра ччі — вплинули на формування його 
художнього світогляду. У римський 
період (ЗО років) створив ряд живопис¬ 
них полотен, рисунків, ескізів, численні 
твори релігійного змісту (монументаль¬ 
не “Розп'яття" та образ “Св. Ядвіги" у 
польському костелі св. Станіслава в 
Рило, ін.) Повернувшись у Польщу в 
1735 р, став надзвичайно популярним, 
оскільки був не тільки майстром мону- 
мснтяльних вівтарних композицій, але 
й талановитим портретистом. Твори ху¬ 
дожника можна побачити у костелах 
Польщі і Литви. 

Особливе місце у творчому житті СЧе- 
ховича зайняло перебування у Підго- 
рецькому замку (1762—1767) на службі 
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у Еацлава Жсвуськото Цей період був 
надзвичайно плідним: він створив понад 
сто живописних робіт. У Підгірцях існу¬ 
вав перший музей Чеховича: "Зелена за¬ 
ла" була повністю присвячена Його робо¬ 
там. Художник писав численні портрети 
господарів замку - Вацлава та Лини Жс- 
вуських. членів їх родини, родичів, зна¬ 
йомих та багатьох офіційних осіб (без 
авторського підпису) 

Повернувшись до Варшави, працював у 
люнастирі капуцинів, де прийняв по¬ 
стриг і був похований. Творчість Симо- 
на Чеховича - яскравий приклад баро¬ 
кового живопису з характерною ди¬ 
намікою, імпульсивною експресією, 
чуттєвістю, ліризмом. 

ОССОЛІНСЬКИЙ ЙОЗЕФ КАЕТАН 

(1717-1780) - гербу Топор" ("Торог"), 
син Францишка Макскміліана та Кате¬ 
рини Моичкнської, хорунжий надвір¬ 
ний коронний (1738), воєвода во¬ 
линський (з 1757 р) староста сандо- 
мнрськнй. Хмельницький; кавалер орде¬ 
ну Білого Орла з 1757 р Володів маєтка¬ 
ми на Волині і Поділлі Дружиною була 
Тсрсза Стадницька. 

СЧсхович писав портрети Оссолінсь- 
кнх — францишка і його сина Йозсфа — 
з подяки за благодійну підтримку - на¬ 
правлення на кавчання у Рим. Портрет 
молодого Йозефа відповідає вимогам 
барокового живопису. 

Існує ще одне, ідентичне зображення 
Йозефа Оссолінського у Польщі, в музеї' 
Ліві (Микит 2Ьго)о*/пі па гатки 'и 
І.і*гіе) виконане СЧеховичем, очевид¬ 
но, для родинної галереї' Оссолікських у 
Стсрднні. Його вказувала польська 
дослідниця Я.Оранська (Огапзка 1., 
1948) Таким чином, існувало два одна¬ 
кових портрети волинського воєводи; 
про даний портрет з музею Любо- 
мирських Я.Ораиській було невідомо 

Характерною ознакою СЧеховича було 
те, що вік любив створювати авторські 
точні повтори; це відносилось як до 
релігійного живопису (наприклад, 
"Сплячий Христос серед ангелів", Ж- 
4238, Ж-5986; збірка "Одеського зам¬ 
ку") так і до портретного 

Портрет волинського воєводи написа¬ 
ний, очевидно, у 1750-х роках, бо 
відсутній орден Білого Орла, який 
Ю.Оссолінський отримав у 1757 р 

Атрибуція ТСабодяш. 

Публікується вперше. Т.С 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЛЮДВІКА 

ВІКТОРИНА 

ВЕРЕЩИНСЬКОГО. 

Близько 1758 р. 

Полотно, олія. 79.5 х 64 

На червоному кунтуші дещо нижче 
грудей по р т р ст о даного напис: 
МУегеясіупзкі 

На звороті полотна напне під дуб¬ 
лю вальним полотном; ^егезгегугокі / 
казгГ. ІліЬеЬкі / гепії Лап. СЬог. ІаЬ/г 
КжігіміІІомгпа / » Міезнгіги 

Походження: палац Жевуських у 
Підгірцях (Бродівського р-ну Львівської 
обл.) ЛІМ. ЛГМ (Ж-4623) 

ВЕРЕЩИНСЬКИЙ ЛЮДВІК ВІКТО 

РИН (?—?) — син Миколи, чашника лс- 
тичівського; писар в суді (1733) каште¬ 
лян люблінський, стольник красно- 
ставський. Як свідчить напис, Людвік 
Верещинський приймав участь як сват у 
весіллі Станіслава Фердиканда Жевусь- 
кого, старцюго сина Вацлава Жевусько- 
го (1737—1786), з Катериною Ка- 
роліною Ради вил (1740—1789) у 
Несвіжі в 1758 р 

Очевидно, з цієї нагоди і був написаний 
портрет, надзвичайно багатий в кольорі; 
домінують насичені, інтенсивні, дзвінкі 
фарби, які підсилюють урочисто- 
радісний настрій образу. 

Виставки Львів 1965 

Література: Ргхуіескі $», 1841, *. 13; 
Овсійчук В. 1 967. с 49; РобЬогсе. 2001, а 96, 
пі. А 251 ТС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ АННИ 
ПОТОЦЬКОЇ. 

Середина XVIII ст. 

Полотно, олія. 71.5 х 62 

На звороті наклейка з написом: Гоїоскл 
/ и'Р)сиххЬіпа кіуоигека 

Походження: МЛЛ, ЛІМ, ЛГМ (Ж- 
6135) 

ПОТОЦЬКЛ АННА (1724-1772) - 
кат. 199 

В наклейці Анна названа "воєводиною 
київською'', якою стала в 1756 р, однак 
наклейка може бути пізнішою Порт¬ 
рет написаний повністю у традиціях 
провінційної школи живопису, в його 
основі лежить художній примітив, ха¬ 
рактерними особливостями якого е на¬ 
сичений яскравий колорит, плоскісна 
манера живопису, надмірна деталізація 
образа і аксесуарів. 

Лане зображення послужило, можливо, 
зразком для шаржового портрету А.По- 
тоцької (кат. 199). Існує репліка порт¬ 
рета Анни Потоцької у збірці “Одесько¬ 
го замху" (Ж-6129), виконана іншим 
художником. 

Публікується вперше. ТС 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ФРАНЦИШКА 
САЛЕЗІЯ ПОТОЦЬКОГО. 
Середина XVIII ст. 

Полотно, олія. 74.5 х 62 

Походження: замок Потоцького в 
Тартакові (Сокольського р-ну Львів¬ 
ської обд>, МЛЛ, ЛІМ, ЛГМ (Ж-4524*) 

ПОТОЦЬКИЙ ФРАНЦИШЕК 

САЛЕЗІЙ (1700-1772) - гербу “Пілава" 
("Рііаууа”), походить з тульчинської лінії, 
син Йозефа Потоцького і Теофілії Цет- 
нерінни. Воєвода белзький (1733), край- 
чнй коронний (1736), воєвода во¬ 
линський (1755), воєвода київський 
(1756). В 1750 р отримав орден Білого 
Орла. Власник Христинополя (тепер Чер¬ 
во иогрдл Львівської обд). Фракцишка 
називали “малим королем на Русі"; він 
був відомий з широкого благодійництва 
будував лікарні, одна з них була створена 
у Христинополі при бернардинському 
костелі. Був одружений 1) з Софією Же- 
чицькою, 2) з Аиною Потецькою, з якою 
лив п'ятеро дітей (Пелап’я, Антоніна. 
Людвікл, Марія та син Станіслав Щенс- 
инй — в майбутньому засновник знаме¬ 
нитої "Софїївки" в Умані, кат. 328). 

МТсмбарович вважав, іцо портрет напи¬ 
сав французький маляр. В. Овсійчук при¬ 
писує авторство твору Г.Олексінському і 
датує портрет серединою 1740-х рри іцо 
є, очевидно, не достовірним ф.По- 
тоцький зображений із стрічкою і 
зіркою ордену Білого Орла, тому .можна 
вважати, іцо портрет написаний не 
раніше 1750 р. 

Виставки: Лькія 1965; Псремишль-Ралом 
1988. Одесько 1988-1989 

Література: Каїаісщ Микит 1.иЬопііг»1сісЬ, 
1877, $. 135. пг. 338; ОясіЙчук Б. 1967, с 45: 
СеЬагомгісг М. 1969, ь 100—102 ТС. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ФРАНЦИШКА 
САЛЕЗІЯ ПОТОЦЬКОГО. 
Середина XVIII ст. 

Полотно, олія. 61.5 х 44.6 

Вгорі зліва напис Ргапсілтек РоІоскі 
/ІХМа Кцомзкі/ Капіемзкі. з(агох(а 

Походження: збірка Віктора Баво- 
ровського у Львові; ЛІМ, ЛГМ (Ж-4536) 

ПОТОЦЬКИЙ ФРЛНЦИШЕК 
САЛЕЗІЙ (1700-1772) - кат. 251 
Францишех зображений з орденом 
Білого Орла - отже, портрет виконаний 
після 1750 року. Портрет писав, очевид¬ 
но, один з місцевих художників. У на¬ 
писі є помилка: "старостою 

канівським", як вказано в напівзатерго- 
му тексті, Францишек Потоцький ніко¬ 
ли не був. МТсмбарович вважав, що 
Францишка Салсзія художник помил¬ 
ково сплутав з Миколою Потоцьким, 
який в дійсності був старостою 
канівським Та в цьому випадку портрет 
треба вважати таким, що був викона¬ 
ний після смерті Францишка, що супе¬ 
речить його стилістичним ознакам Тож 
більш імовірно, що напис з'явився на 
портреті пізніше. 

В збірці "Одеського замку” є кілька пор¬ 
третів Фракцишка Салезія (один з них 

- кат. 251X 

Виставки: Льшв 1965: Перемишль - Ралом 
1988; Одесько 1988-1989 

Л і тер а тура: КаіаІО£ Микит (лЬотіпкісЬ. 
1877, пг. 338. з. 135. КдиІО£ оЬгагом ЬіЬІкХе- 
кі. 1906.». 101 - 102: Окійчук 8,1967.С.46; 
ОеЬаголєісг М. 1969. є 100 - 102; Оосіїїчук 
В. 1991. с 25 ТС. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЄПИСКОПА ЛЬВА 
ШЕПТИЦЬКОГО. 

Друга половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 74.5 х 58 

Походження: митрополича консис¬ 
торія греко-католицької церкви у 
Львові; з 1910 р — НМЛ (Ж-16*) 

ШЕПТИЦЬКИЙ ЛЕВ (1717-1779) - 
греко-католицький церковний діяч, 
племінник митрополита Афанасія 
Шсптицького. Навчався у Римі Свя¬ 
щенник з 1742 р Єпископ Львівський. 
Галицький і Кам'янець-Подільський 
(1747(1749?)-1778) В 1762-1778 рр 
- коал'ютор митрополита, в 1778- 
1779 рр - митрополит Київський, Га¬ 
лицький і всієї Русі. Відстоював 
національні інтереси Української гре¬ 
ко-католицької церкви, домагався 
відновлення митрополії Галицької; 
сприяв розвиткові мистецтва і архітек¬ 
тури; при ньому завершено будівництво 
собору св. Юра у Львові, тощо Був наго¬ 
роджений орденами св. Станіслава 
(1767) та Білого Орла (1775) 

Портрет, напевно, був написаний в 
1750—1760 рр, бо Л.Шептицький зоб¬ 
ражений без орденів, до того ж існує 
іконографічно близький гравійований 
портрет, виконаний Іваном филипови- 
чем в 1755 р(кат. 436) 

Виставки: Львів 1919; Львів 1990; Львів 
1993-1994; Львів 1996 

Літер а тура: Саснціцький 1.1913.С 21; Вис¬ 
тава сучасного малярства, 1919. №32; Жол- 
тояський П„ 1978, с 200; Сидор О, 1991. с 
59. Сидор О. 1996, с 207 О.С 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 

АФАНАСІЯ 

ШЕПТИЦЬКОГО. 

Середина XVIII ст. 

Полотно, олія. 100 х 83 

Походження: церква Введення Бого¬ 
родиці в храм у селі Вовків (Перемиш- 
лянського р-ну Львівської обл.) 
ЛМНАП (Ж-476) 

ШЕПТИЦЬКИЙ ЛФЛНЛСІЙ 

(1686- 1746)-кат. 139 

Публікується вперше. ВА 
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Олексінський Гіацинт (?) 

ПОРТРЕТ ВАЦЛАВА 
ЄРОНІМА 

СЕРАКОВСЬКОГО. 1759 (?) 

Полотно, олія. 61.3 х 75 

Походження: кафедральний костел у 
Львові; ЛІМ, ЛГМ (Ж-4308») 

Реставрація: МКуліба, ЛГМ. 2004 

ОЛЕКСІНСЬКИЙ ПАЦИНТ (ЯЦЕК. 
?-?)- кат. 193 



СЕРЛКОВСЬКИЙ ВАЦЛЛВ ЄРО- 
НІМ (1699-1780) - гербу “Огоньчик" 
(“Оу;опсгук").син Яка. стольника закро- 
чнмського, і Маріанни з Рушковськнх; 
єпископ Ікфлянтський, Кам'янець- 
Подільський (1739). Перемишльський 
(1742). архиєпископ Львівський (1759) 
У 1754 р. нагороджений орденом Біло¬ 
го Орла, з яким зображений на 
портреті Отже, портрет міг бути вико¬ 
наний 1754 року з нагоди нагороджен¬ 
ня, але, враховуючи деталь 
архиєпископського облачекня на столі 
перед ВСеракоаським, вірогідніше, що 
він виконаний з нагоди його призна¬ 
чення у 1759 р архиєпископом Львівсь¬ 
ким. Невдовзі портрет повторив у 
гравюрі Іван Фнлипоаич (кат. 439) 

Є підписний портрет ВЄХераковсько- 
го роботи Г.Олексінського у львівській 
капітулі архиспископів (п. о, 84.7 х 
66.6) а також у єпископському палаці 
Перемишля. РП. 

Існуючі підписні роботи художника да¬ 
ли можливість провести стилістичний 
та техиіко-технологічний аналіз творче, 
в результаті чого з'явилась вирогідність 
авторства Г.Олексінського щодо даного 
портрета. Можливо, він був створений 
для галереї' В.Ссраковського, бо відомо, 
що архиєпископ мав значну живописну 
колекцію, зокрема портретів, написа¬ 
них і львівськими художниками 
(СеЬагоуеісі М, 1969. з. 10.106) 

Крім того, у ЛІМ є ще один портрет арх- 
хиспмскопа (походить з Підіорецьхого 
замку, п. о.. 85 х 66. Ж-348), який при¬ 
писують художнику. 

Атрибуція Т.Сабодаш. 

Публікується вперше. ТС 
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Токе (Токке) Луі 

ПОРТРЕТ КИРИЛА 
ГРИГОРОВИЧА 
РОЗУМОВСЬКОГО В ОБРАЗІ 
ГЕТЬМАНА 1758 

Полотно, олія. 142 х 112 

Внизу справа підпис ЬТоецие. ріпх 
1746 (останні дві цифри змінені під час 
пізнішої реставрації) 

Походження: з 1837 р. - маєток кн. 
Юсупових Архаигельскс Московської 
губ; після 1906 р - у ки. Юсупових, гр 
Сумарокових-Зльстон в Петербурзі: па- 
лац-музей кн. Юсупових, Петроград; з 
1924 р. -МОМП. з 1925 р -ДТГ (ікв. 
№6042) 

ТОКЕ (ТОККЕ) ЛУЇ (1696-1772) - 
народився, жив і працював у Парижі. 
Портретист. Вчився у НБертека, потім 
у ЖЛІНатьє, був під впливом худож¬ 
ників Н. де Ларжильсра та И.Ріго. В 
1734 р за портрети живописця ЛГалло- 
ша й скульптора ЖЛемуана (обидва - в 
„Дуврі) удостоєний звання академіка. В 
тому ж році брав участь в щорічній “ви¬ 
ставці молодих’’ на площі Д офіна остро¬ 
ва Оте. З 1744 р. — радник паризької' 
Академії В 1750 р. на засіданні Ака¬ 
демії виступив з промовою "Міркуван¬ 
ня про живопис та зокрема про порт¬ 
ретний жанр”, де виклав своє уявлення 
про завдання портретиста. Виконував 
замовлення французького королівсько¬ 
го двору. 

В 1756 р був запрошений графом М.Во¬ 
рон цовим до Росії д ля написання порт¬ 
рета імператриці Єлизавети Петрівни, 
отримав дозвіл від короля на півто¬ 
рарічну відпустку. Під час перебування 
при російському дворі створив декілька 


поясних та великий парадний портрет 
імператриці Єлизавети Петрівни (1758, 
ДЕ), писав портрети придворних та 
приватних осіб. Восени 1758 р. за роз¬ 
порядженням французького короля 
виїжджав до Копенгагена для роботи 
над портретами членів датської ко¬ 
ролівської сім'ї. У 1759 р. повернувся у 
Францію, брав участь у виставках 5а1оп 
сіє Рате. Після 1762 р припинив займа¬ 
тися живописом (Оогіа А. Ьоиіі Тосцие. 
- Рагії, 1929) 

РОЗУМОВО ЬКИЙ КИРИЛО 

ГРИГОРОВИЧ (1728-1803) - син ко¬ 
зака Григорія Яковича Розума та На¬ 
талії Дем’янівми Демешко. брат Олек¬ 
сія Розумовеькога Народився в Леме¬ 
шах (Козелецького р-му Чернігівської' 
обл). В 1743 р. був відправлений вчити¬ 
ся до Німеччини та Франції. Після по¬ 
вернення в Петербург призначений 
президентом російської' Академії наук 
(1746-1798) 3 1744 р. — граф. Кавалер 
орденів Анни (1745), Олександра 
Ненського (1746), Білого Орла (1748) 
Андрія Псреозаанного (1751) Полков¬ 
ник лейб-гвардії Ізллайліаського полку 
(1750) В 1750 р. став гетьліаиом Ук¬ 
раїни. У 1751—1752 рр. жив у Глухові, в 
1759-1762 рр. — в Батурині. Після ска¬ 
сування гетьманства Катериною II п 
1764 р. був пожалувамий у фельд марша¬ 
ли. В 1765-1 766 рр. здійснив поїздку по 
Європі В 1776—1785 рр проживав у 
Батурині, куди знову повернувся з Пе¬ 
тербурга в 1794 р. Розпочав будівництво 
палацу в Яготмні за проектом Адалла 
Менеласа. перевіз туди свою петер¬ 
бурзьку колекцію. В 1799 р розпочало¬ 
ся будівництво за проектом Чарльза Ка- 
мерона палацу в Батурині який за жит¬ 
тя К-Розумовського не був завершений. 
Похований у Воскрссенській церкві в 
Батурині. Був одружений з фрейликою 
Єлизавети Петрівни Є.Наришкіною 
(1729-1771) яка стала в 1746 рстатс- 
дамокх 

Художник створив традиційний образ 
воєначальника, учасника Семирічної 
війни, оскільки гетьман був зобов’яза¬ 
ний очолювати козаків у військових 
діях. В дійсності К.Розумовський не 
брав участі в жодній битві. 

Зображений у придворному кафтані ге¬ 
неральського шиття, в руках — геть¬ 
манська булава, біля ніг — два тулумба- 
си (сигнальні барабани в козацьких час¬ 
тинах XVIII сг.) й укріплений на ко¬ 
зацькому списі прапор. На кафтані 
—стрічка ордену Андрія Первозванного 
і орден Білого Орла. 

Копія з портрета (невідомого копіїста) 
що перебувала у графа А.У&арова в 


мастку Порєчьє Московської губ, зна¬ 
ходиться в Д1МР (з неї виконав гравюру 
в 1762 р. Г.Ф.Шмідт. кат. 442) Друга 
копія, виконана для нащадків К-Розу- 
мояського художником середини XIX 
століття Н.Рачковим, знаходилась у 
збірці А.Васильчикова. В 1998 р. на 
аукціоні 5о«ЬеЬуЧ в Лондоні продавався 
як робота ДТоке “Портрет графа Кири¬ 
ла Г.Розумавського" (ТЬс Кизііап 5а1. 
ЗосЬеЬу’к (Каталог аукціонам Іоікіоп, 
ТЬигзсІау 19 РеЬгиагу 1998) 

Виставки: Москва УИРЖ 1925 

Література. УИРЖ, І925,№41;ГТГ 1952.с. 
519; ПТ 1984. с. 557; ГГГ. 1998. с. 234-235; 
Яагишоллку М, 1998, і Із 68 ЛМ, ГА 
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Невідомий російський художник 

ПОРТРЕТ ПЕТРА (?) 
МИХАЙЛОВИЧА 
СКОРОПАДСЬКОГО. 1760-і рр. 

Полотно, олія. 83 х 64 

Походження: вірогідно, куплений 
В. Модзалєаськкм у прилуцького ко¬ 
лекціонера Є.Хелмського у 1912 р; 
збірка ВЛІодзалевського в Чернігові, 
згодом - в Києві; з 1920 р. - НХМУ (Ж- 
1172*) 

Реставрація: ННДРЦУ, 1953 

СКОРОПАДСЬКИЙ ПЕТРО МИХАЙ¬ 
ЛОВИЧ (? - до 1785) - один з трьох 
синів генерального підскарбія Михайла 
Скоропадського, внук гетьмана Івана 
Скоропадського. Жив у Прилуцькому 
повіті 3 1760 рі був ротмістром, згодом 


6 
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Портретний живопис XVIII ст. Друга половина століття 


штабе -офіцером кірасирського полку. 
Дружина - Ганна Милорадович. 

Портретовакий зображений в костюмі 
російської армії 1760-х рр Не виклю¬ 
чено, що це — інший син Михайла Ско¬ 
ропадського Іван (з 1762 р генеральний 
осавул, звільнений у відставку в 1781 р з 
чином бригадира) чи Яків (в 1764 р 
-майор кірасирського полку у відставці) 

До музею портрет надійшов як зобра¬ 
ження одного із Скоропадських. При¬ 
пущення щодо ідентифікації особи бу¬ 
ло зроблене ДЩербаківським. 

В листі до ВМодзалевського в 1912 р 
ЄХелллський, описуючи портрет, нази¬ 
вав портретованого Михайлом Скоро¬ 
падським. Він подав опис портрета 
(власне, костюма) який співпадає з ко¬ 
стюмом на даному портреті. 

Матеріали щодо походження портрета 
надані ^Ульяновським. 

Виставки Київ 1925; Киї. 1929 

Література ІР НБУВ, спр 34607, 34608, 
арк.1—3; Модхалеяський В., 1914, с. 666; 
Щсрбяківськкй А. Ернст Ф, 1925, с 46; 
Ерткт Ф, 1929, с. ЗО; Дами; мистецтва, 1988, 
с. 53; Нацхясалмтй. 2003, № 69 Г.Б. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ОЛЕКСАНДРА 
СЕДЛІСЬКОГО. Копія кінця 
XVIII ст. з оригіналу 1750-х рр. (?) 

Полотно, олія. 72 х 81 

Справа герб. На звороті напис: 
Аісхапсіег 5і«і1іікі роскгазгу Іазгогакі/ 
(ігіесігіс Ркяікжу СЬгаЬигпа І 
СЬисіупожса, игосігопу / ж ратаЯі 
2Ьогожа, К: 1704, г о)са Кагітіегга 
ХіесІ/Іізкіе^О роскгалгс^о І іжоткіе£о 
Риікожпіка МУщзк /)апа НІ кгоіа Роїкж 
жургажіе ХУіесІепікіеі І г МаГ/кі Тегегуі 
Кигсіжапожзкі Іожсгупу кцожзкіс) / 
гтагіеі ж К: 1704, ропісжах ргаусЬоскас 
па / зжілі шаске 5жо)е ж £гоЬ роїогуі 
гЬиЗожаї / ж 2Ьогожіе коссіоі І Іат усу 
гжіокі росЬожаї,/ зат итагі же і.жожіе 
22 Іиге$о 1759. росЬожапу ж угоЬіе 
зжусЬ о)сож, — и оо Тгіпіигху. 

Походження: депозит Рози Лукассвич 
у Львові; ЛНБ, ЛГМ (Ж-4941) 

СЕДЛІСЬКИЙ ОЛЕКСАНДР (1704- 
1759) — син Казимира Ссдліського, 
підчашого лівонського, полковника 
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військ Яна III Ссбсського, і Тсрсзії Курд- 
вановської, ловчині київської, яка по¬ 
мерла під час пологів. Народився у Збо¬ 
рові, де згодом побудував костел Підча¬ 
ший лівонський, власник Плешняви, 
Храбузна і Хулимо вця иа Волинь Помер 
у Львові і похований у костелі 
тринітаріїв. Портрет має риси площин¬ 
ного письма другої' половини XVII ст,, 
хоча і написаний у XVIII ст. 

Публікується вперше. ТС. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ БРИГІТТИ 
РАДЗИМІНСЬКОЇ. 1762 

Полотно, олія. 80 х 60 

На звороті напис Іеп РогГгсї ) Раппу 
Вгі^іПу Сіезіеізкі Сгезпікожпу 
СгаЬожіескі таїожапу К 1762 (Це пор¬ 
трет Ясної' панни Бригітти Чисельської 


Чеснікувни Грабовецьксй мальовано ро¬ 
ку 1762) 

На старому, усуненому під час 
реставрації дублювальному полотні був 
напис Вгу£І<іа СісзісІзкиЬ Касігітіпзка 
(Бригітта Чисельська Радзимінська). 
Після реставрації’ напис перенесений 
на підрамник. 

Походження: очевидно, із збірки в 
замку Дснисок-Радзимінських в селі Бе¬ 
рег (Дубнівського р-ну Рівненської обл.; 
див. галерею Мокосіїв-Денисох) Збірка 
в 1914 р. була привезена в Київ, в 1919 
р передана я музейний фонд В 1924 р 
частина її надійшла з ККГ в Н ХМ)', 
звідки в 1937 р була передана в НМіу 
(М - 57) 

Реставрація: П.Архи пчук, НАОМА, 
1987-1989 

РАДЗИМІНСЬКА БРИПТТЛ (?-?)- 
згідно з написом, походила з роду Чи- 
сельс ьких-Г рабовецьких 

Виставки Київ 1998 

Публікується вперше, Л-Л. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ КСАВЕРІЯ 
РАДЗИМІНСЬКОГО. 

1760-і рр. (?) 

Полотно, олія. 82 х 60 
Зліва вгорі герб "Любич" 

На звороті напис Хажегіу Касігі ппткі / 
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Роскглзу ЬиЬеІзкі (Ксавсрій Рад- 
зкмікськнй підчаший любельський) 

Походження: очевидно. із збірнії в зам¬ 
ку Денисок-Рддзимінських в селі Берег 
(Дубнівського р-ну Рівненської' обл.. див 
галерею Мокосїїв-ДскисокХ Збірка в 
1914 р була привезена в Київ, в 1919 р 
передана в музейний фонд В 1924 р. час¬ 
тина її надійшла з ККГ в НХМУ, звідки в 
1937 р була передана в НМІУ (М-183) 

РАДЗИМІНСЬКИЙ КСЛВЕР1Й (?-7) 
— згідно з написом, був любсльським 
підчашим. 

Публікується вперше. ЛА 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ СЕЛЯНИНА З 
ПОСОХОМ 1 КНИЖКОЮ. 

1760-і рр. 

Полотно, олія. 53.5 х 70 

Походження: первісно замок Жевусь- 
ких у Підгірцях (Бродівського р-ну 
Львівської облД ДІМ, ЛГМ (Ж-1691) 

ВОвсійчух приписує портрет Василю 
Петрановичу (бл.1680-1759Х не при- 
аодячи аргументів. Скоріше за асе. пор¬ 
трет був написаний придворним маля¬ 
рем Вацлава Жевуського; МГембарович 
писав, що, очевидно, на замовлення са¬ 
мого гетьмана Відомо, що Вацлав був 
гуманістом і вчив своїх дітей "хлопсь¬ 
кої*' мови, тому цілком можливо, що зо¬ 
браження невідомого селянина було 
написане на прохання господаря замку. 

У підгорецькій збірці існували ще порт¬ 


рети селян: “Портрет селянина з пали¬ 
цею" (ДІМ. Ж-1518. кат. 262); “Порт¬ 
рет старого селянина" (ДІМ, Ж-1481, 
XVIII ст, а а, 57.8 х 47.5Х "Портрет 
Коніка, селянина з Підгірець" (Тарнов, 
РП; п. о, 57 х 38.5,1757 р.) 

У Роздолі, маєтку Жевуських, також бу¬ 
ли зображення простих людей, напри¬ 
клад, в одеській збірці є "Портрет Сой¬ 
ки, діда шпитального”(Ж-4092, кат. 
143). 

Ці приклади говорять про те, що порт¬ 
рети простих “хлопів” не були рідкістю 
у магнатських колекціях; вони мирно 
співіснували із зображеннями блиску¬ 
чої шляхти. 

Виставки: Львів 1965 

Література. Овсійчук В, 1967, с. 50-51; 
Жолтовсьхий П. 1978, с. 214; СсЬакигісг М. 
1969,3.114-115; Возмицький Б. 1977,с. 139: 
Белецьхим IX, 1981, с. 163; Білсцький Г1„ 
1981. с.98; Одеський замок, 1981.с. 78; Жол- 
токький П. 1983, с. 45; Овсійчук В. 1991. с. 
395-396; РскІЬоесс, 2001.3.99. пг. А 265 Т.С 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ СЕЛЯНИНА, ЩО 
СПИРАЄТЬСЯ НА 
ПАЛИЦЮ. 1760-і рр. 

Полотно, олія. 71 х 54.3 

Походження: первісно палац Жевусь¬ 
ких у Підгірцях (Бродівського р-ну 
Львівської облД ЛІМ (Ж-1518*) 

Виставки: Львів 1965 


Література: Овсійчук В, 1967, с. 50. іл; 
Білсцький П, 1969, с. 141, 142 (іл-Х 
СеЬаппгісх М, 1969, з. 114—115; Оетровский 
Г, 1978, с 101; Жолтоаський П„ 1978, с. 
213-214; лмум. 1979, іл 6; Білсцький П. 
1981, с 98; Бслецхии П, 1981. с 163. 165 
(илл. 148Х Одеський шкж, 1981, с. 78; Яку- 
щепко Г, 1987. с 72; ЛМУМ. 1987, іл 15; 
Овсійчук В, 1991, с. 395 ОС. 
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Монограміст “ІК “ 

ПОРТРЕТ ДАМИ З ВІЯЛОМ. 

1764 

Полотно, олія. 78 х 69.5 

Зліва і справа повторюється монограма 
з датою ІК 1764 

Походження: з 1913 р. - НМЛ (Ж- 
55*) 

Реставрація: ННДРЦУ, 1963-1966 

МОНОГРАМІСТ “ІК” - нсвстановлс- 
ний львівський художник. 

Виставки: Львів 1990; Львів 1993-1994 

Література: ЛДМУМ. 1955, є. 68. Кожии Н, 
1958, с 89-90 (з іл): Білсцький П, 1963, с. 
26; Білсцький П, 1968. с. 271 (ІЛІ99Х 
ЛМУМ. 1979, с. 27 (ілХ ЛМУМ. 1987. іл 15 

ас 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЮРІЯ 
ВАНДАЛІНА МНІШЕКА (?). 
Друга половина XVIII сг. 

Полотно, олія. 107-5 х 74 

Справа вгорі герб. Зліва напис \УАМ- 
ОАШ115 СТ>/ ММІ52ЕСН Сарі із;/... 
спііі, Ніііиі / Ьіікоіаі/ ...Епяз 

Внизу картуш з написом: СсоУ£Іи$ 
Уапсіоішиз Сошсз 5.Я.І / ММІ52ЕСН 
Саріїап: Зосаііепзіз 

Походження: з 1926 р — НМКЯСЛ; з 
1939 р-ДІМ (Ж-108) 

Реставрація: в першій половині XIX ст. 
з незначною зміною формату. 

МНІШЕК ЮРІЙ ВАНДЛЛІН (?-?) - 
згідно з написом на портреті, староста 
сокольський. 

Ідентифікація особи поргретованого за 
написами викликає сумніви, бо навряд 
чи це може бути увічнений на знаному 
портреті ("Одеський замок") батько 
Марини Мнішек. воєвода сайдо 
мирський Юрій (кат. 56). Водночас, 
зовнішність по р г р ет о ваного має 
подібність до цілофігурно зображеного 
на портреті (НМВр) старости 
ясельського Миколах Мнішека (6л. 
1541 — 1612); іцо був сином старости 
красноставського Я на і небожем згада¬ 
ного Юрія. Отож, імовірно, що на порт¬ 
реті з ЛІМ зображення і супровідні на¬ 
писи (пізніші-?) не є суголосними. 

Л і тер а тура' Меісісіа К. 1936. 1 3; Якущенко 
Г. 1987, с 14 ОС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ГАННИ 

кульчицької 

Друга половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 88 х 68 

Вгорі напис Аппа Киїсгуска (иЗаТогка / 
Теу Ссгкиі 

Походження: первісно дерев'яна цер¬ 
ква Введення Богородиці в храм села 
Пійло (Калуського р-ну Івано- 
Франківської обл.) В 1914 —1915 рр. 
привезений Д.Щсрбаківським в НХМУ 
(Ж-797*) 

КУЛЬЧИЦЬКА ГАННА (?-?) - дру¬ 
жина фундатора і священника 
уніатської' церкви в селі Пійло Василя 


Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ОСАДЧОГО 
ХАРКА Після 1765 р. 

Полоттю, олія. 76.5 х 54.5 

Справа вгорі напис: Харко Слово Ук¬ 
раїнської губерній Оссадшій 

Походження: в 1914 р привезений 
М.Біляшівським з Петрограду до 
НХМУ; з 1938 р. - ХХМ (16-жру») 

ХАРКО (ЗАХАРІЙ або ХАРИТОН) - 
легендарний козак XVII ст, з ім’ям яко¬ 
го пов'язують назву міста Харкова та йо¬ 
го заснування. За народними переказа¬ 
ми, уславився боротьбою з татарами, 
потонув у річці Донець. Історичність 
особи Харка документальних підтверд¬ 
жень не знаходить. 

Датування твору пов'язане з тим. іцо в 
написі на портреті Харко названий 
осадчим Слобоукраїнської губернії — 
вона була заснована в 1765 р За 
припущенням СЄвтушснко, портрет 
міг виконати в 1780 році для 
Присутствеиних місць у Харкові на 
замовлення місцевої влади 

московський художник Іван Паловцов, 
кріпак московського поміщика 
Михайла Желябужського. 

Виставки: Київ 1925; Київ 1929 

Література: Ба галси Д. 1913, с. 23-24; 
Щербакіясисий А, Ернст Ф, 1925, с 46; 
Ернст Ф. 1929, с 28; ХДМОМ. 1954. с 7; 
ХАМОМ. 1960, с. 6.12, іл 3; Жолтоасмсий П, 
1978, с. 312; Євтушеико С, 1984; Євтушенко 
С, 1993, с. 47 Г.Б. 



Кульчицького. Його парний портрет 
теж знаходився в цій церкві (втраче¬ 
ний). 

Виставки: Київ 1925; Київ 1929; Львів 1965; 
Київ 1982: Варшава 1993 

Література. Щсрбакіяський Ф. Ернст ф. 
1925, с. 48; Ернст Ф. 1929, с. 32; Овсійчук В. 
1967, с. 63; Білсцький П. 1968, с 266-267; 
Білецький П. 1969, с. 151: СеЬагомісг М. 
1969, з. 108-109; ДМУОМ. 1972, ІФ 24; Лог- 
яша Г. Милнспа Л. 1976, с 220; Жолтооський 
П. 1978, с 202; Білсцький П. 1981. с. 8, 90. 
99; Бслсцкий П, 1981, с. 175. 177, 179; 
ДМУОМ. 1981. с 28; Промаслення худож¬ 
ником. 1982, с 26; Жохговський П, 1988, с. 
116-119; Давне мистецтво, 1988. с 51—52; 
Скиціцька В. Откоаич В., 1991, № 110: 
Оаис 'АЧсЬхІ, 1993. пг. 264; Овсійчук В. 
1996; с. 429, 432; Національний, 2003, (Ф67; 
Алсксандроанч В, 2003, с 902 Г.Б. 















246 Портретний живопис XVIII ст. Аруга половина століття 


267 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЯНуША 
ОСТРОЗЬКОГО. 

Друга половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 90 х 73.5 

Вгорі справа герб з літерами: І-СЦ-1 С- 

ін.сч-1'т в.с-к-і-іс 

Літери з правого боку герба відсутні, бо 
полотно по правому краю загнуте під 
час реставрації (на торці підрамника є 
залишки літер). Згідно з гравюрою, 
зробленою з портрета в 1880-х роках, 
навколо герба були літери: І-О-О, С-ІІІ, 

с-сму-р,в,с-к-в,с 

Походження: церква св. Трійці в Мс- 
жирічі (Острозького р-ну Рівненської 
обд) Близько 1876 р. привезений СГо- 
лубєвим у Київ до ЦАМ. Після 1920 р. 
переданий в НКПІКЗ, з 1925 рі — 
НХМУ; з 1937 р. -НМІУ (М-123) 

ОСТРОЗЬКИЙ януш (ІВАН 
ВАСИЛЬОВИЧ) (1554-1620) - стар¬ 
ший син Костянтина Василя Острозь¬ 
кого (кат. 96) та Софії Тарнояської. В 
1577 р. — ативний учасник оборони 
Лубнівського ламку від татар, після чого 
був відправлений на кавчання до імпе¬ 
раторського двору Максиміліаиа II, де 
перейшов у католицьку віру. Обіймав 
посади волинського воєводи 
(1585—1593) краківського каштеляна 
(з 1593 р.) білоцерківського, богус- 
лавського, черкаського, канівського, пе¬ 
реяславського старости. Вів активну 
будівничу діяльність — оборонних 
об'єктів, католицьких храмів і монас¬ 
тирів. З 1608 р князь Острозький. Був 
одружений тричі: з Сюзанною Середі, 
Катериною Любомирською, Теофілою 
Тарлувнокх Останній представник чо¬ 
ловічої статі в роду Острозьких. 


Технологічний аналіз дозволяє без¬ 
сумнівно датувати портрет другою 
половиною XVIII ст. В його основі 
лежить, напевне, невідоме прижиттєве 
зображення. В XIX ст. існувала гравюра, 
ідентична даному портрету. В Троїцько¬ 
му монастирі в Межирічі -Острозькому 
збереглися портрети Ямуша Острозько¬ 
го та Лини Алоі'зи Оггрозької-Хоткевич 
(перемальовані в XIX ст. ?) 

Виставки: Київ 1925: Київ 1929 

Література: Голубе* С, 1876, е 224; Батюш¬ 
ко* П, 1888, с 41; Щсрбякікький Д , Ермст 
Ф„ 1925, с 44; Ернст Ф„ 1929,с.27;РичкокП, 
2002, с 22 АЛ, ВЛ 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЄВИ ТА ФЕДОРА 
ДОМАШЕВСЬКИХ З 
ДІТЬМИ 

XVII ст. (?) — після 1760 року. 

Полотно, олія. 265 х 265 

У верхніх кутах герби: біля Федора з 
літерами А, Т-Ц К-С, Р; біля Єви з літе¬ 
рами: В, Е-О, К-С, Р-К (деякі літери не 
співпадають з тими, що наводилися в 
літературі кінця XIX століття) 

Внизу напис: Рипііаіоголяіс 5іагеу 
Сегкиі ля Росгаіолгіе IV V/ Теолог і Елча 
Оопіа...елт$су КотогпікозГлго Сгап- 
К..лега-го 1649 

Походження: первісно Почаївська 
Святоуспенсьха лавра 

Реставрація: проведено дублювання 
полотна 

ДОМЛШЕВСЬКІ ЄВА (ЄВАОКІЯ; ? - 
1665) ТА ФЕДІР (?-?) - подружжя, 
фундатори Троїцького собору Почаїв- 


ської лаври (його модель вони трима¬ 
ють у руках), збудованого в 1649 р„ на 
місці якого в 1771 р. було розпочато 
зведення існуючого нині Успенського 
собору. Згідно з написом на портреті, 
були поморниками кременецьких кор¬ 
донів. Поховані під Успенським собо¬ 
ром Почаївської лаври в печері препо¬ 
добного Іова. 

Портрет у його нинішньому стані не 
дозволяє з достатньою певністю говори¬ 
ти про час його створення, оскільки 
ймовірно, що під існуючим нині зобра¬ 
женням другої половини XVIII ст. є 
давніше малярство (XVII ст.-?) 

Портрет, на думку ПБілецького, зроб¬ 
лено з фрески, яка була в Троїцькій 
церкві. ВАлександроаич вважає, що 
портрет міг бути виконаний до урочис¬ 
тостей з нагоди коронування в 1773 р 
Почаїкької ікони Богородиці (Троїць¬ 
кої' церкви в цей час вже не було) 

Портрет (в нинішньому вигляді) був на¬ 
писаний не раніше 1760 року, оскільки 
іконографічним взірцем Троїцького 
храму в руках Дома шевських послужи¬ 
ло його зображення на гравюрі Й.Го- 
чемського "Облога Почаєва", яка була 
виконана цього року. Згадка в написі на 
портреті про "стару церкву” теж могла 
з'явитися лише після спорудження Ус¬ 
пенського собору на місці Троїцької 
церкви, однак напис може бути не од¬ 
ночасним із живописом (на опублікова¬ 
них раніше репродукціях портрета на¬ 
писи не ідентичні існуючому нині) 

Виставки: Москві 1890 

Література: Голи цим Н„ 1882, с. 371:Скдза- 
нис, 1886, с. 21 -23; Труди, 1890, табд XXXII; 
Хойнацкнй А. 1897, с. 258; Лукшквнч М, 
1910, с. 14; Уманцсв Ф, 1967, с 312; Логвин 
Г, 1968. с. 191 (ід) Біленький П, 1969. с. 114; 
Жолтокький П» 1978, с. 143-144, 146 (ід) 
Бслсцкнй П, 1981, с 64-66, илл- 53; 
ЗкелсЬепко 1995, в 48; Луц В. 2000, с. 118. 
ід 41; Обвитая отча, 2000, с. 64 
ОС Г.Б 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня Києво- 
Печерської лаври (?) 


ПОРТРЕТ БОРИСА 
ПЕТРОВИЧА ШЕРЕМЕТЬЄВА. 
1760-і - 1770-і рр. (?) 

Полотно, олія. 89 х 71 

Вгорі справа напис: Преславний 
Россійски Фслдмаршаль Борись Петро¬ 
вич ь Шереметьевь 

Па звороті напис: Борись Петровичі. 
Господинь Шсрсмстьсвь 

Походження: Успенський собор КПЛ; 
після 1929 р. - НХМУ. з 1944 р. - 
КДМРМ (Ж-420) 

ШЕРЕМЕТЬЄВ БОРИС ПЕТРОВИЧ 

(1652- 1719)-кат. 99 

Портрет нагадує зображення БДІере- 
метьєва роботи Красовського 1748 року 
(музей "Садиба Кусково XVIII ст.”), а та¬ 
кож зображення на гравюрі Антип’єва 
1767 р, яка, згідно з написом на ній, бу¬ 
ла виконана в невідомим нині портре¬ 
том роботи І. Аргуиова (1750-х років ?) 
Можливо, вік виконаний за цією гравю¬ 
рою майстрами Києво-Печерської лав¬ 
ри, вкладником якої була родина Шере- 
метьєвих (на кошти Бориса Петровича в 
1713 р були виконані царські врата для 
іконостасу Успенського собору) На ко¬ 
ристь цього свідчить сплоїцсне тракту¬ 
вання живопису постаті, притаманне 
київським живописцям. При цьому не 
можна відкидати думку про те, що порт¬ 
рет міг бути привезений до Києва (мож¬ 
ливо. одночасно з портретом сина. 
кат.270) Варіант портрета знаходиться в 
ДММУ, Ташкснт. 

Виставки: Москві 1984; Киш 1984; Київ 
1992 


Література Лсбедіїнцсв П, 1886, с. 62; 
Білсцький П, 1969. сі 78; Сслиіюва Т. 1973, 
Русский портрет, 1984, 6/и; Заозерский А, 
1989, с.14; Кисский музей. 1992.С. 77;3агал- 
ки. 1992. сі 2; Пресиова Н, 2002 
Г.Б. 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня Києво- 
Печерської лаври (?) 

ПОРТРЕТ СЕРГІЯ БОРИСО¬ 
ВИЧА ШЕРЕМЕТЬЄВА. 

1760-і — 1770-і рр. (?) 

Полотно, олія. 86 х 68 

Вгорі напис Графь Сергій Борисовичь 
Шереметьевь 

На звороті напис Сергій Борисьсамчь 
Господинь Шереметьевь 

Походження: Успенський собор КПЛ; 
після 1929 р - НХМУ (Ж-657*) 

ШЕРЕМЕТЬЄВ СЕРПЙ БОРИСОВИЧ 
(1715-1768) - син фельдмаршала Бори¬ 
са Петровича Шсреметьєва (кат. 269) та 
Лини Петрівни Нарншкіної. Народився 
під час військового походу фельдмаршала 
а Польщу, а честь польського короля Авгу- 
ста II отримав друге ім’я А вгуст. Був при¬ 
писаний до Кінногвардійського полку, в 
1732 р отримав чин корнета В1742 р че¬ 
рез хворобу був звільнений в чині гвари'і 
ротмістра Мав маєток в селі Сакднрьово 
Коломенського повіту, в зв’язку з чим був 
відомий як "сандирьовський граф". 

Деякий час жив у Києві, в 1749 р на йо¬ 
го кошти були виготовлені нові царські 
врата іконостасу Успенського собору 
КПЛ (замість тих. що в 1713 р. зробив 


його батько) В кінці 1760-х рр. займав¬ 
ся будуванням церкви в Трьохсвяти¬ 
тельському скиті 

СШсреметьев зображений у молодому 
віці, в мундирі кінця 1730-х рр Написи 
на портреті аналогічні написам на пор¬ 
треті батька, фельдмаршала Бориса Шс¬ 
реметьєва (кат. 269), тому можливо, що 
портрети були виконані одночасно, в 
кінці 1760-х рр (однак не виключено, 
що портрет Сергія Борисовича написа¬ 
ний в 1730-і роки, а напис нанесений 
пізніше, одночасно з написом на порт¬ 
реті Бориса Петровича) 

Припущення про авторство Сам уїла, вис¬ 
ловлене Шзілсцьким, залишається гіпо¬ 
тетичним. За характером живопису 
близький до майстерні Києво-Печерської 
лаври, однак міг бути подарований в лав¬ 
ру, як і портрет його батька. Копія порт¬ 
рету першої' половини XIX ст. знаходить¬ 
ся в музеї “Садиба Кусково XVIII ст.” 

Література: Болховктимов Е. 1826, с 374; 
Лсбедиицеа П, 1886. с 62; Шереметеа С, 
1909, с. 19; Белсцхий П. 1981, с 117-118, 
244; Дамі* мистецтво. 1988, с 31; Заозер- 
екмй А. 1989. с 14: Пресиова Н, 2002 Г.Б. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ СХИМО- 
МОНАХИНІ НЕКТАРИ 
(НАТАЛІЇ БОРИСІВНИ 
ДОЛГОРУКОЇ). Після 1767 р. 

Полотно, олія. 76 х 65 

Зліва вгорі на сувої наліввтрачений напис 
в 19 рядків, що починається словами; 
Огсц мой и мати моя оставите мя Гос¬ 
подь же воспрмет мя_ 
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На звороті паперова наклейка з напи¬ 
сом (текст напису запозичений з на¬ 
гробної' плити біля входу до Успенсько¬ 
го собору КПЛ) 

Княгиня Наталія Бормсоана Долгору- 
кая / дочь Генерал-фельдмаршала Гра¬ 
фа Бориса Петровича Шсремстсва. суп- 
руга оберь-камергера князя/ Йвана 
Алексеевича Долгорукого, котороя ро- 
дилась / в Лубнах в 1714-мь году Гснва- 
ря 17 числа, в супру/жсство вступила в 
1730 году Апрслс 5-го дня, ов/довела в 
1739 году ноября 8 дня. Постриглася в 
Мо/нахини в Юево-флоровском деинчь- 
смь монастьірс 1758-м / году Сентября 
28 дня иноимекована при постриже¬ 
ний /Нектарія 

Походження; ПрКМ; з 1953 р - ЧІМ; 
з 1983 р - ЧХМ (Ж-37*) 

Реставрація; ГХолопцеая, ННДРЦУ, 
1958 

ДОЛГОРУКАЯ (ДОЛГОРУКОВА) НА¬ 
ТАЛІЯ БОРИСІВНА (1714-1771)— 
дочка фельдмаршала Бориса Петровича 
Шсреметьєва (кат. 269) та Ганни 
Петрівни Наришкіної. Народилася в 
Лубнах В 1730 р стала дружиною Івана 
Долгорукого, фаворита Петра II, в цьо¬ 
му ж році пішла разом з ним на заслан¬ 
ня до Березова. Після його страти по¬ 
вернулася в 1740 р. до Москви, згодом 
до Петербурга. У 1758 р переїхала в 
Київ і постриглася в монахині у 
Флорівському монастирі під ім'ям Нек¬ 
тарія. В 1767 р прийняла схиму. Напи¬ 
сані нею в цьому році автобіографічні 
“Свосручньїс записки" — блискучий 
літературний пам'ятник епохн Помер¬ 
ла в 1771 р, похована біля Успенського 
собору Києво-Печерської лаври поруч 
із сином Дмитром. 

Два варіанти портрета другої’ половини 
XVIII ст. зберігаються в муза' "Садиба 
Кусково XVIII ст.” один, XIX ст, в АІМ 
два, XIX ст, в ДІМР. Серед них може бу¬ 
ти оригінал, іцо послужив зразком для 
всіх інших (найвірогідніше, це даний 
чернігівський портрет чи один із кус- 
коаських) Оригінал міг бути викона¬ 
ний не раніше 1767 р, оскільки Нек¬ 
тарія зображена в одязі схимомонахині. 
Він був виконаний, без сумніву, в Києві. 
Припущення П.Білецького про автор¬ 
ство начальника малярні Києво- 
Софійського монастиря Самуїла зали¬ 
шається гіпотетичним. 

Відомі також портрети НДолгорухої в 
світському костюмі, виконані до по¬ 
стригу. 

Виставки Пенза-Запоріжжя 1990—1991; 
Чернігів 1996; Київ УД 2002; Чернігів 2003 


Література: Сяоеручньїе записки, 1991. с. 
256-278; Болхоаитиноа Е, 1826, с. 178; То- 
ЛІПЄМ Т, 1896; Шеремстев С, 1909; 
Білецький П, 1969, с 176, 178—180; Бслпг 
кий П, 1981, с. 112-116; Портреті народи 
картина, 2002; Прес нова Н, 2002 ТА, 
ГБ 
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Ієромонах Самуїл 

ПОРТРЕТ ДМИТРА 
ІВАНОВИЧА ДОЛГОРУКОГО. 

1769 

Полотно, олія. 202 х 116 

Справа посередині герб, під ним 
спітафійкий напис 

Князь диммт/рій ивановичь / Долгору¬ 
кова име/ль непременное на/мереиіе 
бьіть мона/хомь жиль вь пече/рской 
лавре скон/чался 769” гаду мая / 26 
дня "ипогребень/ зде прицеркви 
нап/равой руки. От роду ему / било 
“30" лет, и “8” меся/цовь 

Зліва внизу напис Писал/ сей /порт¬ 
рета / иеромомах/ Самуиль,/ Кр_то— 
мене _го Полтавского/ монастиря/ по- 
стриженец,/ Б акта / В _м / кафедри - 
ном/ Монастаре /Малярскимь/ На- 
чальникомь/ Писань/1769/году /Сен¬ 
тября/ Мца 


Походження: первісно Успенський 
собор КПЛ; з 1925 р. - НХМУ (Ж- 
415*) 

САМУЇЛ (?-?) — іконописець та порт¬ 
ретист, чернець. Художню діяльність 
почав у полтавському Хрестовоздвм- 
женському монастирі, де керував ма¬ 
лярною. В 1762 р. при митрополиті Ар- 
сенії Мо гилянс ькому був призначений 
"малярським начальником” в 
Київський Софійський монастир, в яко¬ 
му був ієромонахом. Користувався виз¬ 
нанням як іконописець, писав ікони на 
замовлення московського духівництва 
та знаті. Останні відомості про нього 
закінчуються після 1769 р — часу ство¬ 
рення портрета ДДолгорукого. 
Повідомлення П.Білецького про те, що 
в 1767 р був .звільнений від керівній[тва 
майстернею і засланий до Мак- 
саківського монастиря, помилкове. 

ДОЛГОРУКИЙ (ДОЛГОРУКОВ) 
ДМИТРО ІВАНОВИЧ (1738-1769)— 
син Івана Олексійовича Долгорукого і 
Наталії Борисівни Шерсметьєвої 
(схимомонахині Нектарії, кат. 271), 
внук фельдмаршала Бориса Шсре¬ 
метьєва Народився в Березові, куди йо¬ 
го батьки були заслані імператрицею 
Анною Іванівною. Після страти батька 
повернувся з матір'ю в 1740 р в Москву. 
В 1751 р. був зарахований в Се- 
меиівський гвардійський полк, в 1761 р 
а чині армійського поручика вийшов у 
відставку через хворобу. В 1763 р 
слідом за матір'ю приїхав у Київ, став 
послушником Києво-Печерської лаври. 
Жив на території' печер св. Феодосія, з 
1767 р - в Пустинно-Микільському 
монастирі, де і помер в 1769 р Похова¬ 
ний біля Успенського собору Києво-Пе¬ 
черської Лаври. 

Портрет виконаний як епітафія через 
кілька місяців після смерті ДДолгоруко- 

ГОк 

Виставки: Київ 1925; Київ 1929; Вікніжт- 
Едмомтхш-Гамільтсж 1991-1992 

Література: Болховитинов Ф, 1826, с 178; 
Лсбедимцгя П, 1886, с 62; Щербоківськмм 
А Ернст Ф, 1925, с. 48; Ермст Ф„ 1929, с 28, 
32; Логпин Г, 1963, с 275; Білецький Г1. 
1968, с 253.259- 262; Білсцький П, 1969. с. 
172-177; ДМУОМ. 1972. № 25; Словник, 
1973, с. 203; Логвин Г. Мнляева А 1976, с 
219, Факторовнч М. Члсиова А 1977, с. 38; 
Жолтоаський П, 1978, с. 155,157; Бслсцкий 
П, 1981, с. 110-114.243; ДМУОМ. 1981, с 
25. 26; Білсцький П. 1981, с 126-127,143; 
Жолтовський П. 1983, с 160; Давнє мистец¬ 
тво, 1988, с 51; Дух України, 1991, с. 
164-165; Овсійчу* В. 2001, с 223-225; 
Національний. 2003, N8 68; Алсксандровнч 
В, 2003, с 905 НЛ. 
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Батоні Помпео Джиролано 

ПОРТРЕТ КИРИЛА 
ГРИГОРОВИЧА 
РОЗУМОВСЬКОГО. 1766 

Полотно, олія. 298 х 196 

Походження: з палацу КРозумовсько- 
го на Мойці (?) в Петербурзі. В кінці 
XVIII ст. належав А.К. Розумове якому, 
російському послу у Відні. Через його 
нащадків перейшов до КАРозу- 
мопського в маєток ЗсЬопзІсіп Ьсі 
Тгорраи (тепер Опава, Чехія) 3 1946 р. 
- в приватній збірці у Відні 

БАТОНІ ПОМПЕО ДЖИРОЛАНО 

(1708—1787) — народився в м. Лукка в 
Італії, де закінчив Академію рисунка. З 
1728 р працював у Римі, орієнтуючись 
на творчість послідовників Мяратти. 
особливо Імперіалі, який увів його в 
англійські кола. В ранній період твор¬ 
чості звертався до витоків класицизму, з 
1740-х рр. поєднав їх із чуттєвою 
розкішшю бароко, що проявімося в 
створених ним історичних і міфо¬ 
логічних картинах, які виконав на за¬ 
мовлення правлячих кіл різних країн 
(Франції, Португалії, Росії, Німеччини) 
Завдяки успіху виконаних ним порт¬ 
ретів герцога і герцогині Вюртем¬ 
берзьких (1754) став провідним порт¬ 
ретистом, в першу чергу англійської 
знаті. Писав портрети-алегорїі, особли¬ 
вою популярністю користувалися порт¬ 
рети, в яких персонажі зображувалися 
на тлі руїн, біля античної статуї і тд. В 
творах 1780-х рр перестав використо¬ 
вувати мізансцену, звернувшись до по¬ 
ясних портретів. 


РОЗУМОВСЬКИЙ КИРИЛО ГРИГО¬ 
РОВИЧ (1728-1803) - кат. 256 

Портрет був виконаний у Римі під час 
поїздки К.Розумовського по Європі в 
1765-1766 рр, у яку він відправився 
після відставки з посади гетьмана, в 
чині фельдмаршала. 

Виставки Рим 1959- Париж 1960. Рим 
2004 - Москва 2005 

Література Мочм. 1959; Кагиттіїсу М, 
1998. обкл; Россив-Италн*. 21X15, с. 258 Г.Гх 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ІВАНА 
МИКОЛАЙОВИЧА 
ХАНЕНКА. 1760-і—1770-і рр. 

Полотно, олія. 72.5 х 59 (овал) 

Походження колекція Б.І. Ханснка в 
Києві; НХМУ, НМІУ (М-94*) 

На звороті фрагмент наклейки, на якій 
частково зберігся друкарський текст і 
написи олівцем і чорнилом; 1905 исто- 
рич виставка портретові Портрет Ха- 
ненко флигельлдктт работьі- ственность 
Ханенко Ив-інови ...іеве. 

Реставрація, до 1905 р. здубльований і 
натягнений на новий підрамник. 

ХАНЕНКО ІВАН МИКОЛАЙОВИЧ 

(?—?) - син Миколи Даниловича Ханснка 
та Уляни Петрівни Корсцької. прадід ко¬ 
лекціонера і мецената Бориса Івановича 
Ханснка Служив флігель-ад'ютантом у 
штабі П-Рум'янцсва-Задунайського. В 
1771 р. отримав звання секунд-майора, 
приймав участь у військових походах, між 
іншими — в штурмі Ізмаїла. За станом 


здоров'я вийшов у відставку в 1793 р. пол¬ 
ковником Глухі всякого карабінерського 
полку. Одружений з Софією Григорівною 
Горлснко. До нього перейшло майно бать¬ 
ка — Миколи Д аниловича Ханеика. 

Виставки: Санкт-Петербург 1905 (поза 
каталогом) 

Публікується вперше. А.Л. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ДІДИЧА 
МИХАЙЛОВСЬКОГО. 

Друга половина XVIII ст. 

Полотно, олія 85 х 60 

На звороті напис: МісЬаІотезкі па 
Оццкоугсе Касіошулізкіе^о ронгіаіи » 
зІиЬпут зггоуи (Михайловськнй з Чай- 
ковки Радомишльського повіту в шлюб¬ 
ному одязі) 

Походження: з 1924 р. - НХМУ, з 
1930-х рр,- НМІУ (М-57*) 

Реставрація НАОМА, 1988 

МИХАЙЛОВСЬКНЙ (?-?) - біогра¬ 
фічні дані не встановлено. З напису на 
звороті портрета відомо, що він був жи¬ 
телем села Чайковки (Радомишльського 
р-иу Житомирської обл.) В інвентарі 
музею за 1924 рік зафіксований пере¬ 
каз, згідно з яким Михайловськнй одру¬ 
жився в 103 роки, з нагоди чого, очевид¬ 
но. був написаний портрет (зображе¬ 
ний в шлюбному одязі) 

Виставки: Кия 1925; Київ 1998 
Л і тер а тура Щербокіасьхий А. Ернст Ф. 
1925,с 44 АА 
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Невідомий художник (Мар- 
челло Бачареллі ?) 

ПОРТРЕТ АННИ 
ГУМЕЦЬКОЇ. Між 1760-1770 

Полотно, олія. 61.7 х 48 

Походження: палац Жсвуських у Ро ї 
долі (Миколаївського р-ну Львівської 
обл-Х ЛІМ, ЛГМ (Ж-4105") 

БЛЧЛРЕЛЛІ МЛРЧЕЛЛО (1731 — 
1818) - італійський художник, портре¬ 
тист, від 1756 р жив і працював у Вар¬ 
шаві як придворний маляр останнього 
польського короля Станіслава Августа 
Понятовського. 


Невідомий художник 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОГО З 
РОДУ ОПАЛІНСЬКИХ. 

Друга половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 80.5 х 65.5 

На підрамнику напис: Ораііпзкі 

Ідентичний напис олівцем був на зво¬ 
роті полотна до дублювання 

Походження: з 1920 р. - ЖКМ (ЖКЛ- 
275) 

Реставрація: В.Цитович, ННДРЦУ. 
1973-1975 

Публікується вперше. Г.Б. 



ГУМЕЦЬКА АННА (?-1770) - донька 
Михайла Йооефа Жсвуського, воєводи 
подільського, і Францишкн з Цстнерів, 
воєводзянки смоленської' і подільської. 
Анна була дружиною Йозефа Гумецько- 
го, хорунжого коронного з 1753р 

Портрет Анни згадується в інвентарних 
описах маєтку в Роздолі (СеЬагоиїст М, 
1973. Іпшспіагтс тіепіа КгсичілкісЬ г 
Іа( 1738-1789) Але М. Гембарович ав¬ 
тора не наливає. 

Оскільки відомо, що портрети батьків 
Анни — Францишкн Цстнер і Михайла 
Жсвуського писав Марчелло Бачареллі, 
можна висунути версію про його автор¬ 
ство портрета Анни Гумецької. За сти¬ 
льовими ознаками всі три портрети 
близькі між собою: відчувається 
вправність і легкість живописної 
палітри, західноєвропейське трактуван¬ 
ня моделі. Художник не тільки ми¬ 
лується вродою молодої жінки, підби¬ 
раючи ніжну колористичну гаму, але й 
хизується високою професійною май¬ 
стерністю виконання. 

Атрибуція Т.Сабодаш. 

Виставки: Перемишль-Ралом 1988: Одесько 
1988-1989. 

Література: СсЬагом’ісг М. 1973, к 232 Т.С 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЩЕНСНОГО 
ЧАЦЬКОГО. 1 770-і рр. 

Полотно, олія. 66 х 49 

Вгорі справа на білій стрічці напис 
Зсгезпу па ХзіезГипе Рогускіт у 
Вгиіііомїе Стаскіу / Росктаяу ніеікі 
Когоппу Огсіеги От 1а Віа1е$о /Калчаїеп 
КогіпйИт ЇУоузк Ктесту / РовроІіГеу 

Нижче - герб "Свинка". 

Справа посередині — зображення кай¬ 
данів з написами навкруги: КОК V. 
ИІЕ^ОП 2А \ХЧАКЕ V ЖМЛ05С 

На звороті наклейка з написом, ана¬ 
логічним напису на стрічці 

Походження: з 1919 р. — в ЖКМ 
(ЖКЛ-443*) 

Реставрація: С.Кодьєва, ННДРЦУ, 
1969-1970 

ЧЛЦЬКИЙ ЩЕНСНИЙ (1723-1790) 
— син волинського каштеляна Михайла, 
підчаший великий коронний. Після 
смерті батька прийняв командування 
над підрозділом панцерної кавалерії. З 
1746 р,— староста новогродський у 
Чернігівському воєводстві, в 1748 р — 
посол Польського сейму. З 1756 р. — 
підчаший великий коронний у 1757 р 
нагороджений орденом Білого Орла. 
Шляхетський демократ, супротивник 
короля Станіслава Августа Поня¬ 
товського. ставленика російської імпе¬ 
ратриці Катерини II. 

У 1767 р. за наказом російського посла 
у Варшаві князя МАРєпніна був зааре¬ 
штований в родовому маєтку Порицьку 
на Волині. Звільнений у 1773 р, наго¬ 
роджений орденом св. Станіслава Бать- 
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ко Тадсуша Чацького (кат. 371), злснов- 
мика Кременецького ліцею. 

Близький за трактовкою портрет, дато¬ 
ваний 1776 роком, зберігаються у збірці 
замку-музею в Ланьцуті, РП. 

Література; 2усЬ1іпзкі Т, 1890, Поліс кий 
портрет. 1976, Мг 67; Жалтояськкй П. 1978, 
•и-с 182,183; Кзгрокіст М. 1985. і 155.270 
0. 72 П. 


ТРЕТЕР ВАРВАРА (?—1776) - з роду 
Хоєцькнх. дружина Миколи Третера 
(1716-1775), писаря земського стен- 
жицького. Похована у Любліні, в кос¬ 
телі св. Духа, тут же знаходиться її мар¬ 
муровий пам'ятник. 

Виставки Псреммшль-Риом 1988; Одесько 
1988-1989 

Публікується вперше. ТС. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ВАРВАРИ ТРЕТЕР 

Перша половина 1770-х рр. 

ПОЛОТНО; олія. 69 х 51 

На звороті наклейка з написами; 
ВагЬага і СЬо)ескісЬ/Тге«егоиа таї- 
хопка Мікоіауа різагга гіетз 
Біегускіе^о. Іітагіа <3піа / ЗО тар Я.Р. 
1776 / Ма зио) роЬоигіес таїти. V/ 
комісіє БОисЬа и ІдіЬІіпіе / роїоюпу 

Походження: ЛНБ, ЛГМ (Ж-48) 

Цей же НЕВІДОМИЙ ХУДОЖНИК 
виконав також парний портрет чо¬ 
ловіка Варвари, Миколи Третера 
(“Одеський замок”, Ж-4894): компо¬ 
зиційне вирішення — реікіапі одне до 
одного, ідентичні розміри. Без сумніву, 
портрети подружжя Третерів викону¬ 
вав провінційний маляр з домінуючими 
в манері ріками графічності, площин¬ 
ності, яскраво вираженою декора¬ 
тивністю. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ СОФІЇ 
ЧАРТОРИЙСЬКОЇ. 

1770-і ррі(?) 

Полотно, олія. 65.5 х 50 

На звороті внизу наклейка з написом: 
Миіеит №госІоше іт. ККОІ.А УАNА 
III. 1.іс1х. ИаЬ. 890 2оба г ЗіепіаівгікісЬ 
К5. СгаїЮгузка І УсЧо ОепЬоІола (7 
1771) 

Походження: НМКЯСЛ; з 1939 р - 
ЛІМ (Ж-981) 

ЧАРТОРИЙСЬКА СОФІЯ 

(1698-1771) — донька Адама Миколи 
Сенявського та Єлизавети з Любо- 
мирських. Дружина воєводи руського 
Августа Ча]тгорийського (у першому 
шлюбі (1724—1728) була за Станісла¬ 
вом Денгофом) 

Виставки: Львів 1965 

Література; Мскіскі К, 1936; Овсійчук В. 
1967, с 54; Якущенко Г. 1987, с. 59 ОС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МИХАЙЛА 
ОСВЕЦІМСЬКОГО. Остання 
третина XVIII ст. 

Полотно, олія. 78.5 х 53.5 
Зліва вгорі герб. 

Походження: з 1920-х рр, - НХМУ 
(Ж-753*) 

Реставрація: НХМУ, 1956 

ОСВЕЦІМСЬКИЙ МИХАЙЛО (?-?) 
— відомо лише, що він був мостоаии- 
чим речицьким (на Бензині) і в 1765 р- 
нобілітовакий. 

Атрибуція Л Довгої 

Література: Давне мистецтво, 1988. с.52 Г.Б. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОЇ (Т.ЗВ. 
МАРИНИ МАЗЕПИНОЇ). 
Третя чверть XVIII ст. 

Полотно, олія. 179 х 96.5 

Походження; а 1857 р. — в Соскиці 
(Чернігівської обл); в 1876 р- у Петра 
Біляка в Кракові. В 1906 р. портрет на¬ 
лежав МГоршковському, який продав 
ного власникові Черповод Станіславові 
Кржижановському. Потім портрет пе¬ 
рейшов до гр. Отецького, що передав 
його Адаму Волинському, який в 1906 р. 
передав твір до МНК (1-228) 

Походження порт р ета (разом з двома 
іншими, кат. 283,284) раніше виводили 
з села Корисного поблизу Берестечка на 
Волині Він вважався портретом матері 
Івана Мазепи. Марини (МарГі-Магдале- 
ни) Мокієвської ("11707/1708), датував¬ 
ся бл. 1730 роком Однак на портреті 
зображений образ милятииського роз¬ 
п'яття. який визнаний чудотворним в 
1755 р Інші деталі портрета (тканини 
одягу) теж вказують на другу половину 
XVIII ст. Твір належить до кращих 
зразків лівобережного пізньобароково- 
го козацького портрета. 


Виставки: Варшава 1993 

Література: Зкгссопу оуоіпу. 1908. рої. 474. 
з. 25; ОоЬгомоЬкі Т, 1948. в. 125, (аЬІ. 121; 
БелецкмЙ П. І98І,с71;Ск1ііе\№лсЬсх1,1993, 
пг. 262; Алсксандроаич В, 2003. с 903 Г.Б. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОЇ З 
СИНОМ (ФЕОДОСІЇ ПАЛІЙ 

?). Копія XVIII ст. (?) з оригіналу 
XVII ст. 

Полотно, олія. 171 х 101 

Походження: в 1857 р. — в Сосниці 
(Чернігівської області); в 1876 р — у Пе¬ 
тра Біляка в Кракові, в 1906 р портрет 
належав МГоршковському, який про¬ 
дав його власникові Черповод Станісла¬ 
вові Кржижаноаському. Потім портрет 
перейшов до гр. Отецького, що передав 
його Адаму Волянському, який в 1906 р 
передав твір до МНК (1-226) 

ПАЛІЙ ФЕОДОСІЯ (?-?) - близько 
1686 року стала дружиною фастівсько¬ 
го полковника Семена Палія. 

Література: БелецкмЙ П, 1981. с. 71 Г.Б. 




Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ОЛЕНИ 
БОГДАНІВНИ ВИГОВСЬКОЇ 

(?). Копія XVIII СТ. (?) з оригіналу 
середини XVII ст. 

Полотно, олія. 160 х 81 

Походження: в 1857 р — в Сосниці 
(Чернігівської області); в 1876 р — у Пе¬ 
тра Біляка в Кракові, в 1906 р портрет 
належав МГоршковському, який про¬ 
дав його власникові Черповод Станісла¬ 
вові Кржижаноаському. Потім портрет 
перейшов до гр Отецького, що передав 
його Адаму Волянському, який в 1906 р. 
передав твір до МНК (1-227) 

ВИГОВСЬКА ОЛЕНА БОГДАНІВНА 

(?— 1664) — дочка новогрудського каш¬ 
теляна Богдана Стеткевича, друга дру¬ 
жина ( з 1656 р) гетьмана Івана Ви- 
говського. 

Література: Белецкий П„ 1981, с 71 Г-Б 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МИКОЛИ 
ПОТОЦЬКОГО. 

Друга половина 1770-х р. 

Полотно, олія. 187* 97 

Походження: у 1948 р. разом з речами 
ГІоморямсьхого замку надійшов у ТКМ 
(ТКМЖ-34*) 

ПОТОЦЬКИЙ МИКОЛА 

(1712-1782)-кат. 203 

Існує щонайменше чотири портрети 
М. Потоцького на по»ен зріст, з них іко¬ 
нографічно близькі три (даний портрет, 
портрет Почаїпської лапри та "Одесько¬ 
го замку"). На даному і почаївському 
портретах МПотоцький зображений з 
Мальтійським орденом, якого отримав 
у 1775 р, з чим пов'язане датування да¬ 
ного портрета (на почаївському нещо¬ 
давно О.Сидор прочитав підпис ЙМо- 
розовського і дату "182|?Г)' 

Щодо даного портрета було висловлено 
безліч версій - відносно його авторства 
і історії. За одною з них. він знаходився 
у василіанському монастирі в Бучачі, то¬ 
му на підставі архівних даних, що фіксу¬ 
вали в цьому монастирі портрет 1771 
року пензля Якова Словацького, припи¬ 
сувався Я, Словацькому. 

8 розвідці, присвяченій портретам МЛо 
тоцького. Богдан.) Покотицька стверджує 
про походження цього портрета з По¬ 
крове ької церкви в Бучачі, не наводячи аргу¬ 
ментів 3;> даними ЛАііляєвої. з Покровськсї 
церкви в Бучачі в 1960 р був юдпрівлений в 
Тернопільський кркзківчий (?) музей (кар 
тинку галерею ?) портрет МПотоцького на 



повен зріст. Нині його перебування в тер 
нопільських музеях з'ясувати не вдалося. В 
Тернопольській картинній галереї існує 
портрет на повен зріст, який разом з даним 
по р третом в 1948 р надійшов з Поморян, 
але первісне походження обох творів може 
бути не пов'язане з Поморянським замком, 
куди після Другої світової війки звозили речі 
з інших маєтків і церков. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ВАЦЛАВА 
ЖЕВУСЬКОГО. Близько 1773 р. 
Полотно, олія. 106 х 76 

Походження: збірка Станіслава Заре- 
аича у Львові; НМКЯСЛ, МЛЛ, ЛІМ, 
ЛСМ (Ж-6225) 

Реставрація: МКу.ліба, ЛСМ. 2004 

ЖЕВУСЬКИЙ ВЛЦЛАВ (1706 - 
1779) - кат. 191 

Портрет був написаний після повер¬ 
нення ВЖевуського у 1772 р. із заслан¬ 
ня (з Калуги) У засланні гетьман відпу¬ 
стив бороду, яку носив до останніх днів. 

У Варшаві, у королівському палаці Віля- 
нова, існує парадне зображення Вацлава 
на повен зріст у такому ж білому жупані, 
поверх якого одягнутий червоний кун¬ 
туш. підперезаний парчовим слуцьким 
поясом; на ньому зірка і голуба стрічка 
ордену Білого Орла, якого отримав іце у 
1735 р, у правій руці - гетьманська була¬ 
ва. Це зображення служило зразком для 
створення численних поясних портретів 
гетьмана, в тому числі і даного 
Публікується ■перше. Т.С 


В музеях України і Польщі можна на¬ 
рахувати більше десятка поясних порт¬ 
ретів Миколи Потоцького кінця XVIII 
— початку XIX ст. (кат. 203) 

Л і тература: Оасійчук В, 1967; Білецьккй П, 
1969. с. 146; ЗІомпік. С. 1.1971, і 368; Белец- 
кий П, 1981. с 156; РькогусЬ В, 1995.1372 
ВС.Г-В 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ БОГДАНА 

МИХАЙЛОВИЧА 

ХМЕЛЬНИЦЬКОГО. 

Друга половина XVIII ст. 

Полотно, олія. 214 х 123 

Походження: НХМУ, з 1954 р. — 
НІЕЗП, ІМ (Ж-1807) 

Реставрація: ВЛодкопаєаа, ННДРЦУ, 
початок 1980-х рр 

ХМЕЛЬНИЦЬКИЙ БОГДАН МИ¬ 
ХАЙЛОВИЧ (БОГДАН ЗИНОВІЙ. 6л. 
1595- 1657)-кат. 106 

В основі портрета гетьмана — гравюра 
Вільгельма Гокдіуса, кат. 375 

Література: ПХДЗ. 1980, с 6 ВМ 
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Моклаковськмй Андрій 

ПОРТРЕТ ОПАНАСА 
ФЕДОРОВИЧА КОВПАКА. 

1775 

Полотно, олія. 85 х 74 

На звороті капне під лублюяальним по¬ 
лотном: писала Анлрей Моклаковский 
вь. 1775 году 

Походження: до 1846 р. надійшов в 
музей ЮТІС; з 1920-х рр.- ОАМ, з 1957 
р - ОІКМ (ИЖ-86) 

Реставрація: НДемидчук. ННДРЦУ, 
1959 

МОКЛЛКОВСЬКИЙ АНДРІЙ (?-?) 
— біографічні дані не встановлено. Відо¬ 
мий лише як автор даного портрета. 
Існує припущення, що жив в одному з 
маєтків Оланаса Ковпака. 

КОВПАК ОПАНАС ФЕДОРОВИЧ 

(?—?) — народився, ймовірно, в Коно¬ 
топі, походить із старшин. В 1745 р роз¬ 
почав службу у війську, згодом став ота¬ 
маном Шкури не ького куреня. Під час 
російсько-турецької війни 1768-1774 
рр. був полковником Орельської ладан¬ 
ки. діяв в Криму в армії кн. ВЛолгору- 
кова (тоді на Кікбурнській косі поблизу 
Збуріаського лиману заснував село Кол- 
паковку, яке проіснувало до XIX ст.), був 
нагороджений а 1771 р по рекомен¬ 
дації ВДолгорукова іменною золотою 
медаллю Катерини II (зокрема, за 
участь у поході 1771 р. генерала О.Вей- 
смана за Дунай) Після знищення Січі 
перейшов в 1775 р. на російську службу 
в чині підполковника Полтавського 
пікінерного полку. Отримав дворянство 
і землі по лівому березі ріки Орелі, де на 
своїх давніх козацьких зимівниках по¬ 
селив ще одне село Ковпаківку. а також 
Афанасівку (тепер відповідно Магда- 
ликівського та І Іовомосковського рків 


Дніпропетровської обл) і збудував в 
них церкви. В 1781 р звільнений від 
служби з чином армійського полковни¬ 
ка, в 1786 р. обраний иредводителем 
дворянства Алексапольського повіту. 
Ктнтор Самарського Пустинно-Мико¬ 
лаївського монастиря поблизу Новомо 
сковська. 

Існують вказівки на те. що портрети 
Ковпака знаходились у Самарському 
монастир, і, можливо, в його маєтках і 
збудованих ним церквах В описах Са¬ 
марського монастиря згадується то по¬ 
ясний портрет (Чирков А. 1881: Япор 
ницький Д, 1907), то портрет в рст 
(Зкіркиїрий Д, 1888. 1900) Поясний 
портрет із цього монастиря є копією з 
даного портрета (тепер в ДнІМ) Доля 
портрета в рст невідома (його малюнок 
вміщений в “Записках ИООИД", 1875; 
копія була в XIX ст. в колекції 
Г-Алсксєєва) Встановити первісне 
місцезнаходження даного портрета не 
вдалося. 

Література: Скалькоаский А. 1846, с. 87, 
ІОО. Музгумь, 1851. с 8; Записки. 1875. с 
204,-габл. XVIII; Мурнкемп Н„ 1881, с 462; 
Чнркоя А. 1881, с. 475; Заарнпцкий А, ч. 1, 
1888. с. 88—94, 97—103: Біляшівський М, 
1891. с. 293; Яіюриицкий А„ 1892, с. 381; Ка¬ 
талог древностей, 1898. с 73; Мьшуков В, 
1905,с.665.Я«орницкий Д. 1907,с. 62; Ката¬ 
лог Еюперимосдалекого музея, 1910. с 152; 
Модзалевский В. 1910. с 222, 705; Краткнй 
укд итель, 1913. с 73; Білецмсий ІЦ 1968. с. 
273.279; Білсцькнй П. 1969.С. 247;Словмик. 
1973. с. 154; Жолтовський П. 1978, с 183. 
223; іялсцькмії П. 1981, с 150. 153; Белсц- 
ккй II, 1981, с. 24; Жолтовський П, 1983, с. 
149;Дуроа В., 1983.С 77; Косолллоп Б, 1983, 
с.91; Алексаидрович В. 2003.С. 905 Гі 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ІВАНА ЯКОВИ¬ 
ЧА НЕВІНЧАНОГО. Кінець 
1770-х — початок 1780-х рр. 

Полотно, олія. 60.7 х 49.2 

Вгорі зліва та справа написи: Іоан 
Невік. 

На конверті напис Іван Яковлсвич Не_ 

Походження: колекція ПСочинського 
в Новоселиці-Самарі (Новомосковськ 
Дніпропетровської обл) після 1910 р 
- ДнІМ (Г-1243*) 

Реставрація. ДкХМ, початок 1970-х рр 
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НЕВІНЧАНИЙ ІВАН ЯКОВИЧ (?-?) 

— вихідець із козацького роду, жив, 
найімовірніше, в Новоселиці-Самарі 
(Новомосковську) був одружений на 
дочці священника Троїцької церкви 
І юна Ковалеве ького 

В літературу твір увійшов як “портрет 
запорізького писаря” (пов'язувався з 
ім’ям останнього писаря Очі Івана Яко¬ 
вича Глоби) Висловлювалось також 
припущення про можливе виконання 
портрета художником Шіилденком «а 
тій підставі, що він мав зв'язок із Оччю 

— в 1772 р підрядився писати ікони для 
кошового П.Калнншевського. 

Ідентифікація особи та датування порт¬ 
рета належать ЛЛцснко (ДнХМ) 

Виставки: Каггериносда» 1905; Дніпропет¬ 
ровськ 1988-1989 

Література Коллскция ПСочинского, 1905; 
Білецький П., 1969. с. 264: Мусігнко А, Ост- 
ровський В. 1969, с 84; Жолтовський П, 
1983.с.127;Яцемко, 1992.С.7 Г.Б. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ГАННИ 
МИКОЛАЇВНИ 
КРЕМ’ЯНСЬКОЇ Кінець 
1770-х — початок 1780-х рр. 

Полотно, олія. 70 х 50 

На звороті внизу пізній напис: Портрет 
неизвестиой матушки 

Походження: можливо, колекція 
П.Сбчинського в Новоселиці-Самарі 
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(Новомосковськ Дніпропетровської' 
обл-Х надійшов після 1910 р з Катери¬ 
нослава (Дніпропетровськ) від О.ПХар- 
ченка до ДмІМ; а 1964 рі -ДнХМ (Ж- 
657*) 

Реставраі|ія: ННДРЦУ, 1967 

КРЕМ’ЯНСЬКА ГАННА МИКОЛА¬ 
ЇВНА (?—?) — дружина Григорія 
Крем'янського, протопопа останньої 
Покровської церкви в Новій Січі на 
річці Підпільній (на місці якої' після 
1775 р виникло село Покровське. Цер¬ 
ква зруйнована на початку 1950-х рр, 
територія села залита Каховським водо¬ 
сховищем). Григорію Крем'янському 
були здані речі з цієї церкви після зруй¬ 
нування Січі В 1776 р він був призначе¬ 
ний священником Троїцької' церкви я 
і Іовоселиці-Самарі (Новомосковську), 
але опинився в Микитикому Розі 
(Нікополі) священником Покровської 
церкви, куди і перевіз частину вказаних 
речей. Попадя Крем'яиська овдовіла у 
1780 р Її син Григорій значився в числі 
учнів Катеринославської духовної 
семінарії в 1784-1786 рр 

На виставці XIII археологічного з’їзду в 
Катеринославі у 1905 р був невідомий 
“портрет дружини протопопа" з ко¬ 
лекції П.Сочинського — можливо, саме 
цей. 

Виставки: (Катеринослав 1905| (?). Дніпро¬ 
петровськ 1988-1989 

Література Зшариицкнй Д, ч 2.1888, с. 57; 
Коллскцня Сочимского П, 1905; Трудьі ХНІ 
сьелла.т, 3,1905.С. 25;Бгл»ов 8, 1908, с. 194; 
М усипно Л, Острож ький 8, 1969, с. 87; 
ДнХМ. 1980. с. 14; ДиХМ. 1987, с 5; Яцемко 
Л, 1992, с. 7 ЛЯ 



Невідомий ху дожник 

ПОРТРЕТ КОЗАКА З 
МЕДАЛЛЮ КАТЕРИНИ II 

1770-і рр. (?) 

Полотно, олія. 88 х 62 

Походження: до 1925 р надійшов у 
НХМУ (Ж-752*) 

Поргретований — один з останніх за¬ 
порізьких козаків, особа якого не вста¬ 
новлена. Перебував, вірогідно, на 
російській службі. Зображений з імен¬ 
ною золотою медаллю імператриці Ка¬ 
терини II. Як відомо, цією медаллю ко¬ 
заки нагороджувалися неодноразово, як 
під час російсько-турецької війни 
1768—1774 рр, так і пізніше, в 1791 р, 
в часи Чорноморського війська. Таким 
чином, встановити дату написання пор¬ 
трета лише на основі цієї медалі не¬ 
можливо. Саме тому твердження 
П.Білецького, що портрет був написа¬ 
ний в 1787 р, коли поргретований 
ніби-то був нагороджений медаллю під 
час подорожі Катерини II в Крим, не 
може вважатися аргументованим. 

З найбільшою вірогідністю можна дату¬ 
вати портрет 1770-и роками. 

Виставки: Київ 1925;Тампсрс 1991 

Література: Щсрбакікькнй Д, Ернст Ф„ 
1925, с 46; Біленький П„ 1969, с 258; Бглец- 
кий П, 1981, с 227; Ауро. В, 1983, с 64-83; 
Різе сепшгіеі, 1990, № 14, с. 20-21 ГЬ 



Єкимович Яків 

ПОРТРЕТ ГРИГОРІЯ 
МИКОЛАЙОВИЧА 
ТЕПЛОВД 1772 

Полотно, олія. 95 х 71.5 

Зліва внизу напис: Копироваль Якові. 
Екимовичь 1772 гада 

Копія з оригіналу Дмитра Левицького. 
Оригінал знаходився в збірці О.Г.Тсп- 
лова в маєтку Молодовос Орловської' 
губснії, згорів при пожежі в 
1917-1918 рр. 

Походженння: з 1928 р - НХМУ (Ж- 
405) 

Реставрація: ФДемидчук, ННДРЦУ, 
1945 

ЄКИМОВИЧ ЯКІВ (?-?) - художник 
другої половини XVIII ст„ вірогідно, 
учень Д Левицького. 

ТЕПЛОВ ГРИГОРІЙ МИКОЛАЙО¬ 
ВИЧ (1711—1779) — державний діяч 
часів Єлизавети Петрівни, статс-секре¬ 
тар Катерини II (з 1763 р.) таємний 
радник (з 1767 р), сенатор (з 1768 р) 
Почесний член Академії наук (з 1747 

р. ) та петербурзької Академії мистецтв 
(з 1765 р.). За дорученням О.Розу- 
мовського виховував його молодшого 
брата Кирила. В 1750-х рр. жив разом з 
ним в Укріїні, брів участь у політичних 
справах в період його гетьманства Його 
син, Олексій Григорович Теплов, був гу¬ 
бернатором а Києві і Харкові. 

Виставки Киї» 1929 

Література Барсуко* А, 1887. с. 169-172: 
Камании И, 1888. с 84-96; Ернст Ф. 1929, с 
43; Рубай 8,1984. с. 17.333; Левицкий, 1987, 

с. 122 Г& 








Портретний живопис XVIII ст. Арум половина століття 


293 



Левицький Дмитро 

АВТОПОРТРЕТ. 

Кінець 1770-х рхр. - 1783 (?) 

Картон, наклеєний на дошку, олія. 20.3 
х 16.3 (овал) 

На звороті напис коричневим чорни¬ 
лом: Дмитрій Григорьевнть Левмцкій 

Походження: збірка НЄЧернишової 
(Москва): дирекція виставок і панорам 
в Москві, з 1952 р. - ЧОКГ (Ж-226) 

ЛЕВИЦЬКИЙ ДМИТРО ГРИГОРО¬ 
ВИЧ (1735-1822)-кат. 236 

В каталозі персонал».мої виставки ДЛе- 
аицького 1987 р висловлювалось при¬ 
пущення про пізніше (1790-і рр.) напи¬ 
сання портрета. Однак костюм худож¬ 
ника, а також близкість (за розмірами, 
композицією, манерою виконання) до 
овального портрета М.Львова кінця 
1770-х років (Державний літературний 
музей. Москва) вказують на більш 
раннє його виконання. За думкою 
ЛЛІаркіної, портрети могли бути вико¬ 
нані для того, щоб кожен з друзів 
-ДЛевицький і МЛьаоя — мав у себе 
портрет іншого 

Тепер автопортрет змонтований разом 
з портретом дружини художника, Ана- 
стасГі Яківни Левицької, роботи невідо¬ 
мого майстра (картон, наклеєний на до¬ 
шку. олія, 20.9 х 16.7, овал. Ж-225) 

Виставки: Москва-Ленінград 1977; 
Ленінград-Москва 1985-1986 

Література: Автопортрет, 1977, Мг 34; 
Лсаицкий. 1987. с. 68; Маркина А, 2001, 
с.4 Г.Б. 
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Левицький Дмитро 

ПОРТРЕТ СВЯЩЕННИКА 
(ГРИГОРІЯ КИРИЛОВИЧА 
ЛЕВИЦЬКОГО, БАТЬКА 
ХУДОЖНИКА ?). 1779 

Полотно, олія 712x58 

Зліва внизу підпис П Левицкій 1779. 
Гсду 

Походження збірка Ф.І.Прянішніко- 
ва, Саит-Петербург; Рум'янцевський 
музей, Москва; з 1925 р - ДТГ (Інв. 
5114) 

ЛЕВИЦЬКИЙ ДМИТРО ГРИГОРО¬ 
ВИЧ (1735-1822)-кат. 236 

ЛЕВИЦЬКИЙ (НІС) ГРИГОРІЙ 
КИРИЛОВИЧ (1697-1769) - батько 
художника, живописець і гравер різцем 
Народився в селі Маячці (Новосан- 
жарського р-ну Полтавської обл.) в ро¬ 
дині переселенців з Правобережжя, син 
священника Михайлівської церкви Ки¬ 
рила Степановича Носа. Носив прізвище 
Ніс, пізніше побрався з дворянкою Ле¬ 
ви цькою, взяв прізвище дружини. На¬ 
певно. навчався в Києво-Могнлянській 
академії Ряд років провів у "німецькій 
землі” — наприкінці 1720-х — на почат¬ 
ку 1730-х рр. вчився і працював у Вроц- 
лаві (Сілезія). Біля 1735 р. переїхав до 
Києва, мав власний будинок на Подолі. 
Займався гравіюванням, працював на за¬ 
мовлення Києво-Могиляиської академії, 
Києво-Печерської лаври. Був правником 
тнпографїї КПЛ. В 1738 / 1741 р одер¬ 
жав сан священника Михайлівської цер¬ 
кви в Маячці В 1752 і 1757 рр. оформив 
гравюрами видання “Апостола". 
Виконував гравюри на замовлення, в 
яких проявив себе як майстер портрета 
та декоративній архітектурно-просто¬ 
рових побудов Помер в с. Маячці 


Портрет в 1864 р був гравійований на 
дереві ЛАСеряковим та прикладений 
до “Художньої збірки", виданої' під ре¬ 
дакцією графа А.Уварова (М, 1866) 

Виставки: Санкт-Петербург 1851; Санкт- 
Петербург 1861; Лондон 1862; Москва 1863; 
Санкт-Петербург 1867; Москва 1922. Моск¬ 
ва УИРЖ 1925; Ленінград - Москва 
1985-1986 

Література: Указатель, 1851. № 71; Описа- 
ние, 1853. їм» 60. Собршне. 1861, № 168; 
Указатсль, 1862, № 1670, Каталог, 1863, № 5; 
Каталог. 1867. № 21; Горлеико В. 1884 (1)с 
540, Иллюстрироаанннй каталог, 1901, №9; 
Имперяторский, 1915, № 63; Каталог. 1922. 
N9 7; УИРЖ, 1925. №717; Каталог ГТГ. 1947. 
с. 50, ПТ, 1952. с. 249; Мусіснко П. Ост- 
роаський Г. 1969, с 77. ГТГ. 1984. с. 265; Ле¬ 
вицями. 1987, №15; Маркина А, 2001, с 5 
ЛМ. 
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Боровиковський Володимир 

ПОРТРЕТ ПАВЛА ЯКОВИЧА 
РУДЕНКА. Між 1778-1781 

рр. 

Полотно, олія. 215 х 145 

Походження: власність ІЛІ та СМ 
Магденків, далеких родичів П.Руденка, в 
маєтку Попасне Новомоскоаського 
повіту Катеринославської' губернії. 
Придбаний Л-Яворницьким для 
КОМП; після 1917 р,- ДнІКМ, з 1926 
р,- ДиІМ. з 1947 р. - ДиХМ (Ж-378*) 









259 


296 


Реставрація: ННДРЦУ. 1957 

БОРОВИКОВСЬКИЙ ВОЛОДИМИР 
ЛУКИЧ (1757-1825) - кат. 238 

РУДЕНКО ПАВЛО ЯКОВИЧ ( 1720-і 
рр. — початок XIX ст.) — походив з ко¬ 
зацької родини, мав родичів серед за¬ 
порізьких козаків. Був приписаний до 
корсунськоіо куреня (атестат 1771 рХ 
мав звання бунчукового товариша, пол¬ 
ковника (?> Після 1775 р - панмарша- 
лок Новомос ковс ького повіту Ново¬ 
російської' (Катеринославської) губер¬ 
нії. Згодом полтавський бургомістр. 
Згідно атестату про дворянство від 1784 
р (зберігається в ДнІМХ мав звання 
“наднормою советника", На портреті 
зображений на тлі першого пам'ятника 
на честь Полтавської' баталії, поставле¬ 
ного власним коштом в пам'ять визво¬ 
лення його батька із шведського полону 
(пам'ятник було замінено іншим робо¬ 
ти Тома де Томоиа, 1809). Поруч видніє 
Спаська церква, фундатором якої був 
П.Руденко. Помер в Полтаві. 

Виставки: Катеринослав 190$ 

Література- Заарницкий Д, 1907, с 16; 
Зварницкий А, 1907 (ЇХ с. 79. № 624; Пав- 
ловский И. 1909; Павловский И, 1914, с 
247; Ллсксеева Т. 1961, с. 290; Мусіснко П, 
Остроаськнй Г, 1969, с 54; Белецкий П, 
1981, с. 229; Рубай В, 1984, с 25. ЗОіОвсійчук 
В, 2001. с 236, 238; Яцсихо Л, 2002. с- 30; 
Ллсксандрович В, 2003, с. 907 Л-Я 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЯКОВА ШИЯНА. 

1784 

Парний до кат. 297 

Полотно, олія. 178 х 100 

Справа внизу напис Сей партреть сня- 
то ектитора Якова Шияня и поставлень 
здесь притом месте где труда его всему 
собіцеству на іконостасе видни. 1784 
года генваря 9 дня 

Походження: первісно Покровська 
церква (разом з портретом брата, кат. 
297) в Нікополі (Дніпропетровської 
обл), до 1851 р - ІОПС, з 1920-х рр. — 
ОАК з 1957 р - ОІКМ (1Ж-89) 

Реставрація: НДемидчук, ФДсмидчук, 
ННДРуу. 1961 

НЕВІДОМИЙ ХУДОЖНИК, автор 
обох портретів, зберіг крагці живописні 
досягнення козацької доби в часи, коли 
ця доба вже відходила в минуле. 



ШИЯН ЯКІВ (?—?) — разом з братом 
Іваном був у числі останніх запорізьких 
козаків. Після зруйнування Січі — жи¬ 
телі Нікополя, ктитори Покровської 
церкви, в якій у 1782 р. влаштували іко¬ 
ностас, обабіч якого в 1784 р. були 
встановлені їхні портрети. В 1796 р 
іконостас був перенесений в ново збудо¬ 
вану, теж Псжровську, церкву. Поховані 
в Нікополі. 

Пізні копії портретів знаходяться в 
ДнІМ, поясні копії були в колекції 
ВЛарновського. 

Література:Музсумь, 1851,с8; КарслннИ, 
1867. с 523; Записки, 1875. с. 348, прмл 
XVIII; Ровинский А, 1895, т.2. прил 5; Змр- 
ницкий А. ч. 2, 1888, с. 53. 62. 64; 
Біляшівський М. 1891. с. 293; Каталог древ¬ 
ностей, 1898, с. 77; Указатель музея ИООИД 
1913, с 73; Біленький П. 1968, с. 255-257. 
262. 266; Біленький П, 1969. с 183; Жол- 
товський П, 1978, с 156; Бслсцхий П, 1981, 
с 126; Білецький П, 1981.С-152; Овсійчук 8, 
2001, с 226; Ллсксандрович В. 2003. с 905 
ГД 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ІВАНА ШИЯНА. 

1784 

Парний до кат. 296 
Полотно, олія. 178 хІОО (1Ж-90) 

Зліва внизу напис Сей партреть снято 
екпггора Івана Шияня и поставлень 
здесь притом месте где труда его всему 
собіцеству на іконостасе видни, 1784 
года генваря 9 дня 

ШИЯН ІВАН (?-?)- біографічні дані 
такі ж, як у брата Якова (кат. 296) 

Походження, Реставрація, Л і тература: - 

як кат. 296 ГД 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ КАТЕРИНИ 
МАРХОЦЬКОЇ. 1780-і рр. 

Полотно, ОЛІЯ. 65 X 51 

На звороті наклейка з написом: 
Ма ге Носка / Маїка теу та(кі/ кіога 
итагіа у/ кІазгДопсе Огтіезкігп па / 
Оттіезкі иіісу. 

Походження: колекція Віктора Баао- 
ровського у Львові: ЛНБ, ЛГМ (Ж-4889) 

МЛРХОЦЬКЛ КАТЕРИНА (?-?) - з 
роду Михалоеських, друга дружина Ми¬ 
хайла, чашника брацлавського; мати 
Людвіки Забельської. Померла у Львові 
у Вірменському монастирі. 

По р т р е т КЛІархоцькоі можна вважати 
живописним шедевром кінця XVIII ст, 
настільки віртуозно невідомий маляр 
використав срібно-зелений колір 

Виставки: Перемишль-Ралом 1988: Одесько 
1988-1989 

Література: Ка(аІО£ оЬгагои ЬіЬІІоІекі. 
1906,3.171, пг. 192; Оасійчук В. 1996, с. 432. 

Т.С 
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Хойніцький Иозеф 

ПОРТРЕТ ТЕКЛІ 
БЕЛЬСЬКОЇ. 1782 

Парний до кат. 300 

Полотно, олія. 912 х 69.7 

Справа вгорі напис: Тскіа ВіеІзка/ 1о«- 
сгупа пасі «ота/ когоппа 

Внизу авторський підпис: ІозерЬиз 
СЬоупісІсі ріпхіі /1782 12 Аргіїія 

На звороті вмизу напис КеЛа«гокаІ/ 
Аіехапсісг и'іскігітігзкі/и Іиіут1874 г. 

Походження: колекція Болеслава 
Ожеховича у Львові; колекція Дзеду- 
шицьких у Львові; ЛІМ, ЛГМ(Ж-1356*) 

ХОИНІЦЬКИЙ ЙОЗЕФ (бл.1745 - 
після 1812) - польський художник, на¬ 
родився і помер у Львові. Учень 
Станіслава Строїнського. Займався 
релігійним та портретним живописом 
Розписував домініканський костел у 
Тернополі, для львівського кафедрально¬ 
го собору виконав ряд робіт "Ангели і св. 
Станіслав", “Св. Вацлав і Флоріан", “Св. 
Станіслав Костка", “Йосафат" та інші 

У збірці “Одеського замку" є його 
підписний портрет французької коро¬ 
леви Марії Антуанетги (1 782). 



БЕЛЬСЬКЛ ТЕКЛЯ (?-1792) - з роду 
Калиновських, дружина Антонів 
Бельського, ловчого кадворного корон¬ 
ного 

У колекції "Одеського замку" існує 
репліка даного зображення (Ж-4185); 
можливо, це авторський повтор порт¬ 
рета. тільки без напису і без підпису, але 
живописна манера ідентична з оригіна¬ 
лом. Крім того, є ще одна репліка 


портрета Т.Бсльської, але цс вже по¬ 
грудне зображення (Ж-6051); з напису 
на ній відомо, що вона знаходилась у 
бернардинському костелі Львова. 

Підписний портрет Т.Бсльської' є пар¬ 
ним до зображення Антонія Бсльсько- 
гос два портрети написані по принципу 
дзеркального відображення — в рсп- 
іі.тг один до одного. 

Портрет цікавий у пізнавальному плані 
(щодо жіночого костюму), колорис¬ 
тичний ефект також досить сильний 
домінує перламутрово-срібний колір. 
Відчувається, що жінка полюбляла кош¬ 
товності: на шиї намисто з перлів, на ру¬ 
ках такі ж браслети; у вухах брильян¬ 
тові сережки-підвіски, такий же масив¬ 
ний перстень на пальці правої руки. Але 
головною прикрасою жіночого туалету 
с “газовик” — легкий чепчик, оздобле¬ 
ний рожевою атласною стрічкою. 

Виставки: Львів 1965; Перемишль-Ралом 
1988; Одесько 1988-1989 

Література: Оасійчук В, 1967, с 60; 
СсЬягонгісг М. 1969, і 106; Белецхий П„ 1981, 
с і55-.Жолтовський П, 1983.С 173 ТС 
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Хоиніцький Йозеф 

ПОРТРЕТ АНТОНІЯ 
БЕЛЬСЬКОГО. 1782 

Паркий до кат. 299 

Полотно, олія. 912 х 69.5 

Вгорі зліва напис Апіопі СгаЯ Віеіікі/ 
Іхжсгу Масі «оту/ Когоппу 
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Внизу справа акторський підпис (під 
ЛІВОЮ рукою) )оіСрІШ5 СЬоупіскі ріпхії 

1782. 120 Аргіїіі 

На звороті внизу зліва напис 
Ксвіантомаї Аіехапсіег Мсхігітігзкі » 
Іигут 1874 г. 

Походження; колекція Болсслава Ожс- 
ховичя у Львові: колекція Дзсдушицьких 
у Львові: ЛІМ, ЛГМ (Ж-1354*) 

БЕЛЬСЬКИЙ ЛНТОНІЙ (?-1789) - 
граф, ловчий надворний коронний, во¬ 
лодар села Пеняк на Львівщині; кавалер 
ордену Білого Орла, якого отримав у 
1782 р Портрет графа Антонія є пар¬ 
ним до зображення дружини і був, оче¬ 
видно, замовлений у зв'язку з нагоро¬ 
дженням орденом - про це свідчить да¬ 
та, вказана в авторському підписі Ор¬ 
ден і зірка Білого Орла “сяють" на кун¬ 
туші. що опоясаний дорогим слуцьким 
поясом, створюючи урочисто-офіцій¬ 
ний настрій парадного портрета. 

Виставки* Львів 1965; Перемишль-Рядом 
1988; Одесько 1988-1989 

Літератур* Овсійчук В, 1967, с. 60; 
СеЬаптгісх М. 1969, і 106; Жолганський П, 
1983, с 173; Ллексанлрович В, 2003, с. 901 ТС 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЮСТИНИ 
ШАШКЕВИЧ. 1780-і рр. 

Парний до кат. 302 

Полотно, олія. 54 х 42.5 

Походження: колекція Віктора Баво 
ровського у Львові; ЛНБ ЛГМ (Ж-1446) 


ШАШКЕВИЧ ЮСТИНА Су САННА 

(?—?)— дружина Кдроля Шашксвича Гі 
матір'ю була Михайлииа з Баво- 
ровських Дульська. 

Провінційний художник намагався 
наслідувати європейським зразкам, ста¬ 
ранно зображуючи сильно декольтова¬ 
не плаття, високу перуку із страусовими 
перами, декоративні квіти. 


“головного" зображення Кароля (теж із 
збірки ББоаоровського, “Одеський за¬ 
мок”, Ж- 4893), де він представлений з 
орденом і стрічкою св. Станіслава. От¬ 
же, існували "головні" паркі портрети 
подружжя Шашкевнчів, і репліки до 
них, напікані іншим, провінційним ху¬ 
дожником 

Публікується «терше. ТС 


Даний портрет є, очевидно, реплікою до 
"головного” зображення КХтини Шаш- 
кевичової ("Одеський замок”, Ж-4853) 
що теж знаходилося в колекції В.Баво- 
ровського. 

Публікується «терше. ТС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ КАРОЛЯ 
ШАШКЕВИЧА 1780-і рр. 

Парний до кат. 301 

Полотно, олія. 54 х 42.5 

Походження: колекція Віктора Баво- 
ровського у Львові: ЛНБ ЛГМ (Ж-1447) 




ШАШКЕВИЧ КАРОЛЬ(?-?) - був чо¬ 
ловіком Юстини Сусаннн з Дульських. 

Портрет є парним до зображення дру¬ 
жини Юстини - ідентичні розміри, 
композиційне вирішення реіиіапі один 
до одного, єдиний живописний стиль 
вказують на одночасне виконання од¬ 
ним художником. 


Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ВІКТОРА ІГНАЦІЯ 
БАВОРОВСЬКОГО. 1780-і рр. 

Полотно, олія. 48.5 х 63 

Вгорі напне: ЧУікіог НгВамогоігскі 

На звороті наклейка з написом: \№ік(ог 
НтаЬіа Ьан-оготчзкі/ ге Зшоїапкі/ Пгіясі 
и'ікіога Нг. Ваи-оготчзкіс^о 

Походження: колекція Віктора Ба ло¬ 
ро вського у Львові; ЛНБ, ЛГМ (Ж-4896) 

БЛВОРОВСЬКИЙ ВІКТОР ІГНЛфЙ 

(?-?) — граф, дід Віктора, засновника 
бібліотеки імОссолінських; член штатів 
ГаліцГі. Дружина - Юлія з Мархоцьких. 

Портрет, очевидно, був написаний 
місцевим малярем д\я родинної галереї. 

Література: КаГаїоу: оЬгахож ЬіЬІіоГекі. 
1906,1.166 ТС 


Даний портрет є, очевидно, реплікою до 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОЇ. 

1780-і рр. 

Полотно, олія. 45.5 х 36.5 

Походження: до 1941 р. надійшов у 
НХМУ (Ж-1109*) 

Публікується вперше. Г.Б. 



Александрович Костянтин 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОГО З 
ОРДЕНАМИ СТАНІСЛАВА І 
БІЛОГО ОРЛА. 1782 

Полотно, олія. 37.5 х 47.5 

І із звороті — наклейка з нерозбірливою 
печаткою: “Губернскнй революци- 
оиньій комитет сов. Рсспублики" та на¬ 
пне Александрович 

І Іа підрамнику напис олівцем; Алексан¬ 
дрович 1782 

Походження: з 1919 р - НХМУ (Ж- 
1110 *) 

Реставрація: Н.Чамлай, НХМУ, 2004 

АЛЕКСАНДРОВИЧ КОСТЯНТИН 

(?—?) — польський художник, за перека¬ 
зами, уродженець Волині, працював у 
Варшаві (вірогідно, вчився у майстерні 
Ф.Смуглевича). Знаний як портретист, 
відомі твори датуються 1777—1794 ро¬ 
ками. Деякий час працював на Волині у 
Браиицьких, а також в Литві у Ради- 
вилів. На замовлення аристократії для 
фамільних галерей часто виконував 
копії давніх історичних портретів. В 
1777 р малював подібну галерею "слав¬ 
них .людей" Тадсушу Чацькому для По- 
рицька (поблизу Володнмира-Во- 
линського). В кінці 1780-х — на початку 
1790-х рр. для галереї ген. Ігнатія Мо¬ 
равського в Зауші (біля Несвіжа) вико¬ 
нав більше 30 таких копій (тепер в 
ЛІМХ Часто копіював твори Бачареллі. 

Публікується вперше Г.Б. 
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Александрович Костянтин 

ПОРТРЕТ АДАМА 
КАЗИМИРА 

ЧАРТОРИЙСЬКОГО. 1783 

Полотно, олія. 47 х 38.5 

11а звороті напис X. 2с СгагТогузкі колег 
Аіекзапсіголуісг ріпхіі 1783 

Походження: до 1925 р надійшов в 
НХМУ (Ж-671*) 

АЛЕКСАНДРОВИЧ КОСТЯНТИН 

(?-?) - кат. 305 

ЧАРТОРИЙСЬКИЙ АДАМ КАЗИ¬ 
МИР (1734-1823) - генерал земель 
подільських, жив на Волині в місті Корці і 
в селі Пулаві Луцького повіту. Відомий як 
літератор, автор численних драм, комедій. 

Виставки: Київ 192$ 

Література: КаЯамгіескі Е., 1850, $.108; Щср- 
баківсьхий А, ЕристФ, 1925.С.49; МаЦглГло 
роїііос. 1975. д 18; Жолтоаський П. 1983. с 
111; Рубан 8.1984, с. 20,26 ГД 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ КАРОЛЯ 
СТАНІСЛАВА РАДИВИЛА. 

Копія кінця XVIII ст. з 
оригіналу пензля 
КАлександровича (1780-х рр.?) 

Полотно, ОЛІЯ, 66 X 53.5 

Походження; з початку 1920-х рр. - 
ККГ; з 1945 р- НХМУ (Ж- 659*) 

РАДИВИЛ КАРОЛЬ СТАНІСЛАВ 

(“ПАН КОХАНКО”. 1734-1790) - 
князь, син Михайла Казимире Радиви- 
ла. З 1752 р — мечем осець литовський, з 
1762 р. по 1764 р та з 1768 р. по 1790 р 
— «ільменський воєвода. В 1767 р. — 
маршал раломськин, в 1768 р - член 
барської конфедерації. Володар мастку 
Олика і замку в Білій на Волині, зять 
Вацлава Жсвуського, герой багатьох 
літературних творів. 

Оригінал — портрет роботи КАлексан¬ 
дровича кінця XVIII ст., який походить з 
мастку Радиаилів у Небо рові, — тепер 
зберігається в НМК. Аналогічні портре¬ 
ти знаходяться в колекції "Одеського 
замку" та в НМІК РБ. В колекції НХМУ 
є також мініатюрний портрет Радиви- 
ла, іцо певною мірою теж близький до 
портрета роботи КАлександровича 
(кат. 366). 

Публікується вперше. 

Література Маскіемісі І, 1990. пг. 16; 
МаЬпГ»о роїікіе, 197$, В. 19 Г£ 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЙОЗЕФА 
ВІЛЬЧОПОЛЬСЬКОІ'О. 

Кінець 1780-х — 1790-і рр. 

Полотно, олія 825 х 64 

На звороті пізній напис під дублюваль- 
ним полотном: УогеГ и'іісгороізкі 

Походження з 1924 р - НХМУ (Ж- 
976») 

Реставрація: ІДемидчук-Демчук, 

НХМУ, 1988 - 1991 

ВІЛЬЧОПОЛЬСЬКИЙ ЙОЗЕФ (?-?) 
— волинський шляхтич. Біогртфічні дані 
не встановлена 

Літератур» Рубай В, 1984. с 38. 45-46; 
Давші мистецтва 1988, с. 54 Г.Б. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЖІНКИ 
В КАПЕЛЮШКУ. Кінець 
1780-х — початок 1790-х рр. 

Полотно, олія, дерева 43 х 26.5 

Портрет обрізаний і наклеєний на до¬ 
шку. 

Походження: збірка Болеслава Оже- 
ховича у Львові; ЛІМ, ЛГМ (Ж-748) 

Художник зобразив модель у розстібну- 
тому камзолі малинового кольору, з ме¬ 
реживним жабо та модною шийною 
хусточкою; частина перуки з чорним 
бантом виглядає з-під капелюшка, ко¬ 
кетливо насунутого на чоло. Портрет 
датований за характером зачісхи та фа¬ 
сону мундира 

Публікується вперше. ТС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ САВИ 
ГРИГОРОВИЧА ТУМТАЛА 

Близько 1787 р. 

Полотно, олія. 110 х 74 

Навколо портрета по овалу напис отець 
ноаоявленного чудотворця Митрополи¬ 
та ростовского, святителя Христова Ди- 
митрея. 

Справа вгорі герб. Внизу напис Саа- 
ва Туптало, сотник кісвский, жилі в 
нижінсмі Кіевь горедь. Огь рожденія 
ста трехь лет, в день Богоявленія господ¬ 
ня в третьемі часу дня представ илея в 
1703 году и погребеш » Кіеяском Ки- 
рилловскомі монастирі, вь которомі и 
ктиторомг бьілі от. 

На звороті напис: 1787 года июня 24 / 
дана сія икона/ вгь Кк во- Подол/скую 
кладбищ/енскую церькові/ секрста- 
рсмі Василіемі Вер/бицкимі за 
кти/тора Иосифа Дуно_ 

Походження: з 1787 р — у Всехсвят- 
ській церкві на цвинтарі Флорі всякого 
монастиря в Києві; до 1941 р. надійшов 
в НХМУ (Ж-629*) 

Реставрація: ІДсмидчук, НХМУ, 2004 

ТУПТАЛО САВА ГРИГОРОВИЧ 

(1599—1703) — походив з міщан 
містечка Макарова на Київщині 3 1650 
р — у Війську Запорізькому у складі ма- 
карівської сотні київського полку, неза¬ 
баром став її сотником. У 1666 р роди¬ 
на Тугггал переїхала до Києва, оселилася 
на Подолі у колишній садибі вірмен 
Ссмтановичів, розташованій поряд з 
церквою Миколи Притиска У 1671 р 
під час військового походу ма- 


карівський сотник СТуптало під Бише- 
вим потрапив у польський полон, з яко¬ 
го у 1674 р був звільнений Яком Со- 
беським з поваги до похилого віку Савм. 
З 1686 р. став київським сотником. Був 
старостою Троїцької церкви Ки¬ 
рилівського монастиря, де похований 
поряд з дружиною. Дві дочки Сави, 
Памфілія і Февронія, були черницями 
Йорданського монастиря в Києві, а тре¬ 
тя, Параскева, його ігуменею. Син, Да¬ 
нило, вихованець Кнєво-Могилянської 
колегії, став ченцем, згодом — ігуменом 
Кирилівського монастиря, пізніше — 
митрополитом Ростовським. У 1710 р. 
родинну кам'яницю на Подолі Пара- 
скевія заповіла Миколаївській При- 
тискій церкві для влаштування па¬ 
рафіяльної школи. У 1840 р вона була 
розібрана. 

Над могилою Туптала в Троїцькій 
церкві в 1703 р був встановлений його 
поясний портрет, який згодом пошко¬ 
дився і в 1760 р був замінений копією 
(із зазначенням "с древнего портрета 
Киево-Кириллоаского монастиря"; вона 
змаходиласа в церкві до кінця XIX ст, 
згодом - в ЦАМ) У XVIII ст. також бу¬ 
ло виконано ще кілька дещо відмінних 
між собою портретів (невідомо, чи з 
первісного оригіналу, чи з копії 1760 
рокуХ одним з яких і є даний портрет. 
Існують копії в НХМУ (катЗИ). ДІМР. 
Два аналогічних портрети були в музеї 
старожитності В, Тарковс якого. З пор¬ 
трета 1760 р була зроблена гравюра, що 
знаходилась у збірці О. Лазаревс ького. 

Література: Петро* П, 1870,с 231; Антопо* 
В, 1878. прил, с. 8; Петро* Н, 1880, с 45; К 
портрету Санам Туптало, 1882, с 194; Лаза- 
ргаскин А, 1882. т. З, № 8. с. 382; Антонович 
В, 1883. Ровииский Д, 1895. т.2. стлб. 1758; 
Петро* Н, 1897, с 40; Каталог древностей, 
1898, № 700, с 76; Груїоеаскнй М. 1911, с. 
374; Баряіжький Б, 1925 

Публікується вперше. НЛ. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ САВИ 
ГРИГОРОВИЧА ТУПТАЛА. 

Кінець XVIII ст. 

Полотно, темпера. 90 х 73 

Навколо портрета по овалу напівстер¬ 
тий напис ОТЦЬ ІЧОВОЯВЛДОАГО 
ЧУДО- СВТЕЛЯ ХРИСТОВА 
ДИМИТРИА 

Справа вгорі герб. Внизу иа сувої напис 
САВА ТУПТАЛО БЬІЛЬ СОТНКЬМ 
КИЄВКИ ИЖИ ВИЖИС КИЄВЄ / 
ГОРОДЄ О РОЖДЄКІИА СТА 

Троихг леть вдмь ю/ влеи / 
ГПДНМ ВТРЄЄМЬ чєсу дь/ 
ПРЄСТАВИСА АфГ |1703] -КИЄВО/ 
КИРИЛОВКОМЬ МОНАТЬІРЄ 
ВКОТОРОМЬ ИКТИТОРОМЬ _онь 

Походження: КПД з 1925 р. — НХМУ 
(Ж-974) 

Реставрація: ННДРЦУ. 1951 

ТУПТАЛО САВА ГРИГОРОВИЧ 

(1599-1703)-кат. 310 

Виставки: Киї* 1925 

Література: Щербаківський Д, Ернст Ф, 
1925. с 47 Н.П. 
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Білявський Остап 

ПОРТРЕТ РИЩЕВСЬКОЇ. 

1781 

Полотно, олія. 60.5 х 47 

На звороті напис: НгаЬіапка 
СЬоІопісшзка г ЬораСупа / гапісгпа 
Кузгсхсигска / м Кгоі. Роїзкіст 

Нижче підпис: Е.Віе1ам'$кі ріпх: Ьсороіі 
1781 Аппо 

Походження: збірка Єроніма Са- 
доаського в Чорткові (Тернопільської' 
обл.); ЛГМ. з 1972 р. - НМЛ (Ж-1585*) 

БІАЯВСЬКИЙ ОСТАП (ЄВСГЛХІЙ, 
1740—1804) — український художник, 
працював на західних землях; відомий 
портретист, займався також релігійним 
живописом. Народився в селі Городищі 
поблизу Бережан. Навчався у Римі в Ака¬ 
демії евЛуки (1760-і рр) Відомі його 
ранні малюнки олівцем, зроблені у 
римський період "Св. Іоан Євангеліст”, 
“Сивілла”, "Геркулес і Омфала” (1766 р) 

З 1771 р відзначається у Львові. Вико¬ 
нував на замовлення численні портрети 
міщан, зокрема членів львівської Став¬ 
ропігії. У кінці 1790-х і на початку 
1800-х рр створив галерею портретів 
вірменських архиспископік І.Шимоно- 
вича (1802), Вартануса Гунаняна (1802) 
та ін. Крім портретного живопису, зай¬ 
мався і монументальними розписами 
Серед учнів найбільш популярним був 
Юрій Глоговський (1777-1838). У му¬ 
зеях Львова, зокрема, у збірці “Одесько¬ 
го заліку” с значна колекція творів пор¬ 
третного живопису О.Білявськога 

РИЩЕВСЬК А (?—?) - біографічні дані 
не встановлено (згідно з написом на 
звороті портрета, походила з родини 
графів Холомевських з Лопатина) 


Виставки: Львів 1965, Львів 1993-1994 

Література: Каїаіо; ^аісгуі. 1908. я 27, пг. 
26;Овсікчух В. 1967, с 57; Мусіеико П, Ост 
ровський Г. 1969, с 88; ЗІомпік, (.1.1971, я 
1 $7; Лопми Г. Миляеаа А. 1978, с $97; Бе- 
лецхнй П. 1981. с 151 (іл): Овсійчук А. 2001. 
с. 197 ОС 
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Білявський Остап 

ПОРТРЕТ КРИШТОФА 
ДЕЙМИ. 1782 

Полотно, олія. 606 х 44.8 

На звороті підпис ЕЛіеІамзкі ріпх: 1782 
аппо Іеорої 

Походження: Л1М, ЛГМ (Ж-3417*) 

БІЛЯВСЬКИЙ ОСТАП (ЄВСТАХІЙ, 
1740-1804) - югг. 312 

ДЕИМА КРИШТОФ (?— Т) — видатний 
діяч Ставропігії. 

Портрет написаний у традиціях старо¬ 
го львівського малярства і привертає 
увагу витонченим колоритом: срібний 
колір жупана контрастує з темно-ко¬ 
ричневим кунтушем, підперезаним 
шовковим слуцьким поясом Стри¬ 
маність і шляхетність — головні риси 
портретованого. Даний портрет вхо¬ 
дить в число найкращих творчих робіт 
художника 

Виставки Львів 1965; Льаіа 2003 


Література: Овсійчук В. 1967,с. 57; Вуїїцик 
В, 1967, с 60-68; Одеський замок, 1981. с. 80. 
Білгцьккй П. 1981. с. 94; Белсцкий П, 1981. 
с. 154-155; Овсійчук В» 1996. с. 432; 
Ллекслилроанч В, 2003, с 901 ТС 
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Білявський Остап 

ПОРТРЕТ СХОЛАСТИКИ 
НИКОРОВИЧ. 1787 

Полотно, олія. 55 х 42 

На звороті підпис О-Віеіатгекі, ріх: 1787 
Апа/ БсЬоІазГука г Аи^изгіпомісгом сіє 
Мікогоигіса /713 7-Ьгіз 1787 оЬіуЯ 

Походження: ЛІМ, ЛГМ (Ж-5907*) 

БІЛЯВСЬКИЙ ОСТАП (ЄВСТЛХІЙ. 
1740-1804) - кат. 312 

НИКОРОВИЧ СХОЛАСТИКА 

(1713—1787) — вірменка за походжен¬ 
ням. з роду Августиновичів, дружина 
Домініка Никоровича. 

Художнику вдалося зафіксувати прав¬ 
дивість образу в портреті, що був ство¬ 
рений, напевно, у зв'язку із смертю мо¬ 
делі 

Виставки Львів 1965; Псремишль-Ралом 
1988; Одесько 1988-1989 

Література: Овсійчук В, 1967.С 58; Вуйцик 
В, 1967. с 60-68; Жолтовсмсий П, 1978, с. 
216; Одеський замок. 1981, с.137; Жол- 
тоаський П, 1983, с. 115-116 ТС 
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Білявський Остап 

ПОРТРЕТ ІВАНА 
БАЧИНСЬКОГО. 1789 

Полотно, олія. 57 * 42 

і іа звороті підпис ЕЗЗіеІаигекі 1789 На 
підрамнику напис Бачиискій жолков- 
ский мещанни 

Походження; МСІЛ, ЛІМ (Ж-1640*) 

БІЛЯВСЬКИЙ ОСТАП (ЄВСТАХІЙ, 
1740—1804) - кат. 312 

БАЧИНСЬКИЙ ІВАН (?-?) - уродже¬ 
нець (?) Жовквн, радник львівського 
магістрату, член львівського братства, 
після 1789 р очолив Ставропігійський 
інститут у Львові, проводив будівельні 
роботи навколо Успенської церкви і пе¬ 
ребудову "вежі Корнякта" 

Виставки Львів 1888, Львів 1965 

Література; Шяраисанч И, 1888. с, 84, № 
46; Саенцицкин И, 1908. с. 197, № 276; 
Юбилейнмй сборннк. 1937, с. 91; Вуйцик В, 
1967, с. 60, Овсійчук В, 1967, с 58; Хіоипік, 1 
1,1971. 1 157; Жолтоаський П, 1978, с. 216, 
219 (ілХ Лотами Г, Милясаа А, 1978, с. 597; 
Белецкий П . 1981, с 151—153 (нлл); 
Овсійчук Вч 2001, с 198 (іл) О.С 
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Білявський Остап 

ПОРТРЕТ ТЕРЕЗИ ЯДВІГИ 
ЗАВАЛКЕВИЧ. 1789 

Парний до кат. 317 

Полотно, олія. 53 х 37 

На звороті внизу підпис Е. Віе1а«*кі 
ріпх 1789 

Походження; з 1929 р,- НМКЯСЛ; з 
1939 р-ЛІМ (Ж-251) 

БІЛЯВСЬКИЙ ОСТАП (ЄВСТАХІЙ, 
1740-1804)-кат. 312 

ЗАВАЛКЕВИЧ ТЕРЕЗА ЯДВІГЛ (?-?) 
— походила з роду Серакоаських, дру¬ 
жина члена Ставропігійського братства 
Стефана Завалкевича. 

Література: Мскіскі К, 1936, ь 5, пг. 231; 
Вуйцик В. 1967, с. 60; Якуіцекко Г, 1987, с 
39; Овсійчук В, 2001. с. 200 ОС 



Білявський Остап 

ПОРТРЕТ СТЕФАНА 
ЗАВАЛКЕВИЧА. 1790 

Парний до кат. 316 

Полотно, олія. 53.5 х 37 

На звороті внизу підпис Е.ВіеІал'зкі 
ріпх 1790 

Походження; з 1929 р- НМКЯСЛ; з 
1939 р- ЛІМ (Ж-252) 

БІЛЯВСЬКИЙ ОСТАП (ЄВСТАХІЙ. 
1740-1804)-кат. 312 

ЗАВАЛКЕВИЧ СТЕФАН (?-?)- львів¬ 
ський міщанин. Член Ставропігійського 
братства при Успенській церкві у 
Львові. 

Література- Мскіскі К, 1936. с 5. пг. 230; 
Вуйцик Вч 1967, с 60; Овсійчук В. 1967, с. 58; 
$1о*тік,(. 1,1971, ь 157; Якуіценко Г, 1987, 
с 39; Овсійчук Вч 2001. с. 200 
О.С. 
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Білявський Остап 

ПОРТРЕТ МИКОЛИ 
ЛЮБИНЕЦЬКОГО. 1791 

Полотно, олія. 58.3 х 44 

На звороті напис: Мікоіау ІліЬіепіескі / 
сіє / игитітжісг / Кга Міл Ілсоьса-/ 
Копзуїіа ге. 

Нижче підпис О ВіеІа\с*кі ріпх. 1791 9 

Ьг. 

Походження: МНТШЛ (N929788); з 
1948 р. - НМЛ (Ж-624) 

Реставрація: П.Лінинський, НМЛ, 
кінець 1960-х ррі 

БІЛЯВСЬКИЙ ОСТАП (ЄВСТАХІЙ, 
1740-1804)-кат. 312 

ЛЮБИНЕЦЬКИЙ МИКОЛА (?-?) - 
радник львівського магістрату. 

Виставки: Львів 1965; Львів 1985: Львів 
1995-1994 

Література Овсійчук В. 1967. с. 15.58,1л. 20, 
Вуйцик В. 1967, с 64, 66 (іа-Х Білецький П, 
1969, с 137 (іл-Х 138; Мусіенко П, Оет- 
ровський Г, 1969, с 89; ЗІолепік, її, 1971, я 
157; Логвии Г, Милвсва Л, 1976, с 219; 
Свенціцька В. Ошуркевич Л, Огковмч В, 
1978. с. 12; Жолтовський П, 1978, с 216; Бе 
лецкий П. 1981, с. 153, 154 (илл 135Х 
Білецький П, 1981, с. 94; Рубай В, 1984, 
с. 136 ОС. 



Білявський Остап (?) 

ПОРТРЕТ ЛЬВІВСЬКОЇ 
МІЩАНКИ З ВІЯЛОМ 1790-і рр. 

Полотно, олія. 82 х 67 

Походження: збірка Гелени Домбчан- 
ської у Львові; НМКЯСЛ, ЛІМ (Ж-1507*) 

БІЛЯВСЬКИЙ ОСТАП (ЄВСТАХІЙ, 
1740-1804)-кат. 312 

Виставки: Львів 1965 

Література: Овсійчук В, 1967, с 60; 
Білецький П, 1968, с. 271 (іл. 199Х Якуїцси- 
ко Г. 1987, с 39 ОС 



Білявський Остап 

ПОРТРЕТ МАР1АННИ 
ЛЕВИЦЬКОЇ. 1793 


Справа вгорі герб з літерами: М-2. С-Ь 

На звороті підпис Е. Віеіамзкі ріпх 
1793 ипу 

Походження: збірка родини Щуратів 
у Львові; з 1990-х рр - збірка "Студіом" 
у Львові* 

БІЛЯВСЬКИЙ ОСТАП (ЄВСТАХІЙ, 
1740-1804) - кат. 312 

ЛЕВИЦЬКЛ МАР1АННА (?-?) - біо¬ 
графічні дані не встановлено. 

Література Вуйцик В. 1967.С. 60, ХІочепік, і. 
1,я 157; Алексанлроаич 8,2003,с.901 ВА 
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Білявський Остап 

ПОРТРЕТ ЛЕЩИНСЬКОГО. 

1793 

Полотно, олія. 50 х 39.5 

Підпис С. Вісіамгскі ріпх. 1793 тац 

На звороті напис Ьезгсгугокі / ЬсгЬи 
Когсгак 

Походження: МЛЛ, ЛІМ, ЛГМ( Ж- 
6223*) 

БІЛЯВСЬКИЙ ОСТАП (ЄВСТАХІЙ, 
1740-1804) - кат. 312 

ЛЕЩИНСЬКИЙ (?-?) - гербу "Кор¬ 
чах”, біографічні дані не встановлена 

Виставки: Львів 1965; Псремишль-Рялом 
1988; Одесько 1988-1989 

Література Овсійчук В. 1967, с. 58; Вуйцик 
В, 1967, с 60-68; Возницький Б. 1977. с 137; 
Жолтовський П. 1978, с. 216; Жолтовський П, 
1983, с. 115-116 Т.С 


Полотно, олія. 59 х 45 
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Білявський Остап 

ПОРТРЕТ ЙОЗЕФА УРМЕНІ. 

1803 

Полотно» олія. 81x61 

На звороті підпис: ЕВісІалчікі, ріпх 
1803. )«і1у 

Походження: ІММЛ, ЛІМ, ЛГМ (Ж- 
6224) 

БІЛЯВСЬКИЙ ОСТАП (ЄВСТАХ1Й. 
1740-1804) - кат. 312 

УРМЕНІ ЙОЗЕФ (?-?) - губернатор 
Галичини у 1801—1816 рр. 

Портрет скромний у виконанні і но¬ 
сить офіційний, майже протокольний 
характер губернатор сидить у кріслі, у 
лівій руці аркуш з латинським текстом, 
який підтверджує, іцо перед нами 
дійсно губернатор Галіцїі. 

Портрет надзвичайно “сухий" у вико¬ 
нанні і зовсім відрізняється ВІД робіт, 
написаних художником у кінці XVIII ст. 
Існує ще один портрет Й.Урмені у 
збірці “Олеського замку" (Ж-4515)с зоб¬ 
раження ідентичне, тільки аркуш папе¬ 
ру, який тримає чиновник, чистий, без 
латинського тексту. 

Виставки: Львів 196$ 

Л і те ра тура: Овсійчук В. 1967, с $9; Вуйцих 
В, 1967, с 6$: Ллсксаидрович В. 2003, с. 901 

те 
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Долинський Лука 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 
ЛЬВА ШЕПТИЦЬКОГО. 

1779 (?) 

Полотно, олія. 100 х 81 

Походження: митрополича консис¬ 
торія греко-католицької церкви у 
Львові; НМЛ (вписано в книгу вступу в 
1965 р,Ж-1118*) 

Справа вгорі герб “Шсптицькі” 

Нижче напис: Ьео ЗгсрГускі / 
МсітороІіГа іоЄіиі Яииіа / Ерізкори; 
Ьеороіістіз. / Ецисз Огсііпіз Ациііас / 
АІЬае сі 5. $(апІ5Іаі / ОЬііі 24 Маі 1779 

ДОЛИНСЬКИЙ ЛУКА (1750 - 1824) 
— народився в Білій Церкві, навчався у 
Києво-Могилянській академії'. За реко¬ 
мендацією митрополита Т. Володковича 
переїхав до Львова, під опіку єпископа 
Льва Шептицького, де мешкав до кінця 
життя. Співпрацював з Ю.Радивн- 
ловським над оздобленням собору св. 
Юро. В 1775—1777 рр. опановував май¬ 
стерність ма-ляра у віденській Академії 
мистецтв, де також копіював твори 
європейського мистецтва. Після повер¬ 
нення до Львова продовжував викону¬ 
вати малярські роботи для собору сд 
Юра. В 1784-1787 рр, - малярське оз¬ 
доблення церкви сд Духа у Львові; пра¬ 
цював для церков у Жоотанцях, Мшані, 
Підкамені, Ворсблевичах; в 1790 р. — 
для церкви сд Петра і Павла у Львові В 
1807 р. проводив роботу в Успенському 



соборі у Почаєві, в 1820—1821 р.— у 
церкві сд Онуфрія у Львові. 

Лука Долинський був також відомим 
портретистом, та його портретні твори 
до останнього часу не були встановлені 
На портреті немає підпису автора, од¬ 


нак враховуючи певні ознаки індивіду¬ 
альної’ малярської манери, суголосні з 
творами Луки Лозаннського ("'Вигнання 
торговців з храму". “Князь Лев"), вико¬ 
нання даного портрета було приписано 
цьому митцеві, і саме з таким автор¬ 
ством експоновано на виставках і на 
постійній експозиції НМЛ (куратор ви¬ 
ставок та автор експозиції — О. Сидор) 
Це ж саме стосується і нижчеподаних 
портретів протопресвітера Михайла 
Примовича (кат. 325Х єпископа Петра 
Білянського (кат. 324), а також, імовір¬ 
но, й митрополита Антонів Ангеловича 
(кат. 326). 

ШЕПТИЦЬКИЙ ЛЕВ (1717-1779) - 
кат. 253 

Зображений з орденом сд Станіслава 
(нагороджений у 1767 р.) та Білого Ор¬ 
ла (в 1775 рс). В написі на портреті вка¬ 
зана дата смерті митрополита — мож¬ 
ливо, цього ж року і був виконаний пор¬ 
трет. хоча напис міг з’явитися на при¬ 
життєвому портреті після смерті. 

Виставки: Львів 1990; Львів 1993-1994: 
Львів 1996; Львів 1997 

Література: Муси н ко П. Острове і. кий Г„ 
1969, с «9. Сидор 0.1996, с 207; Овсійчук В. 
2001, с. 205 (іл) О.С 
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Долинський Лука 

ПОРТРЕТ ЄПИСКОПА 
ПЕТРА БІЛЯНСЬКОГО. 

Кінець XVIII ст. 

Полотно, олія. 116 х 80 

Зліва вгорі герб Нижче напис РЕТЯ115 
В1ЕІ.АК5КІ іп Ерршп Ееор./ На)і.Саше 
а МАК1А ТНЕЯЕ551А Когп: /Іпірс іп 
асіепіит Соїетііззіта Ма/іге ргоезеп: 
аіе 24: Уапиа: 1780. а ІАЮ-/ИЕ 
5МОСОЯ2Е\У5КІ Ме : І:Я:21:7 Ьгі*. 
Сож/ 781“ Ргіпю ех Сіего Баесиїагі/ а 
РЯЛИ/СІЗСО II Я: Ітр 9а Уап: 793: 
Расіо еи / ІпГіто еі Асіиаіі* 5ию 
Сотіїіагіиз. 

Походження: НМЛ (Ж-1054*) 

Реставрація: Н-Урбонська-Пізіо, НМЛ, 
1990 









272 Портретний живопис XVIII ст. Дру/а половина століття 
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ДОЛИНСЬКИЙ ЛУКА (6л. 1745 - 
1824)- кат. 323 

БІЛЯНСЬКИЙ ПЕТРО (1736-1798) 
— грско-католицький єпископ Львів¬ 
ський. Галицький і Кам'янсць- 
Подільськкй (1780—1798). За час його 
перебування на єпископській кафедрі 
українська /нова була вгинана як рівно¬ 
правна мова навчання у Львівському 
університеті і Великій Теологічній 
семінарії (1786) у Львівському універ¬ 
ситеті відкрито український тео¬ 
логічно-філософський відділ (1787) В 
1790 р. українські греко-католицькі 
ієрархи офіційно виступили в вимогою 
утворення окремої Галицької митро¬ 
полії'. 

В написі відсутня інформація про 
смерть П.Біляиського, тому напис, і. 
відповідно, портрет, був виконаний, 
напевно, до 1798 року. 

Виставки Львів 1990. Львів 1993-1994; 
Львів 1996; Львів 1997 

Літератури Свєиціцькпй І. 1913. с 21; 
Жсмтовський П. 1978, с. І99(іл)20О,Сидор 
О., 1991. с. 61; Смдор О.. 1996. с. 207; 
Овєійчук В. 2001. с. 203.206 (ід) ОС 
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Долинський Лука 

ПОРТРЕТ АРХИПРЕСВІТЕРА 
МИХАЙЛА ПРИМОВИЧА. 

Остання чверть XVIII ст. 

Полотно, олія. 80 х 62-5 

Справа внизу. Нижче напис Міс Кас І 
Ргутпоулсг АгсЬі / РгсіЬуІег СасЬ. і_еор. 
/ ОЯІІ5. / Сііі. Меїтор Кцоуієп. оЬіі! / 
Каскшшііа. Ріс. 3. Іапиагі). / 1783 Аіагі: 
вид 66. Лппо 

Походження: митрополича консис¬ 
торія грско-католицької церкви у 
Львові; НМЛ (вписано в книгу вступу в 
1910р,Ж-22*) 

Реставрація: НМЛ 

ДОЛИНСЬКИЙ лукл 

(6д 1745 - 1824)- кат.323 

ПРИМОВИМ МИХЛЙЛО(1718-1783) 
— український церковний діяч XVIII ст, 
архкпресвітер львівського кафедраль¬ 
ного собору св. Юра. генеральний 
вікарій Київської грско-католицької 
митрополії. Дбав про поліпшення ду¬ 
ховної освіти в Україні (пожертвував 
20(1000 зол на влаштування у Жито¬ 
мирі грско-католицької Духовної 
семінарії) 

Портрет може бути прижиттєвим — 
посмертний напис на ньому міг 
з'явитися пізніше, після смерті 
М.Примовича, як це практикувалося. 

Виставки: Львів 1965; Львів 1990; Львів 
1993—1994; Львів 1997 

Література' Овсійчук В, 1967, с. 61; Жол- 
товський П, 1978, с. 200. Сндор О. 1991, с 
61;Ск*орО. 1996, с. 207 ОС 
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Долинський Лука (?) 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 
АНТОН1Я АНГЕЛОВИЧА 

Початок XIX ст. 

Полотно, оліа 68 х 48-5 

Походження: митрополича консис¬ 
торія грско-католицької церкви у 
Львові; з 1910 р — НМЛ (Ж-21*) 

Реставрація: НДемидчук, ННДРЦУ, 
1960 

долинський лукл 

(6л. 1745 - 1824)- кат. 323 

ЛНГЕЛОВИЧ АНТОНІЙ (1756-1814) 
— греко-католицький церковний та 
освітній діяч, історик, доктор теології. 
Навчався в "Барбарсумі" у Відні Свя¬ 
щенник з 1783 р Був ректором Богос¬ 
ловської семінарії у Львові, обирався 
ректором Львівського університету 
(1796) У 1796-1807 рр- єпископ Пе¬ 
ремишльський. Паралельно був 
адміністратором єпархії Холмської 
(1804 — 1810) та Галицько-Львівської 
(1805—1807) Після рішення про 
відновлення Галицької митрополії 
(1806) очолював її з титулом митропо¬ 
лита Галицького, архиєпископа Львів¬ 
ського, єпископа Клм’я нець-Поділь¬ 
ського. 

Виставки: Львів 1888: Львів 1990; Львів 
1993-1994; Львів 1996 

Література: ІШрамевич И, 1888, с. 82, N5 
21; Свєнціцький І. 1913, с. 21; Сндор О. 
1991,с 61;СилорО, 1996, с. 207 ОС 








273 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ КОЗАКА ЧОРНО¬ 
МОРСЬКОГО ВІЙСЬКА 
МИХАЙЛА [4 1792 

Полотно, олія. 195 х 97 

Справа внизу залишки напису в 4 ряд¬ 
ки: Михайло _/Е_/Ф_ 0_ 

Походження: збірка О.О.Бобринсько- 
го в Санкт-Петербурзі; з 1913 р. — 
НХМУ (Ж-755*) 

Реставрація: ВДудков, ННАРЦУ. 1958 
Р-ЛРМ. 1963 

Портрет утвердився в літературі як зо¬ 
браження Антона Головатого. Атри¬ 
буція належить О.Сластьону, який 
перші літери напівстертого напису чи¬ 
тав як “Антонь Го_", а в останньому 
четвертому рядку, що нині втрачений, 
бачив напис: “писаль в Пстербурге 
1792”. Він же приписував портрет пе¬ 
тербурзькому живописцю Михайлу Іва¬ 
нову (ця версія не підтвердилася, 
оскільки відомо, що аквареліст Міванов 
великих живописних портретів не ство¬ 
рював): 

Дослідження напису. проведене 
КНДІСЕ в 1991 р. засвідчило, що напис 
починається словами не “Антон Го_", а 
“Михайло." 


Портретований, особа якого не вста¬ 
новлена, був представником старшини 
чорноморського війська, брав участь в 
російсько-турецькій війні, про що 
свідчить золотий офіцерський хрест “За 
взяття Ізмаїла". 

Виставки: Київ 1925; Киш 1929 

Література: Опішмяиський гончар, 1911, 
с.2; Слястьом О. 1918, с 37; Возмяк М. 1924, 
с. 436: Щсрбохіьський Д, Ерист ф. 1925. с. 
45;ЕристФ. І929.С. ЗО, Біленький П. 1969, с. 
254; Жолтовський П, 1978. с. 157; Рубан В, 
1984. с 26, 28; Дшиг мистецтво, 1988, с 54 
Г.Б 
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Лампі Йоганн Баптист-старший 

ПОРТРЕТ СТАНІСЛАВА 
ЩЕНСНОГО ПОТОЦЬКОГО 
З СИНАМИ. 1790(?) 

Полотно, олія. 137 х 118 

Походження палац Марії Щербатової 
в Неммрові (Вінницької обл.); з 1921 р. 
— ВнХМ (Ж-51*) 

ЛАМПІ ЙОГАНН БАПТИСТ- 
СТАРШИЙ (1751- 1830) - видатний 
австрійський художник, італієць за по¬ 
ходженням, син художника Маті аса 
Лампа з містечка Роме но в Південному 
Тіролі 3 1768 р. навчався в Зальцбурзі у 
Ф.Ксніга і ФУ нтербергера. В 
1771 — 1773 рр. удосконалював май¬ 
стерність у Вероні у братів ф. і ДЛо- 
ренці. З 1773 р.- член веронської Ака¬ 
демії мистецта Повернувся в Ромено. 
де виконував монументально-декора¬ 
тивні роботи в храмах; в 1781 р. пере¬ 
брався в Інсбрук. в 1782 р, - в Клагеи- 
фурт. З 1783 р почав працювати у Відні 
як портретист двору і знаті, з 1785 р. 


викладав у віденській Академії 
мистецтв, з 1786 р - професор живо¬ 
пису і радник Академії. В 1788—1790 
рр. на запрошення короля Станіслава 
Августа Понятовського працював у Вар¬ 
шаві, за цей час написав багато порт¬ 
ретів польського і литовського дворян¬ 
ства, в тому числі виконував замовлення 
дворян з Поділля. Повернувся до Відня, 
в 1791 р. отримав запрошення князя 
ГПотьомкіна в Ясси, з 1792 р. — в Пе¬ 
тербурзі. Портретував представників 
імператорського двору, в 1794 р. ста» 
“почетньїм вольним общником" петер¬ 
бурзької' Академії. Серед його учнів був 
Володимир Боровикові ькин 

В 1797 р. повернувся до Відня, де з 
1800-го р. очолював раду Академії 
мистецтв. В 1805 р призначений голов¬ 
ним храните,лем імператорської худож¬ 
ньої' колекції. 

ПОТОЦЬКИЙ СТАНІСЛАВ ЩЕНС- 
НИЙ (1752 - 1805) - син Францишка 
Салезія і Анни Потоцьких (кат. 250, 
251X магнат, генерал коронної' арти¬ 
лерії, воєвода руський. Маршал Торго- 
вицької конфедерації 1792 р Володар 
палацу в Тульчині ( Вінницької' обл.) За¬ 
сновник унікальної пам'ятки садово- 
паркового мистецтва “Софїївка" в 
Умані (Черкаської' обл.). 

Авторські недатовані варіанти портре¬ 
та знаходяться в Дуврі та у НМВ. 

За даними Р.Афтаназі, були дотичні 
вказівки на те, що в Тульчині знаходила¬ 
ся майстерня ЙЛампі. Існують також 
перекази, що ЙЛампі виконав ескізи 
розпису тульчинського палацу на теми з 
грецької міфології 

Література Аіипагу К. 1991,3.450, Мірни¬ 
ка Л. 2001 (Цс. 7 І Г>. 
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Невідомий художник (Лампі 
Йоганн Баптист-старший ?) 

ПОРТРЕТ АННИ 
ОРЛОВСЬКОЇ (?). 

Кінець XVIII ст. 

Полотно, олія. 60 х 49.5 

Походження можливо, зберігався в 
родині Русановськнх (нащадків А. Ор¬ 
ловської) у Якушемцях (Вінницького р- 
иу Вінницької' обл.) до 1941 р. надійшов 
у ВнХМ (Ж-62*) 

ОРЛОВСЬКА АННЛ (?-?) - дочка Ан- 
тонія Старжинського, дружина Яка 
Онуфрія Орловського, регента міського 
летичівського, підстарости каменецько- 
го, ловчого брацлавського. члена 
Польського Сейму, кавалера орденів св. 
Станіслава, Білого Орла. Володарка 
маєтку в Маліївцях Кам'янецького 
повіту (Дунаєвецького р-ну Хмель¬ 
ницької обл.), де, за даними О.Па- 
жимського, були портрети пензля 
Й-Лампі. 

Дані до каталогу подані ТЖурумоаою.. 
ВнКМ 

Виставки: Київ УД 2000 
Література: Пажимсьхнй О. 1999, с. 245 
Публікуються вперше. Г.Б. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ОЛЕКСАНДРА 
АНДРІЙОВИЧА 
БЕЗБОРОДЬКА. 1790-і рр. 

Полотно, олія. 27 х 22.5 

Зменшена копія погрудного портрета 
роботи Й.БЛампі-старшого, який 
зберігається в ДРМ (Ж-4553, п. сх, 70 х 
55.5, виконаний між 1791—1796 рр) 

Походження: до 1929 р надійшов у 
НХМУ (Ж-1101*) 

БЕЗБОРОДЬКО ОЛЕКСАНДР 
АНДРІЙОВИЧ (1747-1799) - графі 
світлій ший князь. Народився в Глухові, 
син генерального судді Андрія Яковича 
Безбородька та Євдокії Михайлівни 
Забіли. По закінченні Кисоо-Моги- 
лянської академії поступив до канце¬ 
лярії генерал-губернатора Малороси 
графа П.Румянцева. У 1775 р призначе¬ 
ний секретарем при Катерині II. З 1780 
р. — генерал-майор, таємний радник. З 
1786 р член Державної' Думи, з 1787 р 
очолював Колегію іноземних справ. З 
1785 р граф, з 1796 р світлійший князь, 
з 1797 р — державний канцлер. За 
приєднання Криму до Росії нагородже¬ 
ний у 1782 р орденом Володимира І 
ступеню, за укладення миру з Туреччи¬ 
ною у 1791 р. — орденом св. Андрія 
Первозванного (з ними зображений на 
портреті, а також з орденом Олександ¬ 
ра Невського) Павлом І нагороджений 
орденом Іоана Єрусалимського в 1796 
р Помер в Петербурзі, похований в 
Алехсаидро-Невській лаврі. 

Виставки Київ 1929 

Література: Нряст Ф„ 1929, с. 42. N(149; 
ГРМ. 1998 ГЕ. 
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Невідомий художник (Лампі 
Йоганн Баптист-старший Т) 

ПОРТРЕТ ОЛЕКСАНДРА 
АНДРІЙОВИЧА 
БЕЗБОРОДЬКА. 1790-і рр. 

Полотно, олія. 122 х 94 

Походження: до 1925 р надійшов у 
НХМУ (Ж-798*) 

Реставрація: Т.Гсржан, НХМУ, 2004 

БЕЗБОРОДЬКО ОЛЕКСАНДР АНДРІ¬ 
ЙОВИЧ (1747-1799) - кат. 330 

Авторський (?) варіант портрета 
ЙЕЛампі-старшого (ДЕ. 1794, п. оц 121 х 
95. первісно із збірки ВКочубея в Києві) 
Існував ще один, ідентичний за компо¬ 
зицією портрет О.Безбородька пензля 
ЙЛампі 1791 року, що був виконаний в 
Яссах (місцезнаходження невідоме, на¬ 
лежав гр. Кушелєву, опублікований 
П.Петровим у 1870 р. репродукований 
цього ж року АЛушевкм; гравюра з ньо¬ 
го була виконаю Джеймсом Уокером) 

Даний портрет ідентичний з двома 
вказаними а усьому, крім нагород — на 
ньому є медаль Павла І та орден Іоана 
Єрусалимського (Мальтійський) який 
був вручений О.Бсзбородьку в день ко¬ 
ронації Павла І в 1796 р 

Не виключено, що даний портрет може 
бути тим самим портретом 1791 року, 
що належав Кушелєву — медаль і орден 
на ньому виглядають такими, що були 
дописані пізніше, після їх вручення, як 
це іноді практикувалося. 

За літографією П.Борсля відомий також 
портрет пензля ЙЛампі Іллі Безбородь¬ 
ка, брата Олександра Андрійовича Йо¬ 
го композиція ідентична цим портре¬ 
там — можливо, він був створений як 
парний до одного з них (1794 р?) 



















275 


Існують два погрудні варіанти портрета 
О.Безбородька (кат. 330). 

Виставки Санкт-Петербург 1870 (?) Киї* 
1925 

Л і т е ратура: Петро* П. 1870, N51* 452,695, 
816; Лушс* А, 1870, с. 58; Ровинскнй А_ 
1889,т.1,стл6. 333; Щсрбакікмснй А. Ермст 
Д. 1925. с 50. № 105-.3рмитаж. 1958, с. 365. 
№8382 Н.П, Г.Б. 
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Боровиковський Володимир 

ПОРТРЕТ ОЛЕКСАНДРА 
МИКОЛАЙОВИЧА 
САМОЙЛОВА. 1797 

Вільна зменшена копія з недатованого 
оригіналу Й.Б.Лампі-старшого (ДЕ) 

Картон, олія. 24.5 х 19.5 

На звороті вгорі наклейка з написом: 
Писаль Владимир Лукич Борови - 
ковській. На ній печатка з написом: Бу- 
гаевскій. Нижче напис: В.Боров_скій 
Портреть Графа Самолова Бор. скій 
Справа внизу: 1797 

Походження: можливо, колекція 
О.ОЛблочкіна (Санкт-Петербург); до 
1914 р надійшов а НХМУ (Ж-168*) 

БОРОВИКОВСЬКИЙ ВОЛОДИМИР 
ЛУКИЧ (1757-1825) - кат. 238 

САМОЙЛОВ ОЛЕКСАНДР МИКО¬ 
ЛАЙОВИЧ (1744-1814) - граф, відо¬ 
мий російський державний діяч. 
Племінник Г.Потьомкіна Відзначився в 
російсько-турецькій війні (1768-1774) 
Командував Тавричеським корпусом у 
1781—1783 рр. В 1792 р призначений 
генерал-прокурором та державним 
скарбником, згодом — дійсним 
таємним радником. З 1793 р - граф 


Помер в Києві, похований в Карачеоі 
(Брянської обл.) 

Є підстави вважати, іцо вказаний в літе¬ 
ратурі портрет із збірки О.Яблочкіна 
(П.Петров, В-Горлснко, ДРовинський) 
можна ідентифікувати з даним портре¬ 
том. Не виключено, іцо він міг потрапи¬ 
ти до Києва, де в 1880-х рр. жив худож¬ 
ник ВОЯблочкін, син режисера О.ОЛб¬ 
лочкіна. Розмірі даного портрета співпа¬ 
дають із вказаними в каталозі П.Петрова. 

Поясний варіант-повтореиня 1796 ро¬ 
ку роботи ЙДампі-сина (підписний) 
належав до збірки Путятіна (Спб, 
місцезнаходження невідоме) 

Виставки: Санкт-Петербург 1870(?) 

Література Петро* П, 1870. СІ28; Горлен- 
ко В, 1884. с. 707; Руммсль В, Гол)бі|о* В, 
1887. с. 353, 894; Ро«и»ский Д. 1889. т. 2. 
стлб 1623; ДМУОМ, 1972, №33; Ллсксеев* 
Т, 1975, с. 178; ДМУОМ, 1981. с 34; Кагель- 
микоіи И, 1987, № 23; Національний, 2003. 
№109 ГВ 
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Невідомий художник. 
Іконописна майстерня 
Києво-Печерської лаври 

ПОРТРЕТ ІМПЕРАТРИЦІ 
КАТЕРИНИ II. 

Початок 1790-х рр. (до 1796 р.) 

Полотно, олія. 200 х 146 

На бандеролях численні написи. Внизу 
напис: ВСЕЛУГУСТЕИШАЯ/ 

благоверная благочестивеиш- и 
христолюбївая самодер/жавнеїшая 


вслїкая государмня боговенчанная и 
превознесснная / ЕКАТЕРИНА 
АЛЕ(КС|ЕЕВНА ІМПЕРАТРІЦА и 
самодсржіца всероссіиская ЕЯ 
ЦЕСАРСКОЕ аелічество Московская 
Кісвская Владїмірская Новогородская. 
Царїца Казанская, Царїца Астрахам- 
ская, Царїца Сібїрская Лїфляндская. 
Корелская. Тверская. Юторская. 
Пермекая. Вятская. Болтарская. ивслї¬ 
кая Киягїня Н_а Города Нізовскїя 
земли- Чсрнїговская н Рязанская. 
Ростовская. Я рославе кая, Белоезерская, 
Удорская, Обдорская, Кондїиская и 
всея Северньїя Страньї, ПОВЕЛИТЕЛ- 
НЇЦЛ и ГОСУДАРЬІНЯ, Иверскїя 
Земли, Карталїнскїхь и Грузїнскихь 
Цареи. и Кабарїїнскїя земли. Черкас - 
кихь и Горскїхь Князеи и нньїхь. Наслед- 
ная ГОСУДАРЬІНЯ и ОБЛАЛАТЕЛНЇЦА. 

Походження: КПЛ; до 1925 р. 
надійшов у НХМУ; очевидно, з 1930-х 
рр. - в НМ1У (М-576*) 

Реставрація: ФДемидчук, ННДРЦУ, 
1953 - 1954; НАОМА, 1999 

КАТЕРИНА II (1729-1796) - російська 
імператриця (1762-1796) Дочка Хрис- 
тияна-Августа Ангальт-Цербського і 
Іоганни-Єлизаасти Голштейн-Готторп- 
ської (Софія-Амустз-фріиеріїсі) В Росію 
була запрошена Єлизаветою Петрівною В 
1745 р одружилась з Великим Князем 
Петром Федоровичем, який став імпера¬ 
тором а 1761 р Змінила його на троні в 
результаті палацового перевороту 1762 р. 
За її правління значно посилилась 
Російська абсолютистська держава. Щодо 
України проводила політику остаточного 
закаболення ліквідація автономії, інсти¬ 
туту гетьманства. В 1775 р було зруйнова¬ 
но Запорізьку Січ, у 1781 р. запроваджено 
загальноросійську систему адміністрати¬ 
вно-територіального управління. В 1783 р 
юридично було оформлене кріпосне пра¬ 
во на Лівобережній і Слобідській Україні. 
За її правління я 1783 р. був приєднаний 
до Російської імперії Крим, а в результаті 
трьох поділів Речі Посполитої 1772,1793 
і 1795 рр — землі Правобережної Ук¬ 
раїни. 

Зображення імператриці (в овалі) ви¬ 
конане за портретом 1777 року 
шведського художника О.Рослена. За¬ 
гальна ж композиція портрета повторе¬ 
на, напевно, лаврськими іконописцями 
за гравюрою (графічними за манерою, 
зокрема, є елементи картуша), яку вста¬ 
новити не вдалося 

Знімок в рентгенівських променях 
виявив на місці зображення Катерини 
II інший жіночий портрет. 

Виставки: Київ 1925. Київ 1929 

Літературо: Щербаківський Д, Ерист Ф. 
1925.С.46; ЕристФ, 1929,с 30 А.Л 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ПЕТРА ВАСИЛЬО¬ 
ВИЧА ЗАВАДОВСЬКОГО. 

Кінець XVIII ст. (після 1797 р.) 

Полотно, олія. 76 х 59 

Походження: у 1924 р. надійшов (як 
портрет невідомого) з музейного фонду 
в нхму (Ж-721*) 

Реставрація НХМУ, 1978—1980 

ЗАВАДОВСЬКИЙ ПЕТРО ВАСИ¬ 
ЛЬОВИЧ (1738-1812) - граф, народи¬ 
вся в с. Красновичі Стлродубського 
полку (тепер Брянської обл.) у бідній 
козацькій родині Виховувався в сім’ї 
дядька по матері М.Шнрая, відомого 
збирача українського фольклору. 
Закінчив Кисао-Могилянську академію 
В 1775—1777 рр. — кабінет-секретар і 
фаворит Катерини II, дійсний таємний 
радник. З 1802 р. - перший міністр на¬ 
родної' освіти, голова Комісії по укла¬ 
данню законів. Після відставки жив у 
мастку Ляличі на Чернігівщині. 
Похований в Олександро-Нсвській 
лаврі в С-Петсрбурзі 

В 1795 р. портрет П.Завадовеького був 
написаний ЙЛампі-старшим для кон- 
ференцзалу петербурзької Академії 
мистецтв (можливо, саме він експону¬ 
вався на виставці історичних портретів 
в Таврійському палаці в Петербурзі, 
1905; місцезнаходження невідоме): 

Існував портрет роботи ДАевицького 
невідомого року виконання, відтворен¬ 
ня якого не збереглося. В.Рубан припус¬ 
кає, що він був написаний як один з 
портретів серії кавалерів ордена с в. Во¬ 
лодимира, яку ДЛсвицький виконав у 
1786-1787 рр (Завадове ькнй отримав 
орден св. Володимира у 1785 р) 


Даний портрет НХМУ, на її думку, може 
бути копією з твору ДАевицького, що, 
однак, залишається гіпотетичним, 
оскільки невідомо, як виглядав портрет 
роботи ДАевицького. На даному порт¬ 
реті ПЗаваловськнй зображений з орде¬ 
ном Іоана Єрусалимського 
(Мальтійським), якого отримав в 1797 р 

В колекції НХМУ, за даними Ф.Ериста, 
був портрет П.Завадовського пензля 
Й.Лампі, який надійшов в 1915 р від 
Нікольської М.Г. (не зберігся) 

Література: Каталог виставки в Тавричес- 
ком дворце, 1905, № 716; Архів Еркста. ф. 
13-5/307; Рубай В, 1984. с 16.19 Н.П. Г.Б. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ПЕТРА 
БАЛАБУХИ 1790-і рр. 

Полотно, олія 88 х 58.5 

Походження до 1911 р. надійшов у 
ЦАМ; з 1920-х рр— КПЛ, з 1925 р — 
НХМУ, МУМХ. з 1934 р - ХХМ (17- 
жру*) 

БАЛАБУХА ПЕТРО (?-?)- київський 
міщанин, купець і магістратський уря¬ 
довець, брат (?) засновників фабрики 
"сухого варення" (цукатів) на Подалі — 
Семена та Григорія Балабух. Зятем Пет¬ 
ра Балабухи був Максим Берлинськнй, 
автор "Опису міста Києва” який на по¬ 
чатку XIX ст. викладав історію в 
Київській Духовній академії. 



Можливо, саме за його сприяння порт¬ 
рет перейшов з родинної збірки до 
Церковно-археологічного музею при 
академії. 

Виставки: Київ 1925; Київ 1929; Київ 2002 

Література: Грушсаський М. 1911, с 502. 
551; Петров Н, 1915, табл. XXXIV; Щср- 
бакіаський Д. Ерист Ф.. 1925, с 46; Ерист Ф. 
1929.С. 33; ХАМОМ, 1960. с. 12; Білсцький П. 
1968. с 278. 281; Білсцмсий ГЦ 1969. с. 253; 
Жилтсвський П, 1978, с 210; Бслхцкнм П, 
1981. с. 131; Білсцький П. 1981, с. 155; ХХМ. 
1985; Каталог ЦАМа. 2002. с. 47. №109 ГЬ 
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Невідомий художник 


ПОРТРЕТ ЄПИСКОПА 
ІОАСАФА ГОРАЕНКА. Кінець 
XVIII ст. 

Полотно, олія 95 х 74 

Зліва вгорі напис Сей преосвященний 
Иосаф Горлемко, уроженец полкового 
городу Лубень благородних родителей 
на конец 1748 года хиротоннзовам во 
єпископа в Бєлгороде. Поживе 6 лет 8 
днєй. Пресгавнлся 1754 года Декабря 
10 дня. 

Походження а 1905 р. надійшов від 
священника Василя Могилевського з с 
Одинківка (Новомосковського повіту 
Катеринославської губернії') в ДнІМ; з 

1964 р - ДнХМ (Ж-655*) 

Реставрація: НДемидчук. ННДРЦУ, 

1965 

ГОРЛЕНКО ІОАСАФ (ІОАКИМ 
АНДРІЙОВИЧ. 1705-1754)-кат. 147 










278 Портретний животіє XVIII ст. Друга половина століття 


Портрети Й-Горленка, за багаточислек- 
ними даними в літературі, були значно 
поширені у XVIII—XIX ст. і знаходилися 
в Преображежькому Мгарському мона¬ 
стирі. в Троїцькому Білгородському мо¬ 
настирі. в Харківській Духовній 
семінарії, в музеї' Харківського універси¬ 
тету. в ЦАМ, в нащадків роду Горденків 
та ік. Одним з таких типових зображень 
е і даний портрет (напис на ньому мас 
помилки — можливо, пізніший). Існує 
також портрет в ріст в збірці Д1МР. 

Виставки Катеринослав 1905; Дніпропет¬ 
ровськ 1988-1989 

Література Для іюсетнтслей, 1874, с. 15; Пе¬ 
тра Н, 1880. с 45; Горленко в, 1882, с 606; 
Петров Н, 1897,с 167,169; Каталог древнос¬ 
тей. 1898. с. 72; Альбом. 1903, табл. 102.144. 
151; Зварнифсий А. 1907 (1) с. 85; Моддиев- 
ский В, 1908, с 308; Каталог Екатсри послав- 
ского музея. 1910. с. 181; Ломсмосов и Елила- 
встижког время. 1912, с 52, 53, 58.69; Бага- 
лей Д, Мкллср Д, 1905, с. 328. 567; Музей 
Слобідської України, 1926-1927. с.13; 
Біленький П, 1969. с. 254; Жолтовський П, 
1978.С 194;ДкХМ. 1980, с. 13; ДнХМ. 1987.с. 
5. іл 3; Яценко Л, 1992, с. 7; ДнХМ, 2002 
ЛЯ. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ АРХИЄПИСКОПА 
ГЕОРГІЯ КОНИСЬКОГО. 
Кінець XVIII ст. (1795?) 

Полото, олія. 78.4 х 55.7 

Напис під портретом — повторення 
тексту епітафії, яку склав для себе і 
опублікував Г.Коннський. Мас помилки, 
але більш ніж інші, які друкувалися у 
ХІХ-ХХ ст, відповідає тексту оригінала: 

Колнбсль. Ньжскь, Кіевь мой учитель, / Я 
вь тридцять літ сдЬлался святитель, 
Сімнадцять лТяг я боролея сь валками, / 
Двадесять и два еддохнул сь оацами. /Ар- 
хиепископь трудове ва> 1 іавогороду. / Изь 
Епископя члень названь синоду, /Еоргий 
имя изь Кокисхихь дому, / Коню подобеи 
бмсь пантовому, / Ссго тут падла зарьіль 
грЬіцнм кости. / Гад семисотий пятий 
дсвяностм. / Р-АЯ 1717.оября 20 дня 
Скомчался 1795Февроля 13 дня 

Походження: первісно і до 1870-х рр. 
— Спасо-ГІреображенський собор в 
Могильові (Білорусь); у 1888 р зафіксо¬ 
ваний у лютеранській церкві, з якої у 
1930-і рр переданий в Борисоглібську 
церкву в Могильові 3 1960 р —НМ1К 
РБ (КВ 3491) 

Реставрація: Н .Кожух, НХмель, БРПІ, 
2000-2001 


337 



КОНИСЬКИЙ ГЕОРГІЙ (ГРИГОРІЙ 
ОСИПОВИЧ. 1717-1795) - релігій¬ 
ний та політичний діяч, філософ, пись¬ 
менник. Народився в Ніжині в родині 
знатного товариша, ніжинського бурго¬ 
містра Осипа Івановича Кониськоїхх. 

Навчався в Києво-Мопілянській 
академії (1728-1743), згодом викладав 
піїтику. В 1747 —1751 рр. —професор 
філософії і префект академії, в 
1752—1754 рр. — професор богослов’я і 
ректор В 1755 р призначений єпис¬ 
копом Мстиславським, Оршанським, 
Могильовським; з 1783 р архиєпископ 
Білоруський. В 1757 р заснував 
Могильовську семінарію. Вважається 
автором "Історії Русів". 

Портрет виконаний як спїтафійний і 
фундаторський для Спасо-Преобра- 
женського собору в Могильові, де Г.Ко- 
ниський був похований. Є першим зо¬ 
браженням Г.Кониського і прототипом 
для інших його портретів - живопис¬ 
них і гравійованих. Гравюра з портрету, 
виконана Вейерманом, вперше надру¬ 
кована у 1888 р у книзі П.Батюшкова 
"Волинь” і повторена у 1897 р у книзі 
Т.Корзона. Копія невідомого майстра 
XIX ст. знаходиться у збірці МОКМ. Жи¬ 
вописна репліка невідомого майстра 
XIX ст, раніше помилково атрибутовака 
як зображення Мслстія Смотрицького, 
знаходиться у ЛХМ у Вільнюсі 

Знак на грудях поргретованого - діаман¬ 
това панагія, подарована Катериною II в 
1780 р під час її візиту в Могильов 

Виставки: Мінськ 2002 

Література Ботюиїхов П, 1888, с 223; Когтоп 
Т, 1897, і 178; РоЬІсі ікжтіік. 1968, Є. XIII, ь 
534-536; Кацср М, 1969, с 114: Кацср М, 
197Д с245; Уііпіаш, 1986, № 80, Ммсліцслі 
1995, с 218-220 Твхрві. 2001, N>20 Зв»рмка 
И. 2002; Пстармчкм шргрзт. 2003. с 54 ГЬ 
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Невідомим художник 

ПОРТРЕТ ІВАНА 
СТЕПАНОВИЧА МАЗЕПИ 

Кінець XVIII ст. 

Полотно, олія. 74 х 59 

Вгорі справа герб “Курч" з літерами: І М 
Г В-Є Ц-П В-3 (Іван Мазепа Гетьман 
Войска Его Царского Пресвстлого Вели- 
чества Запорожского) 

На звороті нерозбірливий напис під 
дублюеальним полотном. 

Походження: збірка Буговичіа (мож¬ 
ливо, Миколи Ілліча Бутовича в селі В 
Круполе Переяславського повіту); з 
1924 р - НХМУ, з 1930-х рр - НМІУ 
(М-168*) 

Реставрація: Тарков, 1950-і рр 

МАЗЕПА ІВАН СТЕПАНОВИЧ (1639 
- 1709) — державний, політичний і 
військовий діяч. Син Степана Адали 
Мазепи і Марини Мокієвської. Народи¬ 
вся в с. Мазспинцях (Білоцерківського 
риу Київської обл.) Навчався в Києво- 
Могилянській колегії і у варшавській 
єзуїтській школі. Для завершення 
освіти був посланий польським коро¬ 
лем Яком Казимиром за кордон, де в 
1666 - 1668 рр вивчав іноземні мови 
(володів французькою, італійською та 
німецькою) і артилерійську справу. В 
1668 р. повернувся в Україну, в 1669 р 
вступив на службу до гетьмана Право¬ 
бережної України П. Дорошенка. 
Здійснював дипломатичні місії до Кри¬ 
му (1673) і до гетьмана І.Самойловича 
(1674) Під час посольства до турецько¬ 
го султана влітку 1674 р був захоплений 
козаками отамана І. Сірка. Перейшов 
на службу до гетьмана Лівобережної 
України І.Самойловича спочатку війсь¬ 
ковим товаришем, з 1682 р - генераль¬ 
ним осавулом. У 1687 р за згодою мос¬ 
ковського уряду був обраний гетьманом 
Лівобережної України. Брав активну 
участь у війні Московської держави з 
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Туреччиною і Кримом, у першому 
періоді Північної війни (до 1708 р.) З 
1707 р — князь Священної Римської' 
імперії. Поступово схилявся ДО ВІДМОВИ 

від промоскоаської політики В 1705 р. 
встановив зв'язки з польським королем 
Станіславом Лещинським, а згодом зі 
шведським королем Карлом XII. Таємні 
переговори завершились в 1708 р уго¬ 
дою, що передбачала незалежний статус 
України Однак намагання 1 .Мазепи ви¬ 
ступити в союзі зі Швецією проти мос¬ 
ковського царя не були підтримані ос¬ 
новною масою козацтва, за винятком 
восьмитнсячного війська на чолі з ко¬ 
шовим «.Гордієнком. Після поразки 
шведів під Полтавою 1709 р. був змуше¬ 
ний відступити в турецькі володіння. 
Помер у с Варкмці поблизу Бендер 22 
вересня 1709 р і був похований спочат¬ 
ку у Варннці, а потім у монастирі св. 
Юрія у Галаці (Румунія). 

Видатний меценат. Збудував Возне- 
сенську церкву і колегіум в Переяс¬ 
лавському монастирі, Богоявленський 
собор Братського монастиря в Києві, 
Військово-Микільськмй собор в Києві, 
оборонний мур і церкву Всіх святих над 
Економічною брамою в Києво-Пе¬ 
черській лаврі, собор Лубенського 
Мгарського монастиря, церкву Миколи 
в Батурині. Провів відновлення Кири¬ 
лівської церкви в Києві, споруд Густин- 
ського монастиря, Бормсоглібського со¬ 
бору в Чернігові, Любецького монасти¬ 
ря, Успенського собору в Глухові, позо¬ 
лочення бань Успенського собору Киє¬ 
во-Печерської лаврі та Софійського со¬ 
бору. Обновив вівтар Мсжигірського 
монастиря, виготовив срібну раку св. 
Варвари для Михайлівського Золотовер¬ 
хого монастиря, срібну дошку до храму 
Господнього в Єрусалимі, напрестольне 
євангеліє — для патріарха в Александ- 
рІКХ 

Портрет являється майстерною копією 
із значним збереженням стилю більш 
раннього оригіналу. Іконографічні особ¬ 
ливості портрета виводять його за межі 
відомих дослідникам варіантів зобра¬ 
жень гетьмана. Можливо, походить від 
невідомого живописного зразка почат¬ 
ку XVIII ст. 

Виставки Київ 1925; Київ 1929; Київ НМІУ 
1990, Київ НМІУ 1991; Два» 2003 

Література; О портретах Мазепи, 1883. с. 
594; К портрету ггтмака, 1887, с.188-191; 
Лазареаский А, 1899. с. 453; Грушевськнй М 
1911, с 398; МоднлежкиЙ В, 1912, С 288; 
Щсрбакікький Д. Ерист Ф, 1925, с 45; 
Ерист Ф, 1929, с. 28; Національний музей 
історії, 2001, с 56. кат. 99; Гетьман Мазепа. 
2003. с 14 АЛ. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ДІВЧИНКИ З 
КОШИКОМ ФРУКТІВ. 

Кінець XVIII ст. 

Полотно, олія. 573 х 42 

На підрамнику напис Р.Реіти...ЬеЛт_ 

Походження ЛГМ (Ж-2851 *) 

Портрет, в якому дитина представлена 
“маленькою дорослою" зі стрилланим, 
серйозним поглядом, написаний 
провінційним малярем (напис на 
підрамнику розшифрувати не вдалося) 

У збірці “Одеського замку" є ще одне 
дитяче зображення кінця XVIII ст. 
-дівчинки з рожевими трояндами (Ж- 
1124) воно теж є прикладом творчості 
місцевих живописців. 

Публікується вперше. ТС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ВІРМЕНСЬКОГО 
ДУХІВНИКА. 

Кінець XVIII - початок XIX ст. 
Полотно, олія. 56.5 х 70 

Походження: Вірменський музей у 
Львові (при Вірменському Успенсько¬ 
му соборі) ЛІМ, ЛГМ (Ж-6008*) 

Портрет написаний у контрас ній колорис¬ 
тичній гамі; темно-синя пелерина духівни¬ 
ка, яскравий манжет з червоно-білим узо¬ 
ром, насичений жовтий колір спинки 
крісла. Домінує площинний стиль живопи¬ 
су. Художник підкреслив і національні оз¬ 
наки невідомого смугляве обличчя, чорне 
волосся і такі ж чорні широкі брови. 
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Виставки: Перемишль-Радом 1988; 
Олесько 1988—1989 

Публікується вперше. ТС 
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Невідомий художник 


ПОРТРЕТ ВІРМЕНСЬКОГО 
ДУХІВНИКА 

Кінець XVIII — початок XIX ст. 

Полотно, олія. 62 х 52.5 

Походження: Вірменський музей у 
Львові (при Вірменському Успенсько¬ 
му соборі) ЛІМ, ЛГМ (Ж-5954) 

Портрет написаний у контрастній коло¬ 
ристичній гамі, в якій домінує чорний 
колір з насиченим червоним і білим. Ху¬ 
дожник достовірно зафіксував повнови¬ 
де смугляве обличчя, обрамлене густим 
чорним волоссям, масивний ніс, великі 
очі, над ними - широкі чорні брови 
Виставки: Перемишль-Радом 1988; 
Олесько 1988-1989 
Публікується вперше. Т.С 
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Невідомий художник 
(кола Йозефа Фаворського Т) 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОЇ. 

Кінець XVIII ст. 

Полотно, олія. 58.5 х 73 

Походження Л1М, ЛГМ (Ж-1345*) 

За манерою виконання портрет близь¬ 
кий пензлю Йозефа Фаворського (наро¬ 
дився. можливо, у Варшава чи Каліші; 
активно працював у Польщі у період 
1790—1805 рр Писав в основному пор¬ 
трети, що знаходяться в музеях Варша¬ 
ви, Кракова, Лодзя і тд,). Специфіка 
портретного живопису Й.Фаворського 
захлюпається в тому, що вона поєднує в 
собі елементи реалізму, який тільки за¬ 
роджувався. з елементами примітивіз¬ 
му; його творам притаманні також ви¬ 
сокий декоративний ефект та професій¬ 
ний артистизм. 

Подібними рисами позначений і даний 
портрет, виконаний художником, що 
напевно, був знайомий з творчістю 
Й.Фаворського Портрет привертає ува¬ 
гу графічністю письма і надзвичайно ви¬ 
шуканим “срібним" колоритом, який 
наближається до техніки гризайля. 

Публікується вперше. ТС 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ОНУФРІЯ 
ЯНКОВСЬКОГО. 1801 

Полотно, олія. 80.5 х 66 

На звороті внизу напис: Опиіту 
Іапкоткі у/ гоки 1801,1а< 54. 

Походження збірка Голухокького у 
Львові; ЛГМ (Ж-1339») 

ЯНКОВСЬКИЙ ОНУФРІЙ (?-?) - 
біографічні дані не встановлено, напев¬ 
но, житель Львова. 

Виставки: Львів 196$: Псремишль-Ралом 
1988; Омсько 1988-1989 

Література Оасійчук В, 1967, с. 63; 
Овсійчук В. 1996. с. 432 ТС 
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Пічман Йозеф 

ЖІНОЧИЙ ПОРТРЕТ 

Між 1794-1806 рр. 

Полотно, олія. 79.5 х 62.5 

Походження Міська галерея Львова; 
ЛГМ (Ж-194*) 

ПІЧМАН ЙОЗЕФ ФРАНЦИШЕК 

(1758—1834) — німець за походжен¬ 
ням, народився в Трієсті, навчався у 
віденській Академії мистецтв. Жив і 
працював у Корці на Рівненщині, у Вар¬ 
шаві, Львові. У львівський період 
(1794-1806) виконав, згідно з його 
власним списком. 282 портрети. 
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У 1806 р. очолив відділ красних мис¬ 
тецтв у Кременецькому ліцеї'. Помер у 
Кременці Автор загалом близько 500 
портретів і картин на теми міфології та 
Біблії. 

Література Оасійчук В, 2001, с. 207 (іл.) 
ОС 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОЇ. 

Кінець XVIII ст. 

Полотно, олія. 58 х 48 

Походження в 1947 р придбано у 
ОФролової для ПХМ (Ж-148) 

Література ПХМ, 1982, N8 $$ ГА. 
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Пічман Йозеф 

ПОРТРЕТ КАЗИМИРА 
САПЕГИ. Між 1794-1806 рр. 

Полотно, олія. 79 х 62.5 

На звороті напис: Кагітіегга 
ИасІвгоЬек }о : Хіссіи Зарісгіс 
Матаїкомгіе $еушоке Нп : / 2у1 пау- 
«гіесеу гаіеіу Кгауолеа Розіи^а / Рясгуі 
злчоіа Оусгугпіе гуі «пес — сі їй,«о / АсЬ 
гуі кгоСко, Во Маїка со ти іеп СгоЬ 
Ламі / Рпегумяу 5упа геяіу сіпі $мусЬ 
м зтиіки Гтамі 

Походження: МЛЛ, НМКЯСЛ. Л1М 
(Ж- 622*) 

ПІЧМАН ЙОЗЕФ ФРЛНЦИШЕК 

(1758-1834)-кат. 344 

САПЕГА КАЗИМИР (?-?) - марша- 
лок Польського Сейму 1768—1772 рр 
Напис на звороті портрет а зазначає, що 
смерть портретованого в молоді роки 
принесла горе його матері (портрет на¬ 
званий надгробком) 

Література- Я кущемко Г, 1987, с. 37; 110 ра¬ 
ритеті», 2003, с 90—91 О.С 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ подружжя (ІЗ 
ЧОРТКОВА?). Кінець XVIII ст. 

Полотно, олія. 56 х 71.5 

Походження: збірка Єроніма Са¬ 
дове ь кого в Чорткові (Тернопільської’ 
обл); ЛІМ. ЛГМ (Ж-4331*) 

Автором твору був, можливо, 
придворний художник Погоцьких- 
Садовських у Чорткові 

Невідоме подружжя зображене в 
інтер'єрі. Для вирішення другого плану 
художник використав прийом “зрізу": 
"обрізана" малинова драперія справа, 
колона на масивному цоколі, тобто 
верхня частика живопису вся “зрізана”. 
Цей прийом був дуже популярним се¬ 
ред художників періоду бароко, напри¬ 
клад, часто його використовував Симои 
Чехович. 

У портреті відчувається подих класициз¬ 
му; маляр намагався освоїти західноєв¬ 
ропейські зразки даного стилю, але це 
йому ще не вдалося: у портреті спостері¬ 
гається скованість рухів персонажів та їх 
роз'єднаність. Зображення характеризу¬ 
ється певною застиглістю фігур, які 
“діють” окремо одна від одної, але відчу¬ 
вається намагання створити єдиний пар¬ 
ний портрет. 

У мистецтві відомі численні приклади 
парних портретів; на наших землях во¬ 
ни існували також - наприклад, зобра¬ 
ження Андрія і Анки Потоцьких (по¬ 
грудний портрет, невідомий художник 
кінця XVII ст, НМВ; портрет міщан з 
Роздола - Теодора і Магдалини Же- 
мелків, 1747, кат. 144, інші) 

Література: Жолтоаський П, 1978, с 184 
ТС 
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Левицький Дмитро 

ПОРТРЕТ ПЕТРА 
ЛЕВИЦЬКОГО, БРАТА 
ХУДОЖНИКА. 1812 

Полсггио, олія. 72 х 58 

Справа підпис П-Левицкій 1812 

На підрамнику напис чорнилом: брать 
художника Прокофій Григорьсвнчь Ле- 
вицкій род яь 1740 г. рукоположеігь вь 
1772 году умерь вь 1834 г. 94 льть 

Походження: збірка А.В.Станксвнч 
(Москва) з 1936 р-АТГ (Інв. №24222) 

ЛЕВИЦЬКИЙ ДМИТРО ІТИ ГОРО 

ВИЧ (1735-1822) - кат. 236 

ЛЕВИЦЬКИЙ ПЕТРО (ПРОКОПІЙ 
ГРИГОРОВИЧ. 1740- 1834) - брат ху¬ 
дожника. Вчився в Кисво-Могилянській 
академії Рукоположений в 1772 р В 
1772 — 1805 рр. був священником в с 
Маячці на Погавщині, де до нього були 
священниками сім членів сім'ї Носів- 
Левицьких. 

Виставки: Санкт-Петербург 1851: Леиии- 
грол - Москва 1985-1986 

Література: Указатель, 1851, № 71; ПІ. 
1952, с 251; ГТТ, 1984, с 268; Левицкнй. 
1987, №97 ЛМ 
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Боровиковський Володимир 

ПОРТРЕТ ДМИТРА 
ПРОКОПОВИЧА 
ТЮЩИНСЬКОГО. 1819 

Полотно, ОЛІЯ. 100 X 83 

Авторське повторення портрета АТГ, 
написане одночасно з ним 

Походження: до 1882 р — збірка ро¬ 
дини Трсифінських (в Києві?); в 1896 р 
— дар НФ.Колмакової Товариству ста- 
рожитностей і мистецтв в Києві; НХМУ 
(вписано а книгу вступу в 1914 р, Ж- 
169*) 

Реставрація ФДсмидчук, ННДРЦУ, 
1945 

БОРОВИКОВСЬКИЙ ЮЛОДИМИР 
ЛУКИЧ (1757-1825) - кат. 238 

ТРОЩИНСЬКИЙ ДМИТРО ПРО- 
КОПОВИЧ (1754-1829) - син війсь¬ 
кового писаря Прокопа Івановича Тро- 
іциин. Народився в Глухові (Сумської 
обл), вчився в Києво-Могилянській ака¬ 
демії. Почав службу чиновником Мало¬ 
російської колегії, в 1773 р поступив се¬ 
кретарем до кн. М.В.Рєпніна, пізніше 
завідував його канцелярією. В 1787 р 
призначений керуючим дипломатичною 
канцелярією гр. О.Безбо родькл, займав¬ 
ся управлінням поштами. 31793 р — 
член головного поштового управ-ління. 
статс-секретар Катерини II, згодом — 
Павла І, сенатор. В 1796 р отримав у во¬ 
лодіння м. Кагарлик. З 1801 р — голов¬ 
ний директор пошт, член Державної 
Думи, дійсний таємний радник, з 1802 
р — міністр уділів. У 1806 р залишив 
службу, переїхав у с. Кмбинці (Мирго¬ 
родського р-ну Полтавської' обл), був 
обраний полтавським губсрн-ськнм 
маршалком. У 1814 р. призначений 
міністром юстиції в 1817 р. вийшов у 
відставку, жив у Петербурзі. В 1822 р 


повернувся в Кибинці, органі-зував 
театр, підтримував стосунки з сім’єю 
Гоголів-Яновських, ік. 

Копй-варіанти портрета знаходяться в 
ДРМ.СХМ 

Виставки: Київ 1925; Київ 1929 

Література: Асхоченський В, 1856, с. 327; 
Горлснко В., 1884. с. 707, 708; Щер- 
бакікький А, Ернст Ф, 1925, с 51; Ерист Ф, 
1929, с. 44; Алексесва Т. 1975, с 313—316; 
ГРМ 1980. с Я; ГТТ, 1984, с 57; Р^ам А 
1984. с. 31, 37; ДМУОМ, 1985. № 15; 
Окійчук В, 2001, с 235 НЛ. 
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Боровиковський Володимир 

ПОРТРЕТ ДМИТРА 
ГРИГОРОВИЧА 
АЕВИЦЬКОГО. 1796 (?) 

Бляха, олія. 14.5x12.5 

Походження: в 1900-х рр. належав 
правнуку ДЛевицького Н-СГорковенку 
в Санкт-Петербурзі; у 1947 р надійшов 
від АІ.Шустера в ДРМ (ж-275) 

БОРОВИКОВСЬКИЙ ЮЛОДИМИР 
ЛУКИЧ (1757-1825) - кат. 238 

ЛЕВИЦЬКИЙ ДМИТРО ГРИ ГОРО 

ВИЧ (1735-1822) - кат. 293 

Література: Портретна* мимнатюра, 1974. 
сЗЗ. №10; Мвркіна А, 2003, сб Г Б 
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Бугаєвський-Благодарний Іван 

ПОРТРЕТ 

ВОЛОДИМИРА ЛУКИЧА 
БОРОВИКОВСЬКОГО. ЕТЮД 
1824 

Полотно, олія 18.1 х 148 

На звороті напис Боровиковсхий 1824 
гаду н.ть Колекцмй Богаевского 

Походження: музей-садиба “Ос- 
тафьєво" (до революції маєток гр Ше- 
реметьєвих); з 1930 р - ДТТ (інв. № 
20814) 

БУГАЄВСЬКИЙ-БЛАГОДАРНИЙ 
ІВАН ВАСИЛЬОВИЧ (1777-1860) - 
син київського мііцанина Виховувався в 
петербурзькій Академії мистецтв з ди¬ 
тинства, вчився у СЩукіна, за виконан¬ 
ня портретів отримав в 1794 р звання 
майстра, в 1824 р- академіка Портре¬ 
тист, писав також ікони, автор серії са¬ 
тиричних рисунків на тему соціальної' 
моралі Росії. Учень і друг В.Борови- 
ковськога 

БОРОВИКОВСЬКИЙ ЮЛОДИМИР 
ЛУКИЧ (1757-1825) - кат. 236 

Подібний портрет більшого розміру 
пензля І.Бугаєвського знаходиться а 
КОХМ. 

Літератури Биобиблиогрофичсский сло¬ 
ва р», 1972, с 98; ПТ. 1984, с. 70. ГГГ. 1998; 
Маркиия Л. 2003, с 4 ГЬ. 
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Невідомий художник. 
Французька школа 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОЇ 
З ПЕРЛАМИ. 

Кінець XVII — початок XVIII ст. 

Метал, олія. 7.5 х 6 (овал) 

Походження; до 1924 р. надійшов у 
НХМУ (М-89) 

Література Портрет» мініатюра, 1990, 
Зохярсук А. Рябічева С 2003, с 78 АЛ. СР. 



Походження: до 1924 р. надійшов у 
НХМУ (М-83) 

Література Портретна мініатюра, 1990 
Захарчух А..Ря6:чем С. 2003, с 78 АЛ, 
СР. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ РАДИВИАА. 

Середина XVIII ст. 

Полотно, олія. 14.5 х 11.5 

На звороті напне, зроблений пізніше 
Портрет Радзівіла невідомий XVIII ст. 

Походження: до 1941 р надійшов у 
НХМУ (М-104) 

Реставрація: ВХНРЦ, 1948 - 1949 

РАДИВИЛ (?—?) — біографічні дані не 
встановлено. 

Публікується вперше. АЛ. СР. 


Невідомий художник, 
французька школа 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОЇ. 
Кінець XVII - початок XVIII ст. 

Метал, олія. 7 х 5.3 (овал) 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОЇ. 

Друга половина XVIII ст. 

Слонова кістка, акварель. 3.3 х 2.8 
Походження:1930 {х - НХМУ (М-81) 
Публікується вперше. АЛ. СР. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОГО 
У ГЕНЕРАЛЬСЬКОМУ 

мундирі 

Остання чверть XVIII ст. 

Слонова кістка, акварель. 2.5 х 2 (овал) 
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Походження: з 1930 р — НХМУ (М-24) 

У першій публікації портрет помилко¬ 
во значився як "французький вельмо¬ 
жа роботи французького майстра". 

Література Портретна мініатюра. 1990 
АЗ» СР. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЙОЗЕФА 
ВОДЗИЦЬКОГО. 

Остання чверть XVIII ст. 

Слонова кістка, акварель. 4.1 х 3.5 (овал) 

На звороті наклейка з написом: 
ОЧхЗгіскі со 7 .£Іі'.ді росі $гсгиІ 0 £есет (?) 
УозеГ 

Походження: Шепетівський Окруж¬ 
ний музей, з 1928 р. - НХМУ (М-49) 

Реставрація: ВХНРЦ . 1948 - 1949 

ВОДЗИЦЬКИЙ ЙОЗЕФ (?-?) - 

офіцер кірасирського (?) полку. 

Література. Захарчук А. Рябічсва С. 2003, с. 
79 АЗ, СР. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ТЕПЛОВОЇ. Кінець 
1780-х — початок 1790-х рр. 

Слонова кістка, акварель. 4.5 х 3.4 (овал) 

На звороті (згідно з записом в інвен¬ 
тарній книзі 1930-х рр.) був напис, що 
не зберігся: Портр. Тспловой, урожд 
Ласукской. Дар Л.Н.Храповицкой ур 
Тспловой 

Походження: належав Л.Храпо- 

вицькій; з 1930 р - НХМУ (М-62) 

Висловлено припущення (СРябічеваХ 
що портретована - дружина ГМТспло- 
ва(1711 - 1779), стате<екретаря Кате¬ 
рини II. таємного радника і сенатора 
(кат. 292). В 1750-х роках як наставник 
Кирила Розумоаського жив у Батурині. 
Біографічні дані його дружини не вста¬ 
новлено. 

Література: Портретна мініатюра, 1990, 
Захярчук А, Рябічсва С, 2003, с. 78 

ЛД.СР. 
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Халл Петер Адольф 

ПОРТРЕТ АРЦИМОВИЧ. 

Кінець 1780-х — 
початок 1790-х рр. 

Слонова кістка, акварель. 5.8 х 5 (овал) 

На звороті напис Агсшюмісгоумпа 

Походження: Шепетівський Окруж¬ 
ний музей, з 1928 р — НХМУ (М-66) 

Реставрація: ВХНРЦ , 1948 - 1949 

ХАЛЛ ПЕТЕР АДОЛЬФ (1739-1793) 
- відомий як шведський мініатюрист по 
емалі. Народився в Західній Голландії. З 
1756 р в Берліні, з 1758 р — в Гамбурзі 
працює під керівництвом аквареліста 
К.Ф.Ріхарда, навчаючись в галузі 
мініатюри. Водночас в 1760—1766 р 
продовжив вивчення малюнку у скульп¬ 
тора л'Архевскьє і пастелі у ТЛюндвср- 
га. В 1766 р. одержав нагороду за 
мініатюрний портрет Густава НІ. Пе¬ 
реїхав у Париж, де в 1769 р. виставив у 
Салоні пейзажі Прованс;». В 1773 р. 
прийнятий в члени стокгольмської Ака¬ 
демії мистецтв. В 1771—1789 рр ви¬ 
ставляв у паризькому Салоні мініатюру 
по емалі, олійний живопис, пастелі. В 
його паризькому помешканні поблизу 
палацу Рояль діяв мистецький гурток. В 
травні 1791 р переїхав в Аахен до свого 
колишнього покровителя Густава III, 
Помер в бельгійському м. Люгліх. Мас 
видатне значеній як мініатюрист, його 
твори зберігаються в Луврі, приватних 
збірках Парижа, Лондона, Стокгольма. 

АРЦИМОВИЧ (?-?)- біографічні дані 
не встановлено. Атрибуція авторства 
належить СРябічевій. 

Література: Портретна мініатюра, 1990, 
Захарчук А. Рябічсва С, 2003, с. 79 АЗ. СР. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОЇ. 

1790-і рр. 

Слонова кістка, акварель. 5x5 (тондо) 

Походження: до 1924 р. надійшов у 
НХМУ (М-91). 

Реставрація: ВХНРЦ, 1948 - 1949 
Виставки: Ким 1929 

Література: Ерист Ф, 1929, с. 48 АЗ, СР. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ПОЛКОВНИКА 
СЕМЯНОВСЬКОГО. 1790-і рр. 

('лоном кістка, акварель. 5.5 х 4.3 (овал) 

11а пороті наклейка з написом: 
роїкожпік Мсііііаїкпеькі 

Походження ІІІенетівський Окруж¬ 


ний музей, з 1928 р. — НХМУ (М-48) 

СЕМЯНОВСЬКИЙ (?-?) - біо¬ 

графічні дані не встановлено. 

Публікується місунис. АЗ, СР. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ І (?) 
ЖЕВУСЬКОГО. 1790-і рр. 

Слонова кістка, акварель. 5x5 (тондо) 

Ліворуч по колу напис ІКгемиькі. 5 те її 

Походження: у 1920-і рр. надійшов у 
НХМУ (М-126) 

Реставрація: ВХНРЦ . 1948 - 1949 

ЖЕВУСЬКИЙ (?-?)- біографічні дані 
не встановлена 

Виставки: Київ 1929 
Література ЕрнстФ, 1929.С 48 
АЗ, СІ». 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЛЮБОМИРСЬКОЇ 

1790-і рр. 

Слонова кістка, акварель 52x4 (овал) 

На звороті наклейка з написом: 2 
5ихкісЬ_|от/ ЬиЬотігзкіт 

Походження: Шепетівський Окруж¬ 
ний музей; з 1928 р. - НХМУ (М-52) 

Реставрація: ВХНРЦ, 1948 — 1949 

ЛЮБО МИРСЬКА (? -?) - біографічні 
дані не встановлено. Походила, згідно з 
написом, з роду Отецьких. 

Публікується вперше. АЗ, СР. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ДОМІНІКА 
РАДИВИЛА 

Початок 1800-х рр. 

Слонова кістка, акварель 6 х 4.5 (овал). 

Зліва напис Оотпіпік Кяіпкіїї 

Походження: у 1920-і рр. надійшов у 
НХМУ (М-128) 

Реставрація: ВХНРЦ. 1948 - 1949 
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РЛДИВИЛ ДОМІНІК (1786-1813) - 
син Єроніма Радивши, князь, ординат 
кесвізький, кдецький і отецький, пол¬ 
ковник польської армії з 1811 р. Ство¬ 
рив кінний полк, брав участь у наполе¬ 
онівських кампаніях 1812-1813 рр„ 
був смертельно поранений під Моск¬ 
вою 

Виставки; Київ 1929 

Література Ернст Ф. 1929.С. 48 АЗ.СР. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ МИКОЛИ 
ВАСИЛЬОВИЧА РЄПНІНА. 

Кінець XVIII ст. 

Слонова кістка, акварель. 9.5 х 8 

Походження: маєток князів Рєпніних 
у Яготині (Київської обл.), з 1919 р.— 
НХМУ (М-19) 


РЄПНІН МИКОЛА ВАСИЛЬОВИЧ 

(1734- 1801) - кат. 236 

Мініатюрна копія живописного порт¬ 
рета, який знаходився в колекції музею 
до 1941р 

Виставки Київ 1929 

Література: ЕриетФ. 1929.С.48: Портретна 
мініатюра, 1990; Ргіпсс МісЬеІ Ксрпіпе, 
2002, пг. 28, в 42—43, 45; Захарчук А. Рябіче- 
лй С. 2003, с. 79 ЛЗ.С.Р. 


366 



Бешон Кароль 

ПОРТРЕТ КАРОЛЯ 
СТАНІСЛАВА РАДИВИЛА. 

Кінець XVIII ст. 

Слонова кістка, акварель 28 х 2 (овал) 

Справа напис К. МУоіечсоїІа 

Походження: у 1920-і рр. надійшов у 
НХМУ (М-127) 

Реставрація: ВХНРЦ, 1948 - 1949 

БЕШОН КАРОЛЬ (1732-1812) - на¬ 
родився у Франції. Працював у Дрез¬ 
дені, Варшаві. Писав мініатюрні 
портрети представників аристократії і 
заможного міщанства, а також міфо¬ 
логічні й жанрові сцени. Помер у Вар- 
шдві. 

РЛДИВИЛ КАРОЛЬ СТАНІСЛАВ 

(1734-1790) - кат. 307 

Дещо схожий із живописним портре¬ 
том, виконаним КАлександровичем для 
маєтку Радивилів у Небо рові (НМК) 
Існує безліч олійних копій з твору 


КАлсксандровича, в т. ч. і в НХМУ (кат. 
307) Мініатюра була опублікована 
Ф.Ернстом як “портрет-погруддя поля¬ 
ка”. Атрибуція АЗахарчук. СРябічевої. 

Виставки Київ 1929 

Література: Ернст Ф. 1929, с. 48: МлІагЛлто 
рої і кіс. 1975, ІІ9. Портретна мініатюра, 
1990 ЛЗ.СР. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ АДАМА 
ЛАВРЕНТІЯ ЖЕВУСЬКОГО. 

1800-і рр. 

Слонова кістка, акварель. 4x3 (овал) 

Зліва вгорі напис: Кгел-изкі $епа(ог 

Походження: у 1920-і рр: надійшов у 
НХМУ (М-125) 

Реставрація: ВХНРЦ, 1948 — 1949 

ЖЕВУСЬКИЙ АДАМ ЛАВРЕНТІЙ 

(1760—1825) —син Станіслава Фсрди- 
нанда Жевуського і Катерини з Ради¬ 
вилів, призначений сенатором під час 
відвідин Санкт-Петербурга після друго¬ 
го поділу Польщі 1792 р. власник Чуд- 
нова і Погребища 

Атрибуція особи іюртретованого нале¬ 
жить ВАлександровичу. 

Виставки Київ 1929 

Л ітер атура Ернст Ф. 1929. с. 48 АЗ. СР. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ПОЛЬСЬКОГО 
ВІЙСЬКОВОГО. 

Кінець XVIII ст. 

Картон, олія. 72 х 5.2 (овал) 

Походження: збірка Л. Дсні (?); з 1919 
р - НХМУ (М-87) 

Реставрація: ВХНРЦ. 1948 - 1949 
Висталим: Киї» 1929 

Література: Ерист Ф, 1929, с. 47 АЗ, СР. 
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Невідомий художник 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОЇ В 
СЕРПАНКОВІЙ НАКИДЦІ. 

1800-і рр. 

Слонова кістка, акварель 5,2 х 4,3 (овал) 

Походження: Шепетівський Окруж¬ 
ний музей; з 1928 р- НХМУ (М-53) 

Реставрація: ВХНРЦ . 1948 - 1949 

Література Портретне мініатюра, 1990, 
Захарчук Л-, Рябіте па С, 2003, с. 79 

ЛЗ.СР 
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Пічман Йозс"ф Францишек 

ПОРТРЕТ НЕВІДОМОГО. 

Початок XIX ст. (до 1806р. Т) 

Пяпір, акварель. 13.5 х 11; 172 х 15 
(в авторському оформленні) 

Походження; до 1931 р надійшов у 
НХМУ (М-94) 

ПІЧМАН ЙОЗЕФ ФРАНЦИШЕК 
(1758-1834) - кат. 344 

Можливо, портрет був виконаний у 
львівський період життя художника, до 
переїзду в 1806 році у Кременець. 

Література.' Захярчук Л, Рябгкчи С. 2003, 
с80 Г.Б. 


Є» 
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Круліковський Ян 

ПОРТРЕТ ТАДЕУША 
ЧАЦЬКОГО. 1809 

Слонова кістка, акварель. 8.1 х 6.1 
(восьмикутник) 

Справа внизу ініціали і дата:]. К. 1809 

Походження: збірка А Лені (?); з 1919 
р: - НХМУ (М-26) 

КРУЛІКОВСЬКИЙ ЯН (6л. 1785 - 
після 1833)— живописець і учитель ма¬ 
лювання. Після 1794 р. навчався у 
Луцьяна Смуглевича а Ланьцуті, потім 
два роки у Станіслава Дерисажа в За- 
мості. З 1806 р. навчався у Креме¬ 
нецькому ліцеї у Йозефа Пічмаиа, мав 
ряд нагород 3 1807 до 1813 рр працю¬ 
вав у ліцеї' як помічник Й-Пічмана. У 
1813 — 1833 рр. — учитель малювання в 
Житомирі 

ЧАЦЬКИЙ ТАДЕУШ (1765- 1813) - 
польський вчений і громадський діяч, 
юрист, історик, економіст. Нарадився 
на Поділлі, син Щенсксго Чацького 
(кат. 278)і Засновник Кременецького 
ліцею. На його запрошення у ліцеї' ви¬ 
кладав ЙЛічман. 

Мініатюрна копія живописного порт¬ 
рета роботи ЙЛічмана (НМВ). В інвен¬ 
тарі НХМУ помилково значився як 
"'портрет Козодавлсва". 

Виставки Київ 1929 

Л і тер а тура: Ермст Ф„ 1929. с 48; Маївкою 
роїзкіс, 1975, з. 301; 5Іо*тік.«. 4,1986, $. 270, 
Рябічсва С, 1999. с 48; Захарчух А, Рябтчсва 
С, 2003, с 80 АЗ.СР. 
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Якоб Ван дер Хейден. 

За малюнком Яна Зярнка 

ПОРТРЕТ ПАПИ ЛЬВА XI. 1605 

Папір, мідьорит. 14.5 х 12.2; 19.5 х 13.4 
Вгорі на овальному обрамленні напис: 

і.ео хі. роічтіеех ортімш МЛХ- 

ІМ115. АNNО. І. МСЮ/. 

Вніце на стрічці: РІЯМАМТІЯТЕЯ ОЕ 
РОЕОЕЯЕ РАСЕМ ЕТЕЯМО ЕСКЕОІ- 
ТиЯ БЕО ОЕ ТЯІВУ ІУОА ЕЯО ЮЯТ15 
ЕСсилЕ - ряорисклтоя. 

Внизу під погруддям вірш: (^иі зиЬ 
СІетепгії расазгі потіпе Яс£Є$,/ 
ОгЬеГоиепзгігі сіетеп атігітіае;/ Иос 
ори$ аиригуз сасргиш ГасІісіЬи* Мі%е^ 
Е( Бео пис- рго СЬгіЛісоїо/ ОосіЬг 
1е по«п сіє СІетепі, еі раг еге— епсгет- 
ізе/ ІЄ5 Яоуз еі 1'\тіиег« Ригепі сотЬІег 
сіс раіху Риіі циє зі зсіпістепі рогТаїс* 
се хгагкі І'аіх,/ Сапіег соте — зт Ііоп 
ІеСтореаи сіє Іеуіііе. 

Внизу: зліва: )ас УлтІегЬеусІеп Гссії; по¬ 
середині: Аусс ргіеііе^е сій Яоі; спра¬ 
ва: Іоа- 2іатко. Роїо сісііпе: 

Походження: колекція Яна Гвалбсрга 
Пааліковського у Медиці (поблизу Пе¬ 
ремишля); ЛНБ (Г-49680*) 

ХЕЙДЕН ЯКОБ ВАН ДЕР (1573 
— 1645) — народився у Страсбурзі, 
помер у Брюсселі. Портретист, істо¬ 
ричний живописець, скульптор, гравер, 
видавець 

ЗЯРНКО ЯН (перша половина 1570-х 
рр - не раніше 1628 р) — народився у 
Львовц син краківського столяра Яна 
Кернера, який одружився і жив у Львові 
Вчився у Кракові перед 1596 р, з утво¬ 
ренням у Львові малярського цеху став 
одним із його члснів-засновників. У 
1598-1600 рр. перебував у Італії, де, оче 
вндію. й освоїв техніку гравюри Моясли- 
во. повернувся до Італії не пізніше 


1601 р, коли виконав вид Флоренції, і 
пробув там іцонайменше до 1605 р В 
1608 р. віднотовртгся в Парижі й надалі 
згадується у львівських документах вик¬ 
лючно як перебуваючий в Італії та 
Франції. Остання його гравюрі датована 
1628 р Відомі також гравюри французь¬ 
ких митців за його оригіналами, судячи з 
них, працював у Франції і як маляр Ав¬ 
тор портретів, історичних і геральдич¬ 
них композицій та пейзажів 

ПАПА ЛЕВ XI (ОЛЕКСАНДР ОКТА 
ВІАН МЕДІЧІ, 1535-1605) - обіймав 
папський престол 1-27 квітня 1605 р 

Література. КвОткІїі Е. 1831,1 3,і 81; 
КоЬсгкслсскі ) % 1874, і. 70, Казіамісскі Е, 
1886, с 308: Рсхоскі А. 1911; ЗамїсЬ 5. 1938. 
пг.37,%28 В. А, СІК. 
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/і ІН I V Лї^й^ % •її.» ЙС 

.чпі‘ їси '.мг; ЦІМ П» 7 


І а а— -С - М 

Кіліан Лукас 

ПОРТРЕТ ЮРІЯ МНІШЕКА. 

1606 (?) 

Папір, мідьорит. 160 х 12.5; 180 х 12.5 

Навколо портрета по овалу напне: 
ІББУ$ТЯ155. О. СЕОКСі МИІ5СНЕК 
СОМЕ5. ОЕ. МАСІМА. ЕТ. РАЯУА 
КУИСХУСЕ. РАБАТ. 5ЕМООМІЯІЕЛ. 
МАСКИ М05СОУІЛЕ. ОиСІ5 ЗОСЕЯ. 

Внизу: Тітепіі ОЕУМ «ІсЬеіиг сопіих 
Пііа (иа;/ ргорГегеа аііил поп }>е(иі( 
КаЬеге іііат. Тобі 7, 

Внизу підпис Ілісді Кіііапиз Аи$. зсаірзіі. 

Походження: колекція Яна Гвалберта 
Павліковського у Медиці (поблизу Пе¬ 
ремишля); ЛНБ (Г-35733*) 


КІЛІАН ЛУКАС (1579 - бл 1637) - 
німецький гравер зі знаної родини 
майстрів гравюри, жив і працював у 
Ауґсбурзі. 

МІ ШНЕК ЮРІЙ (бл.1548-1613) - 
кат. 56 

Література Кгаігсжзкі 1. 1865, «. 136; 
Коїасгкомткі). 1874.x ЗО. Ста|икі Е, 1901. пг. 
1304; Кояткі 2. 1918. пг. 435; СеЬатьгісгМ. 
МУаитхупіес. 1981. і 89-9СІ91. іі 56; Юнак* 
ромгешм.г.3.1992 пг. 3529 &Л.СК. 
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Невідомий гравер 
(Монограміст “ЛТ" ?) 

ПОРТРЕТ ПЕТРА КОНОНО- 
ВИНА КОНАШЕВИЧА- 
САГАЙДАЧНОГО. 1622 

Папір, дереворит. 8.8 х 8.4 

Вгорі напис: ПЄТРЬ КОНАІІІЄВИч 
САГАйДАч ГсТМАн ВОйСКА Єг. Кр 
Мл. ЗАПОр. 

Зліва герб з літерами: П-К. С 

Ілюстрація книги Касіяна Саковича 
"Верше на жалосиьиї потреб здцного 
рмцера Петра Конашевича Сагайдачно¬ 
го", типографія КПЛ, 1622, виданої з 
приводу похорону Сагайдачного. 

Походження; РДБ, відділ рідкісної 
книги* 

КОНАІ1ІЕВИЧ САГАЙДАЧ НИЙ 
ПЕТРО КОНОНОВИЧ (?—1622) - наро¬ 
дився в селі Кульчиці ( Симбірською р-ну 
Львівської облХ Гетьман українського 
реєстрового козацтва Виховувався я Ост¬ 
розькій школі. В 1601 р прибув на За¬ 
порізьку Січ. Під його командуваня відбу¬ 
лися походи проти Туреччини і Крим 
ського ханства в 1607, 1608, 1614-1616 
роках В 1620 р відрядив посольство до 
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російського царя, щоб прийняти козаків 
на російську службу. Відіграв важливу 
роль у відновленні в 1620 р православної 
ієрархи в Україні, майже повністю 
ліквідованої після Брестської' унії. Вступив 
з усім Запорізьким Військом до київського 
братства В Хотинській битві 1620-1621 
р проти турків смолив 40-тисячнс війська 
Помер в 1622 році від рік, отриманих під 
Хотином. Заповів майно київському і 
львівському братствам, похований у 
Кисво-Братському монастирі. 

За спостереженням К-Широцького, 
гравюра була виконана за портретом 
(живописним?) на корогві, встанов¬ 
леній на могилі П-Сагайдачного. За при¬ 
пущенням ПЛогяии.г. автором гравюри 
міг бути київський гравер ЛТ. 

Література; Ропинсхнй Д, 1884. ГФ 96; Ро¬ 
ки иский Д, 1889, т.2, стлб. 1618; Гитов Ф, 
1916. с. 487; Приложсинс. 1918, с.40, 53; 
В'хягак А, 1967, е. 353; Кіімсмеїи Т, Гусєва А. 
1978,с. 35; Бслсцкий П, 1981,с55;Степовик 
Л, 1982.С 201. Запаско Я. Ісаєаич Я, 1981. с. 
41. № 137; Лопни Г. 1990, С 42.44; Алексиї- 
дрежич В. 2001, с. 677 І'б 
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Гондіус Вільгельм 

ПОРТРЕТ БОГДАНА 
МИХАЙЛОВИЧА 
ХМЕЛЬНИЦЬКОГО. 1651 
Відбиток XIX ст. (?) 

Папір, мідьорит. 30.7 х 20.7; 47.5 х 33.5 

Справа герб Війська Запорізького з 
літерами; Б-Х, Г-В, Е-К, МЗа. 

Внизу в прямокутній рамці напне: 
ВОН13АМ СНМІЕІМІСК! ЕХЕКСІТШ 
5.К.М.-ІЇІ. 2ЛРОКОШСЕК5І5 

РКАЕРЕСТШ 

1 іижче підпис: СиіІЬ-ї Нопсііил Зсиїрзії. 
Сесіапі Ап.* с|о|осіі 

Походження; колекція Павла По- 
тоцького у Петербурзі; з 1927 р — Му¬ 
зей України (на території Всеук¬ 
раїнського музейного містечка) в Києві; 
з 1934 р. (?) - НХМУ (Гр-1297*) 

ГОНДІУС ВІЛЬГЕЛЬМ (6л 1597-1652) 
- відомий голландський гравер, син гра¬ 
вера Хендріка Гондіуса, певно, його 
учень У 1629 р вступив до цеху в Гаазі, 
того ж року одержав звання "привілейо¬ 
ваного гравера Штатів Голландських". 
Біля 1636 р переїхав до Гданська, де пра- 
цкяіав на замовлення польських королів 
Влдднслава IV, Яна Казимира. В 
1630- 1640-і рр виконував портрети для 
Януша Радмвила, в т.ч. за оригіналами 
Абрахама ван Веі-тсрфеліда. Гравіював 
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портрети, мапн, плани (іноді за власними 
рисунками) - зокрема, карти до “Опису 
України" Лсвзссера де Боплана та ти¬ 
тульний аркуш до книги І.Пасторія 
"Скифо-козацька війна". 

ВЕСТЕРФЕЛЬД АБРАХАМ ВАН 

(1647—1692) - придворний художник 
литовського гетьмана Януша Ради пила, 
перебував при ньому під час його походу в 
Україну в 1651 р. (іцо завершився 
підписанням Білоцерківського договору), 
виконав малюнки з історії цього походу, в 
т.ч. види Кисла (відомі за копіями XVIII ст.) 

ХМЕЛЬНИЦЬКИЙ БОГДАН 

МИХАЙЛОВИЧ (БОГДАН ЗИНОВІЙ, 
бл 1595 - 1657)- кат. 106 

Один з трьох варіантів портрета, друкова¬ 
них з однієї дошки: два варіанти відрізня¬ 
ються лише написами, третій — суто сати¬ 
ричного характеру. За припущенням 
Я.Смирмова, портрет був гравійований 
ВГондіусом за малюнком. виконаним А 
пан Вестерфельдом. який міг бачити і пор¬ 
третувати Б Хмельницького при підписан¬ 
ні договору під Білою Церквою (однак це 
лише припущення) Кириличні літери на¬ 
вколо герба вказують, іцо оригіналом для 
виконання гравюри був портрет, очевид¬ 
но. українського, а не голландського (яким 
був Вестерфелід) автора. 

В різних музеях існують численні 
гравійовані і живописні копії портрета. 

Література; Капазгіесісі Е. 1850, в 195-196; 
Іякісі ,|. 1882, пгі, іБ 357-558; Рсяіинскпй Л, 
1889, ті, стлб 1791; Віоск ). 1891, і 40; Рбвии- 
ежий Л, 1889, ті. стлб. 1791; Ляскоропский 8, 
1896 С 6 Маоїст 0.1906, ї 6, л 282; Сга|»кі Е, 
1901 . пг. 291 ; Смирне* Я, 1908. с. 308; Хстткевмч 
И. 1913, N93. с. 15а № 4-5, с 177; Попов П. 
1926, е. За Жолтоаський П. 1958. с. 34; В’юник 
А. 1967, с 371; Словник. 1973. с 61; Хіовтік, і 
3,1979, с 106; Белсцхий П, 1981, с. 58; Ка(ак>£ 
роПгеГом'. (.1, 1990, ш. 654; Нацкяшькнй, 
2003. ІФ 97 ГА 
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Гондіус Вільгельм (?) 

За малюнком Абрахама 
ван Вестерфельда (?) 

ПОРТРЕТ МИХАЙЛА 
КРИЧЕВСЬКОГО. 1649 - 1652 

Папір, мідьорит. 17.4 х 11.6; 17.6 х 12.1 

Внизу на сувої напис МІСНАЕБ КК2У- 
С2Е'Л , 5КІ МоЬіІіл ЬіГуапиз/ Омасогиш 
гсЬсІІіиш сопгга Бііуапо: Г>их. а 
Рппсіре/ Ціпимо Касіїліію саезил, саргил 
е« (гісіио (ліпиш ех/ л-иіпегс зирепісї, 
ролі Гаїа сіеііпеагіи. 

Ілюстрація книги: ТЬеаІпші Еигоря- 
сипі, РгапскГиП апі Мауп, (. 6,1652 

Походження: бібліотека Віктора Ба во¬ 
роне ького у Львові; ЛНБ (Г-2526*) 

ГОНДІУС ВІЛЬГЕЛЬМ (бл. 
1597-1652)-кат. 375 

ВЕСТЕРФЕЛЬД АБРАХАМ ВАН (?-?) 
- кат. 375 

КРИЧЕВСЬКИЙ МИХАЙЛО 

(?—1649) — полковник чигиринський і 
київський, один із каближчих сподвиж¬ 
ників Б Хмельницького, наказний геть¬ 
ман армії, яка мала обороняти північні 
рубежі України. В битві козаків з 
військом Януша Радикала під Лоском 
(Білорусь) був поранений і заподіяв собі 
смерть, потрапивши у полон. 

За припущенням Я.Смирнова, А.Вестср- 
фельд міг рисувати мертвого МКрм- 
чевського з натури, оскільки перебував 
у таборі Януша Радикала під Лоєвом 
при захопленні його в полон і виконав 
малюнок із зображенням цієї події 
(відомий за гобеленом) 

Літерат-ура Старліо Е, 1901, пг. 995; Смир¬ 
но* Я. 1908, с 247; Кдіаіоу рогігеТон, <2, 
1992, пг. 2755 В.А.СК. 
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Невідомий гравер. 

Фюрст Пауль 

ПОРТРЕТ БОГДАНА 

МИХАЙЛОВИЧА 

ХМЕЛЬНИЦЬКОГО. 

Між 1651—1666 рр. 

Репліка до гравюри Вільгельма Гондіуса 

- кат. 375 

Папір, мідьорнт. 17.5 х 12.7; 23 х 173 

Внизу у прямокутному полі напне 
ВОНОАИ СНІМІЕІЛІІСКІ/ Ехегсіїиз 
2арогорЬіспогиш РгаеГесІиз,/ 

Соиасогит еі Іікгапуеіиіит Оих. 

Внизу справа підпис видавця: Раиіих 
Ригй ЕхсисііІ 

Походження: колекція Яна Гпалберга 
Павліковського у Мсднці (поблизу Пе¬ 
ремишля); ЛНБ (Г-33840*) 

ФЮРСТ ПАУЛЬ (бл 1605-1666) - 
нюрнберзький видавець. 

ХМЕЛЬНИЦЬКИЙ БОГДАН 

МИХАЙЛОВИЧ (БОГДАН ЗИНОВІЙ, 
6л 1595- 1657)-кат. 106 

Література: Оги^иііп ’Л', 1861. пг. 299; Ро- 
винский Д, 1888. т. 3. с. 2092. № 6; Ровни- 
еккй Д, 1889. ті стлб. 1792; Спрхкі Е, 1901. 
ш 290, Кліаіоя ротсли». 3.1, 1990, пг. 652 
ВЛ.СК- 
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Боуттатс Герард 

ПОРТРЕТ БОГДАНА 
МИХАЙЛОВИЧА 
ХМЕЛЬНИЦЬКОГО. 1670 

Репліка до гравюри Вільгельма Гонліуса 
- кат. 375 

Папір, мідьормт. 18.1 х 14.7; 26.8 х 19.1 

Внизу напис ВООАЬЮ СНІМІЕІМІ5КІ 
СЕИЕКАІ.Е ОЕИУ Е8ЕКСГГО С05АС- 
СО./ЕТС 

Нижче справа: С: ВоиИаІз Упіиегз: 
Уіеппспх: зсиїр ГесіЗ. 

Ілюстрація книги: Сиаісіо Рпогаіо С. 
Ніїїогіа сіі [.еороісіо Сезаге_ 
(1656-1670). Уіеппас, 1670 

Походження: бібліотека Віктора Бяво- 
рооського у Львові; ЛНБ (Г-2482*) 

БОУТТАТС ГЕРАРД (6л 1630 - Т) - 
голландський гравер, народився в Ант¬ 
верпені, короткий час працював у 
Кельні, перед 1655 р. став гравером 
Віденського університету. 

ХМЕЛЬНИЦЬКИЙ БОГДАН 

МИХАЙЛОВИЧ (БОГДАН ЗИНОВІЙ, 
блі 595 -1657) - кат. 106 

Література Отиріїіп V/, 1861, пг. 299; Ро- 
аннский Д. 1888, т. 3. с 2092, N8 5; Ровнн- 
скіЛ Д. 1889, ті стлб. 1792; Віск к_|„ 1891, пг. 
29; Старзкі Е, 1901. пг. 289; 'Л’ігик-г Н„ 1910. 
пг 94; Ріігст Е, МСпЯіюніка Г), 1948. сх. 1, ї. 
1, пг. 337; Касаіоу рогТгеіо», 1.1,1990, пг. 651 
В.А.СК. 



Невідомий (німецький або 
австрійський) гравер 

ПОРТРЕТ БОГДАНА 
МИХАЙЛОВИЧА 
ХМЕЛЬНИЦЬКОГО. 1663 

Репліка до гравюри Вільгельма Гокдіуса 
- кат. 375 

Папір, мідьорнт. 14 х 12.3; 17.3 х 12.3 

Внизу на сувої напне ВоЬсІап 
СЬтіеІпіскі Ехегсіїиз 2арогоиіеп/ 
РгаеГесіиз, Веііі Бегиіііз аиіог 
КеЬеІІіитц./ Созассогит ее РІеЬіз 
икгаупсп: сіих. 

Ілюстрація книги: ТЬеаІгит 

Еигорасит, РгапскІигТ апі Мауп, (. 7, 
1663 

Походження: бібліотека Віктора Баво- 
ровсьхого у Львові; ЛНБ(Г-2480*) 

ХМЕЛЬНИЦЬКИЙ БОГДАН 

МИХАЙЛОВИЧ (БОГДАН ЗИНОВІЙ, 
блі 595 -1657) -кат. 106 

Література: Сгарікі Е. 1901. пг 29; Каиіо; 
роп той. «.1,1990. пг. 659 8. А, С К 





Невідомий (німецький або 
австрійський) гравер 

ПОРТРЕТ БОГДАНА 

МИХАЙЛОВИЧА 

ХМЕЛЬНИЦЬКОГО. 

Друга половина XVII ст. 

Версія портрета 1663 року - кат. 379 

Папір, мідьорит. 8.3 х 5.6; 10.6 х 5.8 

Внизу напис; ВоІкЬп СЬтіеІпіскі/ 
ЕхсгсіГиз ХарогоЬзсеп:/ РгаеГесіия, ВсІІі 
Бегиіііз аиіог КеЬсІІіитц./ Созассогит 
ес РІеЬі* икгаупеп; «Іих. 

Походження: бібліотека Віктора Ба по 
ропського у Львові: ЛНБ (Г-2479) 

ХМЕЛЬНИЦЬКИЙ БОГДАН 

МИХАЙЛОВИЧ (БОГДАН ЗИНОВІЙ. 
бл.1595 -1657) - кат. 106 

Література: РЬамнский Д, 1888, т. З, с. 2093, 
№ 8; Схярікі В, 1901, пг. 295; Каї-ііоу рогтгг- 
и. 1990, пг. 662 В. А С К. 
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Монограміст “АС “ 

ПОРТРЕТ АРХИЄПИСКОПА 
МЕЛЕТІЯ СМОГРИЦЬКОГО. 

1665 


соілссокг.и іігошлплцошум 

01 X 


Невідомий гравер 

ПОРТРЕТ БОГДАНА 
МИХАЙЛОВИЧА 
ХМЕЛЬНИЦЬКОГО. Друга по¬ 
ловина XVII ст. 


Папір, мідьорит. 10-2 х 8.8 

На аркуші паперу в руці напис: ІігЬ. 
VIII/ МЕЬЕТІО 5МОТКІ5СЮ/ 
АКСНІЕРО/ НІЕКАЮ1.1/ТАМО. 

Внизу напис: Устає ЕЙЙ£ІЄ5 5спіі Осі 
МеІсЧу 8тоігі5су АгсЬіері Нсгароіііапі 
О. О Ваз. АгсЬітагиІгіїас Оегтапсп 
іттапіз Раггісісіу И _|05АРНАТ/ 
АиіЬогіз зиЬ УКВАМО VIII Ропг. Мах 
сописгзі сі сісЯт/сГі ріогіозс 
МОСХХХШ ОссстЬгіз XXVII. 

Внизу справа підпис А С Гс. 

Портрет виконано як ілюстрацію ви¬ 
дання Якова Суші: 5и$га ). Заиіиз еі 
Раиіиз. Котас, 1666. Вірогідність іко¬ 
нографічного переказу непевна. 

Походження: колекція Яна Гвалберта 
Павліковського у Меднці (поблизу Пе¬ 
ремишля* ЛНБ(Г-31756*) 

МОНОГРАМІСТ “АС." - невстанов- 
лений римський гравер 

СМОГРИЦЬКИЙ МЕЛЕТІЙ 

(?—1630) — син Герасима Смотрицько 
то, видатний письменник, полеміст та 
церковний діяч, викладач і ректор 
Київської братської школи, від 1620 р 
архиєписхоп полоцький, в 1627 р 
прийняв унію і включився в аитиправо- 
славну полеміку. 

Література: Сгарзкі Е, 1901. пг. 1779; По¬ 
пон П, 1928, с. 84-97 В.А.СК 


Папір, мідьорит 102 х 7; 13.1 х 8 

Вгорі напис ВОСУЗЬАУ5 СНМІЕІМІС- 
КІ 

Внизу напис С05АСОКУМ 2АРОКО- 
УІАИОКУМ ОУХ СГМБКАІ18 

Композиційно близький з гравюрою 
1659 року з книпс Вг.ісЬеІіиз 1- Нізюгіа 
позігі іетропз гетит Ьеііо еі расе рег 
Еигорат- Атзіепіат 1659 

Походження: колекція Яма Гвалберта 
Павліковського у Меди ці (поблизу 
Перемишля* ЛНБ (Г-33839*) 

ХМЕЛЬНИЦЬКИЙ БОГДАН 
МИХАЙЛОВИЧ (БОГДАН ЗИНОВІЙ, 
блі595 -1657) - кат. 106 

Література: Гомшским А, 1888, т. З, с. 2095, 
№ 21; Сгарзкі Е. 1901, пг. 298 В.А.СК. 


хШІСГ 
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Ґорчин Ян Александр. 

За оригіналом Юрія Шимоно- 
вича-сгаршого 

ПОРТРЕТ СТАНІСЛАВА 
РЕВЕРИ ПОТОЦЬКОГО 

(фрагмент). 1667 

Папір, мідьорит. 11-2x9.5 (обр.) 

Навколо портрета по овалу напис 11 то 
сї ЕХто НЕКОБ ас і ХТАИІЗІАУХ А 
РОТОК РОТОСКІ РАЬАТиМУ$ СПАС 
ПЕС. ЕХЕ. 5УРКЕМ ПУХ. 

Фронтиспис видання: СахІсПі О. 
ІасЬгутас рагепіаіея. Сгасолгас, 1667 

В повних варіантах гравюри с підпис ав¬ 
тора оригіналу — Юрія Шимоноанча- 
стариюга 

Походження: колекція Яна Гвалберта 
Павліковського у Меднці (поблизу Пе¬ 
ремишля); ЛНБ (Г-31121*) 

ГОРЧИН ЯН АЛЕКСАНДР (6л 1618 
— після 1695) — польський гравер, дру¬ 
кар і видавець, працював у Кракові. 

ШИМОНОВИЧ-СТЛРІ1ІИЙ ЮРІЙ 

(поч. 1620-х рр. - 1690) - західноукраїн¬ 
ський маляр, одружений із сестрою відо¬ 
мого львівського маляра середини XVII 
ст. Івана Корункн. Працював у Станісла¬ 
вові (1660-і - початок 1670-х рр.Х з сере¬ 
дини 1670-х рр жив у Яворові Сервітор 
короля Яна III Собссьхого. Батько відо¬ 
мого художника Юрія Шимоновича (Се 
мигіковського)- молодшого. 

ПОТОЦЬКИЙ СТАНІСЛАВ РЕВЕРА 

(1579-1667) -кат. 79 

Література: Кгалгенлкі 1, 1865, > 248; 
КаМлмгіескі Е. 1886, с 284; Скгокіскі), 1974, 
іі. І27;5Іомпік,1.2,1975, і 401; Алекс.зидро- 
иіч В. І'ИЛс. 17.І8(іл.);ЛІеІслага1гоіігіс7 V, 
І 99 І. л. 115— 116,117, її 3; Алетссандрсюїч В. 
|Ч**7(Цл 208.209 В.Л..СК. 
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Невідомий гравер. 

Бертран П’єр 

ПОРТРЕТ МИХАЙЛА 
ТОМАША 

ВИШНЕВЕЦЬКОГО. 1669 (?) 

Папір, мідьорит. 20.7 х 15.7; 22.7 х 16 

Внизу обабіч гербу напис: МІСНЕ1. 
КОКІВУТ \УІЕ5КОМУІ5КУ/ Раг 1а Сгасе 
сіє ІТіси. КОУ Лс Роїортзе, Сгапсі ЕХк Ле/ 
І.ііЬиапіс; е*с; Еіси 1е 19с )иіп 1669. 

Нижче А Рягіл сЬег Р Вегігапгі гие 5і 
Іасциез а (а Роте гіог Ргєі 5г Зсиегіп 
Аисс ргіиіі гіи Коу. 

Походження: колекція Яна Гвалберга 
Павліковського у Меднці (поблизу Пе¬ 
ремишля); ЛНБ (Г-30350*) 

БЕРТРАН П'ЄР (?—?) — паризький ви 
ланець середини XVII ст. 

ВИШНЕВЕЦЬКИЙ МИХАЙЛО 
ТОМАШ (1638 - 1673) - кат. 184 

Література: Спрікі Е., 1901, пг.1287; 
Ксяіпкі 2, 1918, пг- 423; $ілге гусіпу, 1918, 
пг.123; Роте» кгоіемзкі, 1925, пг. 498; Рімег 
Е, \Уго»ію»їка П, 1948. сь 1, і 2, пг. 1379; 
ІплеМаіге XVII. (. 6, пгЗІЗ; Ка(аІо£ роте 
(о*. сЗ. 1992. пг. 3391 ИА,СК 
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Бонаціна Джованні Баттіста 

ПОРТРЕТ ЮРІЯ 
БОГДАНОВИЧА 
ХМЕЛЬНИЦЬКОГО. 1670 

Папір; мідьорит. 17.7 х 14.5 
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Внизу на стрічці напис Сіог£іо 
СЬтіеІпіьсЬі Оепегаїе сіє СохассЬі. 

Нижче справа підпис Вопасіпа ьсиї. 
Ілюстрація книги: СиаМо Ргіогаю С. 
Ніліогіа сіі Гсороісіо Селаге- 
(1656—1670). Уіеппае. 1670 

Походження: колекція Яна Гвалберта 
Павліковського у Меднці (поблизу Пе¬ 
ремишля); ЛНБ (Г-29303*) 

ЬОНЛЦІНА ДЖОВАННІ БАТТІСТА 

(?—?) — італійський гравер, працював у 
Мілані та Римі бл 1650—1670 років. 

ХМЕЛЬНИЦЬКИЙ ЮРІЙ БОГДА¬ 
НОВИЧ (ГЕДЕОІ1. 1641 - 6л1681) - 
молодший син Богдана Хмельницького 
та Ганни Самко. Навчався в Киево-Мо- 
гилянській академії. У 1657 р. був обра¬ 
ний гетьманом, але тимчасово відмо¬ 
вився від влади, став гетьманом у 1659 р. 
В 1662 р. зрікся влади, прийняв чер¬ 
нечий постриг у корсунському Онуф- 
рісаському монастирі з ім'ям Гедеон. 
отримав сан архимандрита, продов¬ 
жував брати участь у політичному житті 
Б.л. 1669 р. потрапив під Уманню п 
турецький полон, майже десятиліття 
перебував у стамбульській тюрмі Єди- 
куле. Після зречення ПДорошснка від 
влади султан проголосив його в 1678 р. 
гетьманом як турецького васала. Своєю 
столицею обрав передмістя Немирова 
Вискидкн. В результаті скарг на нього з 
боку найближчого оточення був заа¬ 
рештований за наказом султана і в 
1681 р. відправлений до Кам'янця-По- 
дільського, де страчений (за іншими 
версіям» — страчений у Стамбулі чи 
засланий на острів у грецький монастир). 

Літературо: Рооинскнй А. 1888.Т. З.с 2096. 
№ 1; Ровинскин Д. 1889. т2, стлб 1795; 
Сгарзкі Е, 1901. пг. 294: Степовик Д, 1982, о 
216 (іл.). 217 В. А,С К 
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Лерх Йоганн Мартін 

ПОРТРЕТ ЮРІЯ ФРАНЦИШ- 
КА КУЛЬЧИЦЬКОГО. 1685 

Папір, мідьорит. 16.7 х 12.8; 172 х 13.5 

На стрічці на колоні напис: Сеог^е 
Ргапіг КокісЬіігку/ уеїісзіег ІЗоМс/ 
техОсЬ Ьеусіег/ огн-пмі сснпр, 

Злію на ПЛИТІ біля КОЛОНИ: Іп СІІ5ЄГ 
КІекЬпу ипі/ аію Ьемліапеї рспрг/ сг 
аіи \Уіеп ск'п 13./ Аіі£и$(і сІигсЬ <1ах 
Тиг/скіясЬе Ьа^сг Ьіі сг/ ги і ЬсгТгоуІ. 
ІХігсЬІе/ аиіі ЬогЬгіпу; коп^шісп ижі 
ЬгзсЬіе чог сіяі (1іс/еп»гитсЬіс 
КипсксЬаЙІ/ гишск сісп 17. <1і(о Ао 1683 

Злію на базі колони підпис ІМЬегсЬ Гес 

Ілюстрація книги: Москс N. КиПіс ВехсЬ- 
геіЬип£ Цеясп ч«в іп УсНгегкЗсп Тигкіч- 
Іжп ВсІК^сгипу сіег. $іап \И , іеп_\Л г іеп. 1685 

Походження: бібліотека Віктора Г>аве¬ 
ронського у Львові; ЛНБ (Ст І - 8772*) 

ЛЄРХ ЙОГАНН МАРТІН (до 1659 - 
після 1684) — австрійський гравер, пра¬ 
цював у Відні 

кульчицький ЮРІЙ ФРЛНЦИ- 

ШЕК (бл1640-1694) - про період життя 
до 1683 р. дані недостовірні Народився в 
с. Кульчиці (Самбірського р-ну Львівської' 
обл.) Відомо, що прибув до Відня із Серби, 
знав угорську і турецьку моше Був купцем 
східних товарів В 1683 р під час турецької 
облоги Відня, переодягнувшись турком, 
пройшов крізь турецький табір за межі 
облоги і повернувся назад, протеши 
інформацію між обложеним містом та 
австрійською і союзною польською армі¬ 
єю, що готувалася до штурму турецьких 
укріплень. В 1684 р. призначений імпера¬ 
торським перекладачем турецької' мови. 
Власник кав’ярні у Відні. 

Публікується вперше. В. А. 



Невідомий віденський гравер 

кульчицький НА ТЛІ 

ВІДНЯ. Після 1683 

Папір, мідьорит. 17 х 27.7 (обр) 

Злім поряд з постаттю Ю. Кульчицько- 
го в прямокутнику напис Іп іііхсг кісі- 
<3ип£/ ижі аіяз ЬсмалітзеІ / £Іеп£с сг аи$ 
и'іепп/ <1еп 13(еп аирісТі сІигсЬ/ скіі 
ТигсЬісКе Іаусгп/ Ьіі сг ги 5, Ьетіго^і./ 
сІигсЬ айв ІотЬггіпу/ Копзеп иші 
ЬгасЬіс/ чог сіах <3іс спеипісЬіс/ 
КипсЬсЬаЯі гигиск/ сіеп 17. сіііо Ашзо/ 


1683. Під постаттю; Сеог£ Ігапіг 
КоІисЬуігку. Справа від аги: Аре Спра- 
м вгорі над пагорбами: 5. ІоьерЬзЬегу. 
Ка1еізЬег£. 

Ілюстрація невсгакояіленого віденсько¬ 
го (?) видання. 

Походження: бібліотека Віктора Баво- 
Iювського у Львові; ЛНБ (Г-2889*) 

кульчицький ЮРІЙ ФРАНЦИ- 

ШЕК (6л1640—1694) - кат. 386 

Література: Мерлух ІО, 2003, с. 372-382, іл 
нас. 376 В.А.СК. 
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Невідомий гравер 

ПОРТРЕТ ЮРІЯ 
ФРАНЦИШКА 
КУЛЬЧИЦЬКОГО. 1704 

Папір, мідьорит. 112 х 6; 121 х 7 

Вгорі напис: Псгі Сеог£ Ргапіг 
КокзсНіїіку 203. 

Внизу напис: Іп сііжг КІеіСІип£ уіпуе ет 
аііі Міеп «Іе 13 Аи?/ ЬгасЬіе <1іе 
етигісНіе КипсЬсЬаЯі гигиск <1еп/ 17 
сіііо. 

Ілюстрація книги: ВстСІеп. уоп 2. Оопаи 
$ІгагкІ_ N итЬегу, 1704 

Походження: колекція Яна Гвалберта 
Папліковського у Медиці (поблизу Пе¬ 
ремишля), ЛНБ (Ст І - 36900*) 

кульчицький ЮРІЙ 

ФРАНЦИШЕК (бді 640-1694) -кат. 
386 

Публікується «перше. В. А. 
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Лєрх Йоганн Мартін 

ПОРТРЕТ ПЕТРА 
ДОРОФІЙОВИЧА 
ДОРОШЕНКА. 1674 

Папір, мідьорит. 17_В х 14,8; 23.1 х 16.2 

Внизу напис: РІЕТЯО ІХЖ02ЖК0 
СЕМЕЯАІЕ ОЕ С05АС/СНІ 
2АГОЯОУІЕМ5І 

Внизу зліва підпис ЬегсЬ *с: 

Ілюстрація книги: Сиаіііо С. НіЯогіа сії 
ІлороМо С-е*аге_ (1656-1670). 
Уіеппае, 1.3,1674 

Походження: колекція Яна Гвалберта 
Павлі кепського у Меди і|і (поблизу Пе- 
ремішіля) ЛНБ (Г-2504*) 

ЛЄРХ ЙОГАНН МАРТІН (до 1659 - 
після 1684) — кат. 386 

ДОРОШЕНКО ПЕТРО ДОРОФІЙО¬ 
ВИЧ (1627—1698) — народився в 
Чигирині Навчався, напевно, в Києво- 
Могиляиській академії. Полковник 
прилуцький, генеральний осавул, пол¬ 
ковник черкаський. У 1665—1676 рр. 
гетьман Правобережної України. Після 
зречення змушений був виїхати до 
Росії, де жив у маєтку Ярогюлче (Воло- 
коламського р-ну Московської обл.) в 
якому помер і похований. 

Література: Пгиуиїт ЇХ'. 1861. пг. 418; 
Кгага-мчкі ) 1865, ь 151; Ровинский Д, 
ІКНУ. т.І.стлб 617; Сглрзкі Е. 1901, пг 419; 
(ічинськнм В. 1938, с. 47; КаЦіїоу роПгеСоуг, 
« І. І'КЛІ. пг 1015 

ВА.О.К. 
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Де ла Ааи карл. За оригіналом 
Юрія Семигіновського 
(Ш имоновича-молодшого) 

ПОРТРЕТ ЯНА III 
СОБЕСЬКОГО. Після 1689 

Папір, мідьорит. 64x47; 66x49 

Навколо портрета по овалу напис 
ЮАШЕ5 IIIІХС. КЕХ РОЮИІАКУН 
МАСі.Мил ІЗУХ НТНУЛМІАЕ. ЯУ55І5Е, 
РЯУ55ІАЕ, МА50У1АЕ Г Бегепіззіпіас 
Роїопіагиш Яе^іпае МАЯІАЕ СА5ІМІ- 
ЯАЕ,/ іпіет *иі Яехиі еі Сопсіігіопіз 
Зісісга ОІАк'АЕ; Напс 5АЯМАТІСІ 
МАТЯІ5/ Ісопет, аГгі* а *е Ііпеатспй* 
асІитЬгіат, атоепіопЬ' осиїогит гаЗу* 
іііизггапсіат, ЬишіІІіше оГГегТ, а(ц, 
Оссіісаі. 

І Ьіжче зліва: Ецчез С. Еіеиіег ріп^еЬаІ, 
справа підпис: Сагоіч* сіє 1а Науе 
сЬд1ко£гарЬиз 

Нижче посередині напис еепсіепсиг 
ари<1 сипск- аисіогет іп Раїайо Сазітігі 
Уагитае. 

Походження бібліотека Віктора Баво- 
ровського у Львові; ЛНБ (Г-2697*) 

ЛА ХАЙ КАРА ДЕ (до 1682 - після 
1712) - французький гравер на міді, 
працював у Фракції, Гданську, Відні. 
Вперше згадується в 1682 р, близько 
1689 р переїхав до Варшави, остання 
згадка датується 1712 роком. 

СЕМИГІНОВСЬКИЙ (ШИМОНО- 
ВИЧ) ЮРІЙ (ЮРІЙ ЕЛЕУТЕР; 1650-і 
рр. — між 1708-1711) — кат. 87 

ЯН III СОБЕСЬКИЙ (1629 - 1696) - 
кат. 107 

Література: Казгажісскі Е. 1886, з 124; 
Сгарзкі Е. 1901, пг. 662; Зіокпік, (. 4, 1986, і. 


420; \Уі4аска Е. 1987, з 107-109, рої 98 (з 
ранішою літ.) Каиіоу роНтеТои, 1.2,1992, пг 
1750, Алсксандрович В, 1997 (1) с 218; 
Александропич Я, 2003,с 912 В.А.СК. 
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Пікарт Стефан (Романус) 

ПОРТРЕТ СТАНІСЛАВА 
ЯНА ЯБЛОНОВСЬКОГО. 

1691 

Папір, мідьорит. 18.6 х 14.7; 228 х 172 

Навколо портрета по овалу напис: 
2ГГАМІ51.А5 ]АВ1,ОЮ\У$К1 РАБАТІИ 
ЕТ СЕКЕЯА1. ИЕ ІШ55ІЕ СКЛІМО 
СЕкЕКАІ. І>Е5 АЯМГЕ5 ИЕ РОЮОіЕ 

с«с. 

Внизу справа підпис: РісагГ готапчз 
Гесіг 1691. 

Походження: колекція Яна Гвалбсрта 
Павлікоеськоіо у Медиці (поблизу Пе¬ 
ремишля) ЛНБ (Г-34490*) 

ПІКАРТ СТЕФАН (РОМАНУС) 

(1632—1721) — гравер французького 
походження, народився в Парижі, вчив¬ 
ся у Римі, член Королівської Академії в 
Парижі (1664) від 1710 р. жив в Ам¬ 
стердамі. 

ЯБЛОНОВСЬКИЙ СТАНІСЛАВ ЯН 

(1634—1702) — син Яна Яблоновського 
і Анни з Остророгів, обозний великий 
коронний, воєвода руський, гетьман по- 
лький коронний, гетьман великий ко¬ 
ронний. каштелян краківський, нале¬ 
жав до найближчого оточення короля 
Яна III, власник мастків на Львівщині та 
Івано-Фраиківщині. 

Література: Кгазхекгзкі )■. 1865, з. 190; 
ЕйгеісЬег К. (. 12 1891. з. 315; Сгарзкі Е, 
1901, пг. 602; Каїаіоу жузіажу, 1933, пг. 217; 
Кжяіоу рогггсіо», 1.2, 1992, пг. 1603; 
ияппіска-Такомзка Е. 2003, з. 78,168, іі. 155 
В.Л.С.К. 
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Марієт Жан 

ПОРТРЕТ СТАНІСЛАВА 
ЯНА ЯБЛОНОВСЬКОГО. 
Кінець XVII ст. 

Папір, мідьорит. 11.9 х 18.1; 12.1 х 18.4 

Навколо портрета по овалу напне: 
$ТЛМІ$1.АУ5 ІОАИМЕ5 )АВЮМО\У5- 

кі $ііркеміі$ ехексітуіім кеоіі 
рогом і ае оих. 

Внизу підпис 1. Магіепс ГесіЕ 

Походження: колекція Яна Гвалберта 
Павліковського у Меднці (поблизу Пе¬ 
ремишля); ЛНБ (Г-28873*) 

МАРІЄТ ЖАН (1660-1742) - фран¬ 
цузький маляр і гравер, працював у Па¬ 
риже 

ЯБЛОНОВСЬКИЙ СТАНІСЛАВ ЯН 

(1634-1702) - кат. 391 

Література: Схарзкі Е, 1901, пг. 599; 
Еотпіска ІСакоміка Е. 200). *. 78, її 156 В. 
А.СК. 
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Невідомий німецький (?) гравер 

ПОРТРЕТ ПЕТРА 
ДОРОФІЙОВИЧА 
ДОРОШЕНКА. 1693 

Папір, мідьорит. 30.4 х 17.4; 31 х 18.4 

Внизу на постаменті напис РЕПШ5 
[ХЖ052ШС0 / Соііасогип» 

2арогоуіеп*іит/ Оепегаїіі. 

Ілюстрація книги Нарреііиз Е.С. НіЯогіа 
тскіета Еигорае. Т. 2- НашЬиг^. 1693 
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Походження: бібліотека Віктора Бово- 
ровського у Львові; ЛНБ (Г-2503*) 

ДОРОШЕНКО ПЕТРО ДОРОФІЙО¬ 
ВИЧ (1627-1698) - кат. 389 

Вільне наслідування гравюри Й.Лєрха 
(кат. 389) 

Література: Ровинский Д, 1888. т. З, с 730, 
N8 2-, Ровинский Д, 1889, т.1, стлб. 617; 
СгарзЬ Е. 1901, пг. 421; Каса1о£ ротсЮи, 
СІ, 1990, пг. 1017 КА.СК. 
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Тарасевич Олександр 

ПОРТРЕТ АНДРІЯ КАЗИ 
МИРА ЗАВІШІ. 1670-і ррі 

Папір мідьорит. 16.2 х 112 (обр.) 

Внизу посередині герб "Лебідь" 
(“ІаЬесІг”), обабіч якого напис 
АІЧОКЕЛ5 СА5імікіі5 г\чп$г\ 
МОТАКІШ МА5. ШС иТНУАИае 

Внизу справа підпис АТагалеипсг сісііп: 
5сиІр Е( ехікі 

Походження: збірка Красинських у 
Варшаві: НБВ (С-651) 

ТАРАСЕВИЧ ОЛЕКСАНДР (В 
ЧЕРНЕЦТВІ АНТОНІЙ; "АТАК.Л5Е- 
ІХ'ІСг", "АТ." 6л.1640 -1727) - видат¬ 
ний гравер на міді кінця XVII- початку 
XVIII ст. За існуючою версією, учень 
німецьких граверів братів Кіліанів у 
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мАугсбургі. В 1670-1680-х рр. працю¬ 
вав в Аугсбурзі, Кракові, Глусьху та 
Вільно. У Вільно займав посаду головно¬ 
го гравера друкарні Академії, останні 
вільнснські його роботи датовані 1686 
роком. Відомо, іцо в 1688 р. О.Тарассвич 
працював у Охтирці у полковника Івана 
Перехреста, з яким в 1689 р поїхав у 
Москву. Затримавшись в Москві після 
від'їзду Шерехресга, О.Тарассвич вико¬ 
нав портрет Василя Голіцина, "Портрет 
царівни Софії на орлі" та гравюру 
"Федір Стратілат”. Переїхавши до 
Києва (перші київські роботи датують¬ 
ся 1690-м роком), прийняв чернецтво в 
Києво-Печерській лаврі. У 1705-1710 
рр — намісник Саенського Брянського 
монастиря. За деякими даними (МІсто- 
мін, Ф.Титов X У 1710-1717 рр - 
керівник друкарні Києво-Печерської 
лаври. Приблизно з 1718 р — намісник 
Лаврського монастиря. 

ЗАВІША АНДРІЙ КАЗИМИР (? - 

після 1674) - син маршалка великого 
литовського, писаря литовського Крмш- 
тофа Завіші та Катерини Тишкевич. Ге¬ 
неральний писар Великого князівства 
Литовського (з 1650 р). староста 
мінський та чсчсрський. 

Література: Максимович М.. 1880, с. 712; 
КаПаміссІсі Е, 1886, с285-286: Маоїст С. 
1904. є 1. с.570, Титхж Ф„ 1916.«. 450-451; 
КяТа1о£ у/уПаиу, 1933. з. 128, пг. 241; 
Сочинський В, 1934; Жолтоасьхий П. 1968 
(Цс. 286-288,Степовик А. 1970,с. 25-29: 
Степовик Д, 1975, с 52; Логвин Г, Миляепа 
Л, 1976.С222: Енецький П. 198І.с 32;Сте¬ 
повик А 1982, с. 218, 221-223; Ллексеева 
М, 1990, с. 12; Ллексеева М. 1990 (Ц с 
250-262; саііе «'кЬоД 1993, № 506; 
Каїаіоу; роптею», т. 5. 1995. 1* 6276 
ВА 
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Тарасевич Олександр 

ПОРТРЕТ Я ПА III 
СОБЕСЬКОГО 1680-і рр. 

Папір, мідьорит. 17.2 х 13 9 (обр.) 

Внизу справа підпис: АІсх. Тагазсусісг 
Зсиїряї 

Походження: збірка Красинськнх у 
Варшаві: НБВ (С- 211) 

ТАРАСЕВИЧ ОЛЕКСАНДР (В ЧЕР¬ 
НЕЦТВІ АНТОНІЙ; 1-1727) - кат. 394 

ЯН II! СОБЕСЬКИЙ (1629 - 1696) - 
кат. 107 

Відомий ще один варіант портрета 
1680 року роботи О. Тарасевича. 
Очевидно, художник працював над 
портретами короля у 1680-і рр.. до 
свого переїзду в Охтирку в 1688 році. 

Література: Степовик А. 1970, с. 27; Степо¬ 
вик Д.. 1975, с. 50—51; СеЬагомкг М, 
\Х'лч«ттупїес, 1981. с 64. Степовик Д, 1982, с. 
172-173; СЬітаїа і зіажа, 1981,з. 173, пг. 97, 
ІІ 72; ІУиІаска Е. 1987. і 52. пг.12. И 13; 
КлМІоу ротТтеТоте. 1-2 1992 пг. 1785 ВД 
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Тарасевич Олександр 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 
КИПРІАНА ЖОХОВСЬКОГО. 

Близько 1683 р. 

Папір, мідьорит. 30 х 21.5; |1) 

Навколо портрета по овалу напис 
Піизігіззіпшз ас Ксіізіітиз Опиз 
Сургіапиз 2осЬоигзкі Оеі е< АрозЮІісае 


3 % 



5е<1із угаїія Мс(гороІііа Кііоуіспзіз 
Н аїісепзіз ас Іоііиз Киззіае 
АгсЬіерізсориз РоІОССПЗІЗ Уі1Ср5ССП5І5 
Мзсізіиісп Угзапеп АгсЬітатігіСа 
Оегтапепзіз ОиЬіспзіз еі 5. Сгисіз 

Внизу герб “Броджиф." ("ВгМгіс"), піл 
ним напис, присвячений підкоморію 
вільненському Казимирові Крижові: 
РегіІІизтгі ас Маупібсо Опо Сазітіго 
МіпіЬоит Сгуг | Зиссатегзгіо 
Раїагіпаїиз Уііпспзіз. іпУіга Ьспсуоісп- 
(іа / Ргагіозіззітит Аиипсиїиш. VI 
цист апішо с( соїтіс (е. /псі, сгіат 
осиІІ5 аЬзепІст іпГиеагіз, оЙГегТ 

Внизу справа підпис: НитіІІітиз 
Зспіііог АІсх: Тагязсмїсг 

Походження: збірка Красинськнх у 
Варшаві; НБВ (С-676) 

ТАРАСЕВИЧ ОЛЕКСАНДР (В ЧЕР 
НЕЦТВІ АНТОНІЙ; 1-1727) - кат. 
394 

ЖОХОВСЬКИЙ КИПРІАН (1-1693) 
- кат. 88 

Портрет датований за аналогією з 
гравійованою ОТарасеяичем у 1683 р 
тезою Ліберіуша Гліиди на честь К.Жо- 
ХОВСЬХОГО, Проголошеною №1 диспуті у 
Вільненській академії. Існує припу- 
іценнн (Єжи Петрусь), іцо портрет ви¬ 
конано О Тарасевичем у 1680 р. з ме¬ 
тою вміщення його у виданні 
“Літургікону", фондованого ЮКоховсь- 
ким, однак “Лгтурпкон насправді дру¬ 
кувався в 1692 і 1695 рр В каталозі вис- 
тавхн “Сгігіс «зсЬосІ зроГукд 2асНосГ 
гравюра датується 1693 роком, за да¬ 
тою смерті ЮКоховського. 

Література. Попов П, 1926, с. 107; К-йаІоу 
музіажу. 1933. з. 128. пг. 243; Степовик А, 


1975. с.40,42 43.52; Степовіж Д1982 с. 150, 
153. 223; Ктссгроїроїйа, 1983. з. 138, пг 257; 
Степовик А, 1986, с 144-145; СсЬіс ЗХЛсЬпІ, 
1993, к 429. пг. 144.501; К.н.ііоу рогтгеГо», с5. 
1995, пг 6512 5пи1са ііитіпасуі, 1996, і. 81, 
пг. 148 Г.Е. ВД 


397 



Тарасевич Олександр 

ПОРТРЕТ КАЗИМИРА 
КРИШТОФА 
КЛОКОЦЬКОГО. 1685 

Папір, мідьорит. 27 х 15.9 

На стрічках написи: Ошпі Гетроге. 5іс 
циагіпіг сТ Гегіїиг еіеа. 

Внизу в картуші напис: І.и£иЬгі 
І.и^иЬп.і $іЛе £гасіит, тогТеш Млут 
(ІсПего Рагепгіз/ Ріеіо пеіа* Мапез еі 
єепегаге ріоз. 

Внизу справа підпис А Тагазеуеіс* зс 

Аркуш із посмертного панегірика: 
Кисгигагемекг М. X ІЧаїссг аЬо Газсіа 
ггоптЬу зшіспеїпеу ітмгоу;с_ СІизк, 1685 

Походжемия: колекція Яка Гвалбсрта 
Павліховського у Мсдиці (поблизу Пе¬ 
ремишля); ЛНБ (Г-29326*) 

ТАРАСЕВИЧ ОЛЕКСАНДР (В ЧЕР¬ 
НЕЦТВІ АНТОНІЙ; 1-1727) — кат. 394 

КЛОКОЦЬКИЙ КАЗИМИР КРИШ- 
ТОФ (1625-1684) - губернатор 
князівства Слуцького і Копильського. 
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мінський хорунжий. Вчився в Орлеані 
у Франції. З 1657 р. на службі у кн. Бо 
гуслава Радиаила. В 1660 р. оселився 
у Слуцьку.дс заснував друкарню, зібрав 
велику бібліотеку. 

Література Коїлсікоискі 1874, & 61; 
Сгар&кі Б. 1901. пг. ”81; Катаїсц; иуяаиу. 1931. 
пг. 219; Жситовський П, 1968 (ЇХ с 287 (Іл-Х 
Роїзкі зіом'пік. і 11, 1968, а 64; Степовик Д. 
19701с. 27-28; Словник. 1971. с. 224; Степовик 
Л, 1975, с. 51— 52; Степовик А, 1988, с. 117 (іл. 
фр<гм.>. Погори*. 1988, с 173; Митці України. 
1992. С. 368; Кл(я1о|; рсиТгсТои, «. 2. 1992. пг. 
2225; Офіс МРкікк11991. пг 505. Алексаядро- 
вичВч 2003,с. 914; Ілтг.ісІи-2лкюмчІи Е.2001. 
а 57. ІІ7.Л72 БА.СК. 
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Тарасевич Олександр 

ПОРТРЕТ МИХАЙЛА 
КАЗИМИРА ПАЦА. 1686 

Папір, мідьорнт. 15.5 х 12 

Під портретом герб. На стрічці, іцо пе¬ 
ревиває обрамлення портрета, напис 
МОИ КЕСЕПЕТ МЕМОКІА Еі^ГГ 
ИОМЕИ Еіу; Ессі 38 

Внизу зліва ініціали: АТ 

Фронтиспис видання; А<іаш \Кр)сіесЬ 
Аи^иіТ МузІіЬог МаІасЬокікі. Кміїпаса 
ро зтісгсі 5. Р. \ХЛ ). Р. Р. МісЬаІа 
Кагітіегга раса 'Х , 'о)сіесх1у \Х'і1сшкіс£о 
НеСтапа Чіїеікіеуо УУ. X. І_, 1686 

Походження: НМВ (Сг. рої. 12845) 

ТАРАСЕВИЧ ОЛЕКСАНДР (В ЧЕР¬ 
НЕЦТВІ АНТОНІ Й; ?-1727) - кат. 394 


І1ЛЦ МИХАЙЛО КАЗИМИР 

(7—1682) - син тройського воєводи Пе¬ 
тра Паца та Єлизавети Шсмст, квар¬ 
тирмейстер литовський, воєвода смо¬ 
ленський та вільненський, гетьман по- 
льиий литовський (з 1666 рХ Разом з 
братом Криштофом — суперник князів 
Радипилів .за владу у Литві. Входив до 
складу делегації при укладенні Анд- 
русівського перемир’я 1667 р, приймав 
участь у битві під Хотином 1673 р. 

Гравюра виконана посмертно, вірогід но, 
за взірцем невідомого живописного або 
графічного оригіналу. Один з живописних 
портретів М.К.Паца із збірки Радипилів у 
Несвіжі знаходітться в колекції НХМ РБ. 

Література Канакіескі Е, 1886, с 285-286; 
ЕигекЬсг К. 122.1908. з. 66; Пога» П. 1926, с. 
107; Кашку; нусіаму, 1933. 1 .125, пг. 229; Сте¬ 
повик А. 1975, с. 52; Степовик А. 1988, с. 43; 
КаСаІоу ролтсіом. і 4,1994. пг. 1847 КД 
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Тарасевич Олександр 

ПОРТРЕТ ІВАНА ІВАНО¬ 
ВИЧА ПЕРЕХРЕСТА. 1689 

Папір, мідьорнт. 20 х 14; 31 х 23.1 

1 Іавколо портрета по овалу напис; Ихь 
Црскаго Прєсвстлаго Вєличєства І вант, 
Івановичі Столникі и Полковнмкь Ах 
тмрекііз 

Під портретом герб, нижче у картуші 
напне і підпис НА ГЄРБЬ /Вєлможнаго 
Єго Мати Пна Столника и /Полковни¬ 
ка И.Ц.П.В. Ахтнрскаго. Зри что сє Єсть 
по Кртомь. Єгда прободенно/ Серце. 
Стре.сами накрєсгь, но нєсокрушенно; 
/Мию мко коруїцєся Зл Крєсп. с бесур- 
мами,/ Срцє Силнаго Мужа готово на 
ранм/ Трєми же окрєсгь себе Звездьі 
окружисяУ Сє єсть Вера. Налєжда. с 
Любовю явися,/ Ими же яко опіємь 
Срцє распалится,/ Срєди враговь ом- 
рачнмх светло да явися. 

Милостевийшему добродисви моєму от 
трудоп своих вираженими сей коитер- 
фект » дар приношу иижайший слуга 
Александр Тарасевич 

Внизу дата: АХПл. (1689| 

Походження: НБВ (С-705) 

ТАРАСЕВИЧ ОЛЕКСАНДР (В ЧЕР¬ 
НЕЦТВІ АНТОНІЙ; 7-1727) - кат. 
394 

ПЕРЕХРЕСТ ІВАН ІВАНОВИЧ (?-?)- 
стольник і полковник охтнрський. Восс- 
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ми 1687 р. у складі делегації укра'їн-ської 
старшини був із синами в Москві В 1689 
р. знову їздив у Москву разом із О.Тара- 
ссвичсм і І. Бог,ханойським з книгою і 
підносними гравю(>ами царівні Софії. 
Цього ж року виник і даний портрет (до 
поїздки в Москву?) — як дарунок автора 
своєму покровителю. 

Література: Степовик А, 1982, с 220,221-224, 
117 (прим. 30Х Амневеаа М. 1976 с. 242; Степо¬ 
вих А, 1986, с. 224. прим 51; Оптовик А. 1986 
(Цс. 217-218, АлекссеваМ, 19901с. 12;А«*се- 
смМ.1990(1Хс 256-258 (мХ 262 ВА 
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Тарасевич Олександр 

ПОРТРЕТ ВАСИЛЯ 
ВАСИЛЬОВИЧА ГОЛІЦИНА. 

1689 

Папір, мідьорит. 20.5x15; {?] 

Навколо портрета по овалу напис Ихь 
Црскаго Вєличєства Ближній Боіарік 
кизь Василій Василєвичь Голицинь 
Црствєннє болшіє пєчати иглретаєн- 
ммх великих посолски Делі обєрєгатєл 
и намєснік нопогородскій 

Під портретом герб. 

Нижче у картуші напис. На Пречестній 
Клєйноть Гербовий Кнм.й 

/ГОЛИЦИНОВТЬ./ Камо нежишн Всь 
инє избраннмй,/ Многажди славнеє 
чтєю венчаньє/ Трудов сицс-вм и воип- 
скоїі брани, / Всчио Тн слави дотеше, 
прєстани,/ Не ти но Образь Кнзя 
прєславнаго,/ Вовсяких страмах але 
иачєргамагоУ О мне будете сл-пюю смя- 
тиУ Честь Голицинов псує прославляти. 







304 Портретна гравюра 
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Внизу справа ініціали: АТ 
Походження: І ІБВ (С-2228) 

ТАРАСЕВИЧ ОЛЕКСАНДР (В ЧЕР¬ 
НЕЦТВІ АНТОІ «ЇЙ; ?—1727) - кат. 394 

ГОЛІЦИН ВАСИЛЬ ВАСИЛЬОВИЧ 

(1643—1714) — російський військовий і 
державний діяч, дипломат. При цареві 
Олексієві Михайловичу — стольник, 
чашник. В 1676-1678 рр. учасник чиги¬ 
ринських походів на Україну. Під час 
правління царівни Софії - одна з пер¬ 
ших осіб в державі. В 1686 р. заключне 
‘‘Вічний мир" з Польщею. Виконуючи 
його умови, організував і очолив два 
кримських походи (1687, 1689) Після 
падіння царівни Софії потрапив в опа¬ 
лу, в 1691 р. засланий в Каргополь, 
потім в с. Кологори, де помер. 

Булава в руці Голіцина зображена, 
напевно, в знак його причетності до 
польських і українських операцій. 

Гравюра виконана під час перебування 
в Москві Олександра Тарасовича в 
складі посольства охтнрського полков¬ 
ника Івана І Іерехрсста. Другий гравійо¬ 
ваний портрет (варіант чи копія дано¬ 
го) знаходиться в ДПБ, Санкт- 
Петербург. Листи а Ермітажі та в ДІМ!' 
є відбитками з пізніше перс гравійова¬ 
ної дошки Олександра Тарасевича. 
Виставки: Москва 2001 
Література: Ровинский Д, 1870, с 292—294; 
Ропижхий А. 1884, с 2; Ровинский Л, 1889, 
ті. стліх 516; Ровинский Д, 1895. ті, стлб. 
986: Січимський В. 1 934, с 1 6,18,24,27; Си¬ 
доров А. 1959, с. 505; Портрет, 1973, с 232; 
Степовик Д. І975.С.80— 81;Логв«н Г.Миля- 
«ва Л. 1976.С.61. 228;Фоменко Б, 1976.С 50 
(ілХ богдамоа А. 1982, с 236, прим. 52;Сте- 
іичіик А. 1982. с 222,224.226; Степовик Д. 
1986, с. 116-120.224; Лотами Г. 1990, с 248, 
87, Алекссгва М.. 1990. с. 8—9,1 1, Ллексеева 
М. 1990 (ІХс. 260. 262; Огіиіса \Х Г . 1993, д 
17. пт 46; Чтиііи ІІиіпіпаср, 1996, ь 81, пг 
147, іирсуим, 218М. № 101 Гіх 
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Тарасович Олександр (Антонім) 

ПОРТРЕТ АРХИЄПИСКОПА 
ЛАЗАРЯ БАРАНОВИЧА. 1693 

Папір, мідьорит. 21.7 х 15 (обр) 

Внизу напис: Блженнміа Паміати Пре 
оіценньїй ЛАЗАРЬ БАРАНОВИЧТ), 
Право/славнмй Архїеппг Чеисгоаскїй 
Новгородскїй, и всего Ссвсра, з Малой 
Россїи / Бгомудрм Пасти. Пре (.) ле 
лмвьі Ренто Коллсгіумі Брате ког 
КювоМогилеанског./ Преставашисіа в 
лєто от Созданїа Мира зсв. От 
Рождества [,|е Хва ахчг (1693). Мца 
/Септеврі'а Дніа г. Иьсвьі всехь леть оіс 
Архїерейсиихг [,)е лз. 

Внизу справа ініціали: АТ 

Походження: збірка Красинських у 
Варшаві; НБВ (С-2227) 

ТАРАСЕВИЧ ОЛЕКСАНДР (В ЧЕР- 
НЕЦТВІ АІГГОІІІЙ; ?-1727) - кат. 394 

БАРАНОВИЧ ЛАЗАР (1620-1693)- 
видатний український церковний, літе¬ 
ратурний і політичний діяч, автор тео¬ 
логічних праць. Навчався а єзуїтських 
колегіях у Вільні і Каліші. Вчитель піїти¬ 
ки І риторики, пізніше — професор; З 
1650 р — ректор Кнєво-Могилянськоі 
колегії; з 1657 р. — архмєписхоп 
Чернігівський і Новгород-Сіверський. 

Гравюра виконана з приводу смерті 
Лазаря Барановича 

Література: Січимський В. 1937, с 166; 
Жолтокькнй П. 1968 (1) с 288; Степовик 
А. 1970, с 29; Степовик Д, 1975. с 83-84; 
Стегюаик Д . 1982. с 24. 226; Степовик Д. 
1986, с 150, Степовик Д. 1988, с 62; Ка(аІ 0 £ 
роптегон-, {. І, 1990, пт. 272; СсЗііе ’А'кЬоЗ, 
1993,3.429, пг. 502; Оеіир МУ. 1993, $.37, пт. 
45;$тік.і іІшпіпзс)і. 1996, $. 80, пг.146 ВД 
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Тарасевнч Леонтій 

ПОРТРЕТ ГЕОРГІЯ 
ЛАВРЕНТІЯ ЗЕМЛІ. 1688 

Папір мідьорит, аквафорта. 18.8 х 13.5 
(обр) 

Під портретом в картуші герб "Ваглів". 

Походження: збірка Красинських у 
Варшаві; НБВ (С-14458) 

ТАРАСЕВИЧ ЛЕОНТІЙ (В 
ЧЕРНЕЦТВІ ІНОКЕНТІЙ (?); “ЬЕО 
ТАКА5Е\УІС2“; “1-Т”; 6д1650- 6д 
1710) — навчався, напевно, в майстерні 
братів Кіліанів у Аугсбурзі У 1680-х рр. 
та у 1693 р. працював у Вільно на замов¬ 
лення друкарні Вільнснської академії, 
василіанської друкарні, а також приват¬ 
них осіб. В середині 1690-х рр. приїхав 
до Києва, працював у друкарні Києво- 
Печерської лаври (де постригся в 
ченці?), водночас співробітничав із 
чернігівською друкарнею. Гравіював ти¬ 
тули, форти, ілюстрації до книжкових 
видань, портрети, гравюри панегірич¬ 
ного характеру. Автор широко відомого 
циклу мідьормпв — ілюстрацій до дру¬ 
гого видання Києво-Печерського пате¬ 
рика (КПЛ, 1702) 

ЗЕМЛЯ ГЕОРПЙ ЛАВРЕНТІЙ (?-?)- 
підстольник, писар з міста Ошмяни в 
Білорусі. Підстароста ошмелянський, 
секретар казначейства Великого 
князівства Литовського. 

Портрет відомий у двох відбитках - 
другий, більш завершений, має написи 
на стрічках. Один з них, - завершений, - 
був доданий до реферату Георгія 
Гриккієвича Хопсіиііопез ехипічетза 
рЬіІозоЯа", який захищався в 
В ільменській академії в 1688 році (ек¬ 
земпляр знаходиться в РДБ) На основі 












305 


цього уточнено датування портрета 
(МАлексєєва), іцо раніше значилось як 
1690 рі Один із відбитків портрета зна¬ 
ходиться також в НМК. 

Література: Максимович М, 1880, с. 712; 
ІЧтикский А. 1884. №175; Ривкмскнй А, 
1889, т.1, стлб. 827; Ропніккий Л~ 1895, ті, 
стлб. 988—989; Схархкі Е, 1901, пг. 2381; 
Жолтомський П ч 1968 (1),с 288—291; Сте¬ 
повик А. 1971, с. 20-22; Степовик Л. 1975, 
с. 64; Фоменко 8, 1976, с 49; Степовик А. 
1986, с. 126—129. 224, іі|кім. 55; Ллекееева 
М» 1990, с. 12; Ллекееева М, 1990 (IX с. 
254-256; К.ПлІо£ рогпетож, І. 5. 1995. пг. 
631М. ВЛ 
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Тарасевич Леонтій (Інокентій ?) 

АЛЕГОРИЧНА 
КОМПОЗИЦІЯ “Ю ТКІ- 

ішрн” з портретом 

БОРИСА ПЕТРОВИЧА 
иіЕРЕМЕТЬЄВЛ. 1695 

1 Іапір, мідьормт. 22 х 15-5 

Вгорі на стрічці напне: 10 ТКІ11МРН 

Навколо портрета по овалу напне: 
Н15СЕ 5Есики$ 

Внизу зліва ініціали 1-ї. 

Авантитул книги: Тегіескі Ріоїт. СІажа 
ЬегоісгпусЬ сігіеі /Вотуза Реігожісга 
Сгететеїу. Чернігів, 1695 

Походження: Державна Російська 
бібліотека, Москва 

ТАРАСЕВИЧ ЛЕОНТІЙ (В ЧЕР¬ 
НЕЦТВІ ІНОКЕНТІЙ(?); ? - після 
1707)- кат. 402 

ШЕРЕМЕТЬЄВ БОРИС ПЕТРОВИЧ 

(1652 - 1719) - кат. 99 

Книга була написана Петром Терлець- 
ким на замовлення ІМазепн як панегі¬ 
рик Б.Шереметьєву в честь взяття 
російською армією і українськими ко¬ 
заками (на чолі з І.Матспою) навесні 
1695 року чотирьох турецьких фортець 
в пониззі Дніпра з головною серед них 
— Кизикерменем. Гравюра прославляє 
Б.Шсрсметьєва як керівника цієї опе¬ 
рації. 

Інші відбитки гравюри знаходяться в 
РАБ, в бібліотеці Казанського універси¬ 
тету. 

За переконанням Д.Ровииського, на 
гравюрі насправді вміїцений поргрет 
не Б.Шсрсмстьг.ва, а ІМазепи. Він вва¬ 
жав, іі)о в 1695 р. Б.Шереметьєв ц(Є не 
міг бути зображений без бороди (яку 
;ібрип після іюдорожі Сврооою 1697- 


1699 рр.). ДРовинський вказував на 
нижню частину композиції, в якій на 
землі біля постаті Сатурна зображені 
гетьманські клейиоди: булава, чормиль- 
киця, ключ, печатка, меч і корогва з 
царським орлом — вони, за його дум¬ 
кою, символізують мудрість, владу, 
мужність ІМазепи і відносяться до 
різних етапів Його кар’єри. Ллє такі ж 
атрибути гетьманської влади (і навіть 
постать Сатурна) вміїцені і на панегі¬ 
рику в честь Андрія Войнаровського, 
виконаному І-Митурою на замовлення 
(.Мазепи в 1703 р- І хоч панегірик 
прославляє (.Мазепу (в композицію 
включений навіть його герб), та портрет 
на ньому — А.Воинаровського, тобто 
особи, якій присвячено панегірик. 

На користь того, іцо в в книзі П.Тер- 
лсцького зображений БШсрсметьєв, 
свідчить той факт, іцо існує живопис¬ 
ний портрет фельдмаршала (ДРМ. кат. 
99), ідентичний портрету на даній 
гравюрі. В живописній версії присутній 
горб БШсреметьєва. вона походить з 
палацу Шеремстьсвих в Петербурзі і 
датується кінцем XVII століття. 

Література: Говиїккий А. 1884. с. 2; РОвин- 
ехнй Д. 1889, т.1, стлб. 1022; Роамнскнй Л. 
1895, т.2, стлб. 983—984; Селииісп А. 1915, с. 
83-103; Січинськнй В. 1932. с. 11-14; 
ЕягекНег К., т. ЗІ, 1936, сіЩ Жолтччкз-кий 
П. 1968, с 210,288-290; Степовик А, 1975. 
с 90—91; Білгцький П., 1981, с. 32—33; Сте¬ 
повик А. 1982, с. 76. 287-288; Запаско Я. 
Ісаініч Я. 1981, №702, С 108.111; Степовик 
А. 1986. с. 157; Логаин Г, 1990. с 87 Г Б 
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Тарасевич Леонтій 

ПОРТРЕТ КАРОЛЯ 
СТАНІСЛАВА РАДИВИЛА. 

1692 

Папір, мідьорит. 268 х 16.8; 302 х 18.1 

Під портретом герб 'Труби", нижче на¬ 
пис: Ссгіугпіп Іа^іоПо Ісззс 

КаФгіжїІа / 5Іажа Іесас росі пісЬо томі 
ж Огіе зііа / Віазк спої сЬжаїеЬпусЬ ж- 
НегЬасЬ, та Мита піегтоге /Оріізс, 
сої Ісг їсти ІЗотожі сіаі Воге. Тагог 
гіоспут кгоіет ріакож, Робота 
Ілісжзка /51а жіа. жзгеские ге Ю іе*1 ІЗопі 
у Кгеж Кгоісжяка: /\Х'іес ге Іо та Ігжас 
у тіес жіекоротпозс ж їоЬіе, 
Касігіжіїож Ріесгесі, иіжісгскаіа ОЬіс. 

Внизу справа підпис 1.. Тзгазсжісг : 
зсиїрс Уііпае 

Походження: з 1935 р. — НМЛ (Гд- 
1645) 

ТАРАСЕВИЧ ЛЕОНТІЙ (В ЧЕР¬ 
НЕЦТВІ ІНОКЕНТІЙ (?Х ? — після 
1707) - кат. 402 

РАДИВИЛ КАРОЛЬ СТАНІСЛАВ 

(1669— 1719) - син Михайла Казимира 
Радивши, вільненського воєводи, і Кате¬ 
рини Собсської. .3 1685 р. - стольник 
Великого князівства Литовського, з 
1686 р. - конюший, з 1690 р,— підкакц- 
лер, з 1694 р - маршалок, з 1698 р. — 
канцлер. За даними білоруських 
дослідників, гравюра була створена як 
шлюбна (з нагоди шлюбу в 1692 р. Ка¬ 
рел* Ради вила з Анкою Катериною із 
Сангушків). Окремі відбитки були 
вклеєні до багатьох примірників книги 
"Лгтургікои" (Вільно. 1692, та Супрасль, 
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1695), у вступі до якої міститься при¬ 
свята Клролю Радивилу, написана 
Кипріаном Жоховським 

Література Сгарзкі Е, 1901, пг. 1623; 
ЕхпеісЬег К-, (. 21, 1906, % 155; Попов П, 
1927, с. 27; Січинсмоїй В, 1937. с. 25; Жол- 
тпвський Гї, 1968 (Це. 288; Степовик Д, 
1975, с. 64; Білецьхий Г1. 1981, с. 222; Степо¬ 
вик Д, 1982, с. 131; Степовик Л. 1986, с. 
132-135.228,251; АлексееваМ, 1990 ОХ С. 
250-262; Каїаіок )юЛтеіоут. с 4. 1994, пг. 
4395: Гістарични партрзт. 2003. № 20; 
Ьотпіска -Іакошіка 1, 2003, а 57, 117 
О С, Г.Б, 
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Тарасович Леонтій (Інокентій ?) 

АЛЕГОРИЧНА КОМПОЗИЦІЯ 
НА ЧЕСТЬ ВІЙСЬКОВИХ 
ПЕРЕМОГ РОСІЇ З 
ПОРТРЕТОМ ПЕТРА І. 1702 

Папір, мідьорит. 27 х 17 

Внизу зліва ініціали: ЬТ. 

Фронтиспис видання: Патерик или огге- 
чник печерскій. Друкарня КПЛ. 1702 

Походження: ВСРВ НБУВ (Кир. 216П, 
ішс № 12725*) 

Окремі примірники книги, іцо вийшла 
з передмовою архимандрмта КПЛ 
І.К|Н>коічтіКОго, були призначені для 
вручення і|а]іепі Петру І. Змістом гра¬ 
вюри стало символічне трактування пе¬ 
ремог царя и:іл Турцією я Причорно¬ 


морських і Приазовських операціях 
1595—1596 рр. та у війні із Швецією, 
іцо розпочалася 1700 року. В нижній її 
частині представлений Петро І на коні, 
біля ніг якого лев — символ Швеції. 
Інший вершник (Борис Шереметьєв?) 
пронизує списом дракона, внизу — 
панорами Азова і Кизикермеиа. 

ТАРАСЕВИЧ ЛЕОНТІЙ (В ЧЕРНЕЦ¬ 
ТВІ ІНОКЕНТІЙ (?) ? - після 1707) - 
кат. 402 

ПЕТРО 1 (1672 — 1725) — кат. 136 

Література; Ропимскнй Д, 1884. с. 2; Рбямм- 
ский А. 1889. т. 2. еглб, І 406; Ровииский Д. 
1895, т. 2, стлбі 990; Жолтопський П. 1968 
(1), с. 291; Степовик А, 1975, с 92; Логвин Г, 
Мнляепя А, 1976, с. 213,217, 222; Білецький 
П, 1981, с 33; Стсиопик А. 1982. с. 259; За 
паскоЯ.Іс.н іиіч Я.. 1984. N0 780,с. 18;Степо- 
пик А. 1986, с. 172—174; Лопиіи Г, 1990, іл 
265. с. 87 Г.Б, 
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Мигура Іван (Іларіон) 

ПАНЕГІРИК НА ЧЕСТЬ 
АНДРІЯ 

ВОЙНАРОВСЬКОГО. 1703. 

Відбиток XIX століття. 

Папір, офорт. 24.5 х 19.5; 25 х 20.4 

Вгорі герб ІМазепи "Курч". внизу кар¬ 
туш з гербом “Стржеме” (“5(ггепііе”). 

В композиції е. численні пояснювальні 
написи латиною і кирилицею Внизу на¬ 
пис в 12 рядків ТНЕАТШ1М СЕОКІАЕ 
Уігпііе АІГіззіті рег Тгіпи 3»етя<і) Асіи 



Ьгаїи АсЬіІе о N 01111 пі РегіІІиЯгії 
Ма^пііїсі ІЗотіпі АМОКЕАЕ \УОУ- 
ИАКОУІ'ХКІ Іікіічкіае УаМітігісІ іп 
АсЬепе о МоЬіІо Матеріале Кцоуіеті 
ргопипс А: А; І.: І: РЬіІоюрЬіа 
МоЬіІІшта Аисіігогіз Магіае ЗсхіаІітаГ» 
РгаеГесуі зиЬ Ге;(ии РІаизи 
с1иск1епоги|т| ОгЬіз Сипиепюгит пип- 
Гіа Рата ЕКЕСТІІМ 1703 .Іипц 2 о тае- 
іиіііта Іп Зирегт СІогіа іп Ісгга 
Теаїги(т| _ 

Підпис Цотіїпо $ио Раиіог К НіІаг|іиз| 
)оаппез Міуига 5утахео* Ргоґеяюг. Ііет 
ехси<1і( еС Гасії Соїіеуіаіе 

Походження: колекція К. Свідзимсь- 
кого у Варшаві; НБВ (О- 65649) 

МИГУРА ІВАН (В ЧЕРНЕЦТВІ 
ІЛАРІОН; ? — після 1712) — київський 
гравер на міді початку XVIII ет. Автор 
панегіричних гравюр, поет. Освіту здо¬ 
був у Києво-Могилянській академії, зго¬ 
дом став її професором (1702-1703) В 
1704 р приймявсаи архидиякока кафе¬ 
дрального Софійського собору в Києві. З 
1709 по 1712 рр - ігумен Батуринсько- 
го Крупицького Миколаївського монас¬ 
тиря. Найвідоміші його твори — па¬ 
негірики, присвячені видатним ук¬ 
раїнським діячам (гетьманам, ко¬ 
зацькій старшині, архиєреям) Ос¬ 
танній твір датується 1712 роком. 

ВОЙНАРОВСЬКИЙ АНДРІЙ 

(1680/81 — 1740/41) — народився на 
Волині в сім'ї писаря володимирського 
Яка Войнаровського і сестри І-Мазепи 
Олександри Степанівни. Навчався в 
Києво-Мотлянській академії, згодом в 
німецьких університетах. В 1709 р. 
пішов за ШазеїКМО в еміграцію Брав 
участь у розробленні Конституції 
П.Орликп. Протягом 1711—1712 р. 
перебував з дипломатичною місією від 
Карла XII у Стамбулі, в 1714 р. викону¬ 
вав доручення шведського короля в 
Адріанополі, в 1715 р. перебрівся до 
Відня, в 1716 р. вирушив у Стокгольм. 
По дорозі зупинився в Гамбурзі, де роз¬ 
горнув дипломатичну діяльність, спря¬ 
мовану на залучення Англії до анти- 
російського союзу. За наказом Петра І 
царський резидент у Гамбурзі 
О.Рум'янцев арештував А.Войиароась- 
кого. незважаючи на протести урядів 
Гамбурга, Англії, Франції та Швеції'. 
Після довголітнього перебування в 
Петропавлівській в'язниці в Петер¬ 
бурзі його в 1723 р. відправили на 
довічне заслання до Якутська, де він і 
помер 

Гравюра, напевно, була надрукована у 
XIX столітті з дошки, іцо походить з Пе¬ 
чорської лаври. Даний екземпляр вказу- 
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кайся І. Сойкою серед гравюр, ідо ко¬ 
лись знаходились у колекції К.Свідзин- 
ського (рукопис у НБВ, 6324) 

Панегірик створений на честі. Андрія 
Войкаровського. в той же час прославляє 
Івана Мазепу. Вгорі знаходиться складна 
композиція, зав'язана гербом Мазепи і 
грецькою літерою "іпсилон". У цент¬ 
ральній частині гравюри портрет А.Вой- 
на рове і,кого в обрамленні у формі лавро¬ 
вого вінка, на яке опираються три по¬ 
статі. Зліва стоїть святий Андрій з хрес¬ 
том, поруч з ним трубить Слава, далі Хро- 
нос розкидає насіння, з якого в симво¬ 
лічному саду "виростають" атрибути вса¬ 
ди (буллигани, булави, ключ і печатка), 
ідо вказуюп. на майбутнє А.Война- 
ровського (чи на історію ІМазепи?) Ці 
атрибути, а також постать Сатурна, іцо 
зображена з правої сторони композиції, 
представлені і в гравюрі, розміщеній у 
книзі-паиегірику Петра Терлецького 
“СІа»»а ЬегоісгпусЬ сігьеі Вогуна Реїто- 
кіш Сгегепіеіу-" 1695 року (кат. 403) 

Література Сойко І. 1939. с. 97-101; 
Енциклопедія, 1939, с -4Ж»; КаЬіІпу рсмТгеїо». 
1.5.1995. її г. 6076; Оеіир 97. 2003. з 88 КЛ 


407 

Мшура Іван (Іларіон) (?) 

ПАНЕГІРИК НА ЧЕСТЬ 
ВАСИЛЯ ВАСИЛЬОВИЧА 
КОЧУБЕЯ. 1703 

Відбиток XIX сг(?) 

Папір, офорт. 24.3 х 19.8; 24.7 х 20.7 

Внизу напис: АТІ.А5 І4іеЬоСусгпу 5. 
Вагуїі 97іеІкі РоЗоЬпо Ітіс іпсти 971ЕЬ- 

могмЕми десоморсі мгпхми 

КОСгиВЕЮ’А'І рОДо Сапкіе^о 
Рггсю»гісГпеЬ;)о ТКОИІІ 97оухк 
ТарогогкісЬ 5Е02ІС097І Сїспегаїпепіи 
МАСіВІ! РагеСіі МАСНО Ріікх Ргопипс іу 
Р гамчкіамгпупі 97$сЬо<Іпіт Соїерипі 
Кцомзкіт МоЬіІеапїкіт Зиргето 
Іпсітае 5сіеп(іае Аисіііогі. Рпу 
5о1еппут Роугіпмгоіеапіи ііогосгпеу 
Реяи РаІгоп$кіе(у)о Кеиоіисуеу іп апрк- 
Іа рар па КЕРКР.7.РМТО97АМ V ИіеЬет 
Іггезіе кіо Сшіагсі Ьіеуі ш ситце) ріпіпіе 
Регзрекіузеіе 97іеІтрогпу М(о(ісі Рапіе 
Зсчігіси. [Зове огсІоЬпіе Роїеауа 
Кгоіемгзка имїесгпі зіе. Коти Окгау; 
ВІіеЬа тіазіо когопу рег Сарасіїаіе тоЦ 
С.ТІС 5 СЇ 5 оСосгуІ уіогее. Со іппеуо за 
НєгЬоуєє $ міст ус Н Ьопогаті 
КосгиЬе)уу/ зегса, (уїко ЗІаь/пе Опс сіїеіс 
Смгіахсіу СаЯог у РоІІих, рггу кіогусЬ 
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рготіеппоіазкгаїуу 97$сЬо(1гіс Ьег- 
ріесгпіе когсіу па Ьиггіімут мміаіп іеуо 
гЄ£Іи)е Туггепіе. Те *а Кггугаті мур- 
кхгс-іоілапе. 2пак «о жу^гапеу РотТипу іг 
к.ігііу паїїгісі ІгіиттГаї ел-оіе) кю росі 
Сеті 2пакаті тіїііаі зио|е; ехекіаТууеіе. 
97*рлпиі1оуотд м-гіаі па яе зріепсіесе. 
коуо сеіеікі Вагуїі Ітіепіа зу/еуо іипксуа 
рггуогскзЬіІ: Ьо Се Ітіс 97рапіа1у аІЬо 
Маг кгиіесезкі іпіег ргеіиіе 5Іс у 
гарг.нусісу Уіг Ксуіз аіегпі Вагуїі змгісіу 
кіесіу V/ Тсоїо^ісгпсу игуємосгопу 
Зсіепссу сі Со^пігіопс ес Атоге Ворі 
гаїл-ме су зегси тіаі рггуїотпер». Теп 
иЬІО£ 0 $Іаміопу иіспи СНхтаІз 
КОКСХ4АТ ВА7ЛШ 5с аЬу КагкІІІПет 
піеяпісгГеІпе} 5Іаму ро піезкот- 
риіомапуеіі МугіасіасЬ у ІІІіорегІозеа 
97аяа исхупіі К97ІТШ5С асісіо 
Сгезсаіеиесіїз ап|хж>| оьігі!; АігІогеНиа _ 
Сгеуо ирггеутіе гусгу 97 М М Рапи 
мгяесЬ Ск>Ьг зртгудосу Во£оиІ|сІІс?)і у 
БІи^а НіІаЦоапев Міріга 5уп(ахсо$ 
Ргоісіог _ СоІІеуіаЦ) ехсисііі Ісіет Аппо 
Іппоиато 1703 ріпиагц Ат-а с* Сесії 

Походження: НБВ (С. 65653) 

МИГУРА ІВАН (В ЧЕРНЕЦТВІ 
ІЛАРІОН;? - після 1712)- каг.406 

КОЧУБЕЙ ВАСИЛЬ ВАС ИЛЬОВИЧ 

(?- 1743)- кат. 137 

У головній частині офорту зображено 
Василів Великого, покровителя молодо¬ 
го героя, портрет якого вміщено внизу 8 
уквітчаному картуші. З лівої' та правої 
сторони вписані в кола Христос і Бог- 
Отсць, нижче представлені святі єпис¬ 
копи і зліва ангел з відкритою книгою, а 
з правої сторони - жіноча постать, що 
тримає- картуш з гербом Кочубсїв. Вни¬ 
зу напис разом із віршованим текстом, 
який стосується заслуг роду Кочубсїв і 
їх гербу, що складається з двох сердець. 

Автором тексту є Іван Мигура — його ім'я 
вміщене в кінці -тексту. Важко однозначно 


відповісти, чи є він одночасно також авто¬ 
ром гравюри. Адже підпис розташовано в 
місці, де найчастіше знаходиться сигнату¬ 
ра гріївсра. асе немає інформації, що саме 
Шигура виконав гравюру. На його ко¬ 
ристь свідчить те, що подібним чином 
підписаний і панегірик в честь ІЛІізепи 
1706 року, виконаний ІМигурою 

Метод виконання близький стилістиці 
Тарассвичів, які перебували у Києві і, 
можливо, вони виховали нову гене¬ 
рацію місцевих граверів. Врешті сам 
портрет святого Василія Великого є 
копією гравюри Олександра Тарасеви- 
ча, присвяченої Мелетію Вуяхевичу, що 
представляє св. Мелетія (1693. НБВ) 

Література Пеіщві \У. 2 ПОЗ. є 88. іі. 61 К А. 
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Мигура Іван (Іларіон) (?) 

ПАНЕГІРИК НА ЧЕСТЬ 
КОНОНА МИКИТОВИЧА 
ЗОТОВА. 1703 . 

Відбиток XIX ст. (?) 

Папір, офорт. 21.8 х 15.5; 22.1 х 16.2 

Зліва щит з гербом. Внизу напис АІЕ5 
ОІУІКІІБАТц 5УРЕК етіпе т Согск- сі 
Теїіз уеіііііцк: Сазагез Ма]ез(а(і$ І>аріГегі 
РегІИийгіз Мзіе І> КОИСХЧІЗ 20Т097 
Ргопипс іп УпіиегяГаТе Огіепіаіі 
МоКіІзапа Кіриіспя УспегаЬіЬІіз А; А; 
Ь Ь сї Зупіартаїіь АисІіГОгіз Рсг Е]и«1ет 
Миьаеі РгаясІспТст К. НІІ-АК^ОЛМ- 
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N•'N1 МІІіУКЛМ яіЬ аизрісаіат Іп 
ііііі^еііапі Косити. ІЧсотспіа 
Л>.кІііпк'і> І'ІаиїіЬц М.ііТІ) $1а НОМО- 
КЛТУХ і’пчіііі іп арсгішп цшхі іп иіфіі 
Іаіііаисгаї СогЗе. РсгіІІиЯгІ5 Мартібсс 
І)»с. ОзіпеиІаЬаІиг, <ііиоЬя.ч]иіо«] апіц 
циоіс паш Хирреіцз Темегапі сііспіаііз _ 
Ги шііі Мет Со1ІЄ£ІаЦ 1703 гіо 

І Іоходжсння: НБВ (С-66387) 

МИГУРА ІВАН (В ЧЕРНЕЦТВІ 
ІЛАРІОН; ?— після 1712)— кат. 406 

ЗОТОВ КОНОН МИКИТОВИЧ 

(1690—1742) — син думного дяка 
Микита Зотова, стольник Петра І. Цар в 
1700 р. розпорядився, щоб І Мазепа 
пропустив К.3отова для навчання в 
Києво-Мотлянській акадсмГі. Згодом 
вивчав морську справу в Англії, 
Голландії, Франції. З 1740 р. — контр- 
адмірал. 

Композиція основана на символіці 
царського орд*, який розміщений у 
центрі У київських гравюрах XVII 
століття царський орел вперше з'яв¬ 
ляється в "Печерському Патерику” 
1661 року, а потім в “Істинному Месії" 
(Мсцами Ргамчіїімут), виданому поль¬ 
ською мовою в 1672 р. Згодом — в гра¬ 
вюрах Івана Щирського СТе» Обидов- 
ського”, 169!). Леон гія Тарасовича і ін. 

Література ОІи^а IV, 2003. *. 88, іі 65 
ВЛ 
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Мигура Іван (Іларіон) 

ПАНЕГІРИК НА ЧЕСТЬ 
ІВАНА СТЕПАНОВИЧА 
МАЗЕПИ. 1706 Відбиток 
XIX ст. 

Папір, мідьорит. 46.5 х 31.5; 55-5 х 39.2 

Внизу посередині герб “Курч". 

Під ним панегіричний текст ла¬ 
тинською мовою в 14 рядків, прослав¬ 
ляючий ІМазсгту, що закінчується під¬ 
писом актора: Піші ІЗп/ теі Нііагіз асі 
Окає** Марйег, ЮА24НЕ5 МІСУКА, 
Огіеіаііс Меїгороііс Кііоиіеііх АгсЬі- 
ІЗі.ісс тих. 1706 

Походження: з колекції' ЦАМ. куди 
була передама протоієреєм Г1. Лсбедин- 
цешім до 1897 рц з 1920-х рр. — 
ІІКІІІКЗ (КПЛ-гр-1791 *) 

МИГУРА ІВАН (В ЧЕРНЕЦТВІ 
ІЛАРІОІ І; ? - після 1712) - кат. 406 
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МАЗЕІІА ІВА11 СТЕПАНОВИЧ (1639 
чи 1640 - 1709) - кат. 338 

Хоча панегірик виконаний за життя 
І .Мазепи, його зображення позбавлене 
портретних індивідуальних рис. в жому 
втілений ідеалізований образ геті,мана. 
Література: Петро* Н, І897.С 39. М» 2367; 
Скарби. 1997. с. 147, 154, 239; Каталог 
ЦАМа, 2002, с- 50. № 124 ІШ. 


410 

Зубрицький Никодим 

ПОРТРЕТ МИХАЙЛА 
ВАСИЛЬОВИЧА 
БОРКОВСЬКОГО. Перша 
чверть XVIII ст. 

Мільорит. Існує як "воспроизасдсние 
рисунка, еделанное ручним способом в 
типографим”. 25.2 х 15.3 

Під портретом герб “Лебідь” (“ІаЬесІг”) 
з літерами: М-Б 

Внизу напис, ідентичний напису па жи¬ 
вописному панегірику МБорковському 
(кат. 145)с Бодроє Защмщекїє Стаю 
Михайла Воєводи Хо]х>а Агтских / Пат¬ 
рона и во всем тщатєлнаго Хранитг.ла 
Его Млсти Папа Михайла Боркокького 
/ цветущой Отрясли Блжснія Памяти 
Ьлгоролнаго Пана Василїа Борковского 
/Обозного Снералного Изображєниоє/ 

Мать неописанна н Ьлгость прємиога ІС 
Хрта ншєго веєщєдраго БГА / Едьжа 


дадє стража члвєчєской Твари Да не 
падєт напросно на смертнеє мари / Те¬ 
бе жє Мнози служат Агглскїє Лики Аа 
не преткиєши нота о камін во веки / 
Ниже та где [караєт) тяжких скорбей 
горє. Покриває МІ’ІА Блгодгти Море 

Нижче підпис: Всєхь Благе, Рачитєл Ни¬ 
кодим Зубрицкі. 

Походження: дошка чернігівської 
Іллінської тапографії на початку XX ст. 
зберігалася в ризниці чернігівського 
Слецькото монастиря і експонувалася 
на виставці XIV археологічного з'їзду в 
Чернігові. Після виставки мала бути пе¬ 
редана в Чернігівське єпархіальне дав- 
ньосховище. Дошка, а також примірни¬ 
ки гравюри не виявлені. Подається за 
ілюстрацією в книзі Трудьі Чернитов- 
ского предвлрительното комитета по 
устройству XIV Археологического сьез- 
да в Чернигове. — Чернигов. 1908"*. 

ЗУБРИЦЬКИЙ НИКОДИМ (?-?) - 
видатний український гравер на дереві 
кінця XVII — першої’третини XVIII ст, 
няйвидатніший львівський гравер, ма¬ 
ляр і рисувальїіик-просктант, чернець. 
Початки діяльності, вірогідно, 
пов'язані з майстрами львівської дру¬ 
карні при кафедрам,йому монастирі 
св. Юра, від 1688 р. нотується у 
Крехівському монастирі, не раніше 
1703 р. покинув Львів і надалі працю¬ 
вав для друкарень Києва та Чернігова, 
де мав учнів, через яких причинився до 
відродження гравюри на дереві у 
київському середовищі 

БОРКОВСЬКИЙ МИХАЙЛО ВАСИ¬ 
ЛЬОВИЧ (? - до 1727) - кат. 145 
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В колекції НХМУ існує живописний па¬ 
негірик, композицій якого ідентична (з 
відмінностями в деталях) даній гравюрі 
(кат. 145). 

В» ставки: Чернігів 1906 

Література: Труди комнтета, 1908,6/и; По¬ 
пов П. 1926.С 50: Степовик А. 1982, с. 230 
ВА 
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Щирський Іван (Інокентій) 

ЕПІТАФІОН МИТЮПОЛИТА 
ВАРЛААМА ЯСИНСЬКОГО. 

1707 

Папір, мідьорит. 86.3 х 31; 100 х 42 

Навколо портрета по овалу напис: 
ВАРЛААМ ІАСЬМСКІ М В 
ПГАВОСЛА N1 АРХИЕППЬ 
МИТРОПОЛИТЕ К1Е СКІ ГАЛи: И В: 

Рос 

Нижче картуш а сербом. Внизу напис: 
Епітафіон си ссть нагробок блаженния 
безсме]ттния, и вічнодостойния памяти 
Преосвяіценному в Богу Кир Варламу 
Ясинскому_ після якого — текст 
епітафії в 50 рядків з підписом Пилипа 
Орлика. 

Внизу ініціали: 15. 

Походження: в 1909 р. з експедиції 
о.Сушка по Погелифікому деканату (те¬ 
пер — у складі Рава-Руського р-ну Львів¬ 
ської обл) надійиюо у НМЛ (І'р-730) 

ЩИРСЬКИЙ ІВАН (В ЧЕРНЕЦТВІ 
ІНОКЕНТІЙ; "ЮАМІЧЕ5 52С2УК5КІ", 
“ІННОСЕІМТІІК 52С2УК5КГ; "І”, "15"; 
б.с.1650 — 1714) — народився, ймовірно, 
в Чернігові, навчався в Києво-Могм- 
лянській академії. У 1677— 1683 рр ма 
кошти архиєпископа Лазаря Барановм- 
•іа навчався у Вільно 3 1683 р. працював 
у Чернігові та Києві. В 1689 р у складі 
депутації від АБараноаича їздив у Моск¬ 
ву з подякою за надання Чернігівській 
кафедрі патріаршої ставропігії, в 1691 р. 
створив панегірик на честь царів Івана і 
Петра Олексійовичів. В 1697 р. прийняв 
чернечий постриг в Кисво Печорській 
лаврі під ім’ям Інокентій. В 1690-і рр ра 
зом 3 ієромонахом Іоною Можевським 
- фундатор Антоні*, ного монастиря у 
Любсчі. Згодом ігумен цього монастиря, 
засновник Омуфрі*. вс ького скиту побли¬ 
зу Аюбсча. Працював в книжковій та 
станковій графіці Гравіював титули, 
форти, визнаний майстер панегіричних 
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гравюр (автор, зокрема, широковідомо¬ 
го панегірика в честі, П.Калачинського із 
зображенням корпусу Могилянської 
академії Відомий і як живописець - ав¬ 
тор ікони Любецької Богоматері 1698 р. 
із збірки НМіу 

ЯСИНСЬКИЙ ВАРЛААМ (>-1707) - 
видатний церковно-культурний діяч. Ви¬ 
хованець Києїю-Могилянської академії, 
деякий час навчався у Краківській като¬ 
лицькій академії. У 1669—1673 рр. — 
ректор Кнєво-Мотлнмської акале-мн, у 
1685-1690 рр. - настоятель Києво-Пе¬ 
черського монастиря. З 1690 р. - мит¬ 
рополит Київський, Галицький та всієї 
Малої Росії Відомий покровитель науки 
та освіти. 

Гравюра створена з приводу смерті 
ВЯсинською Портрет друкувався і в 
окремому виданні “Епїгафіоиа” (дру¬ 
карня КПЛ, 1707) 

АРовінський розшифровував ініціали 
“15" як “Іван Стрельбицький”. якого 
вважав автором гравюри. П.Попов пер¬ 
шим висловив думку про авторство 


І.Щирського. яка одержала загальне 
визнання. 

Виставки: Лі.піп 2605 

Література: Роаинский А. 1884. с. 5; Роями 
ский А. 1889, т.1, стлб 410; Сік нціцький І, 
1924. с.190 (ілХ 191: Попов П, 1926. С 103; 
ЖОИПКВКИЙ П, 1968 (Ц с. 291-296; Мак- 
симепкоф, 1975, с 57, № 317; Догани Г.Ми- 
ляева А, 1976, с. 222; Степовик А. 1988. с. 
133(ілХ 134-135,138;Запаско Я, Ісасвич Я, 
1984. № 827, с. 22-23; Макаров А. 1994, с. 
54 (ілХ Снлор 0.2000, с. 29 (іл) О.С 
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Всрнігерггг Мартін 

ПОРТРЕТ ІВАНА 
СТЕПАНОВИЧА МАЗЕПИ 

1706 

Папір, мідьорит. 14.8 х 85 

Внизу на балюстраді напис Іоаппеч 
Махерра/ Сочассогиш У.арогозїепїі- 
ит/ Зиргетич ВеІІі Очх 

Ілюстрацій книги: Оіе ЕигораічсНе 
Раша. їаіргір, 1706 (використовувався 
також у виданнях 1708 та 1712 рр.) 

Походження: колекція Яна Гвалбсрта 
Павліковсьхого у Мсдиці (поблизу Пе¬ 
ремишля); ЛНБ (Г-30312*) 

БЕРНІҐЕРОТ МАРТІН (1670-1733) - 
німецький гравер, з 1686 р. працював у 
Лейпцизі, з 1707 р. — гравер саксонсько- 
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го слектора, автор численних портретів, 
батьхо Иоганна Маргінп Бериігерота. 

МАЗЕПА ІВАН СТЕПАНОВИЧ (1639 
чи 1640- 1709) - кігг. 338 

Література І\«Чіткий А. 1889. т.1, стлб. 
КОД; С>пр<кі Е, 1901. пг.1261; Січннськнй А, 
19ЗД. і. 1Н; Гіж-г Е. МИгс«і><я«ка О, 1948, сх. 1. 
І. 2. їм. 1367; КзиІоу роЛгсІои, І- 3. 1992. пг. 
1 356; М.и|ккш Т. 2002. с. 525-527; Іхяппкка- 
2аІя»«Ь П, 2003. %. 72 іі. 130 КА.СК. 
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Галяховськиіі Данило 

ТЕЗА НА ЧЕСТЬ ІВАНА 
СТЕПАНОВИЧА МАЗЕПИ. 

1708 

Шовк (атлас), офорт. 76.6 х 105.5; |?| 

На стрічці у перхній частині грівюри 
над головою 1.Мазепи напис: 51 
ЕКАСТУ5 ІП.АВАТУК ОКВІ5 
ІМРАУЮУМ РЕКІЕбІТ МІ14АЕ; 

Під постаттю ІМазепи таблиця а напи¬ 
сом; СЕ1.5І55ІМО & ІН.У5ТКІ55ІМО 
ГОМІЛО / Г> IОАNNI МА2ЕРА / 
ЕХЕКСІТНУМ 5.01: 2АРОКОУІЕЬІ- 
5ІУМ 5УРКЕМО ОУСІ, / ОКПІЖ5 5: 
АN^КЕАЕ АР05Т01.І еі АІВАЕ А 

оиіин Еошті. / піуїмт еіес- 

ТО. РАТО МУК1ІТО / РАТКІРАТКІАЕ, 
ЕСС1.Е5ІЛЕ ОЕРЩ5)ОКІ. ВЕШ & РАСІ5 
АЛТіиСУІТОКІ |...) РАТК040 
/Н05ТіиМ ІММІСОКУМдие РЕК- 

ретуо уістокі. її иткіУзоиЕ 

ЮКТХФІА / МОПЕКАТОКІ ЗЛРІЕЙ- 
ТІ55ІМО. 

З правої і лівої' сторони гравю]іи розміще¬ 
но таблиці з великими латинськими на¬ 
писами, які мають відношення до теми 
докторської праці, що захищаліся. Текст 
зліва підписано: МАСІ4І N ОМ ЇМ 15 ТІЛ 
ЕТ Н06ЮКІ5. АікігсПссіти* сиІТог 
сІіеТит іпбпніс Іоніте* Г4очїскі 

Текст справа має назву; ТІ1Е5Е5 ЕХ 
ІІКІУЕК5А РНІЕ050РНІА. в його кінці 
т|>и рядки з написами: РгориріаЬипІиг 
риЬІісе Іп ОгтЬскІоха Аклііетіл 
Кііоеіспя, а Марпііісс Оотіпо ІОАМІЧЕ 
N03X40(1. / < '.іе»-..ч Магіапі РгасГесІо, 
Ргехіїїсікс АіітоЗи|пі] 1ф]іи1о Іп Х(о 
Раїте ТНЕОРНАМЕ Ргокороіеісг ААД.І- 
М.іцічігч, еі ОгСІіпагіо РЬіІозорЬіа 
Рюіезміге, 5сЬоІагіш> РгаеГесІа./ Апп. 
ІХшіїпі 1708 Мепее 1)н- 

Ніццу на .кЧіріженні каменя підпис 
ІХ шіеІ (іаІт Ьомгскі / миірзі* Кцоиілс 


Походження: гравюра, на яку було на¬ 
клеєне полотно із зображенням Роз¬ 
п'яття, знаходилася в одній із церков по¬ 
близу Києва, де бужі знайдена в 1838 р. і 
придбана Костянтином Свідзинсь-ким. 
Вперше бужі опублікована Й.Аоським. 
який її бачив у колекції К.Свідзин-сько- 
го у Варшаві. В 1861 р разом із збцжою 
К.Свідзинського гравюра потрапила до 
Музею Ординації Красинських у Ва]>- 
ііиві;НМВ (№183325) 

ГАЛЯХОВСЬКИЙ ДАНИЛО ("ОАМЕІ. 
САЬАСНО\У5КГ’; 1674-1709) - 

народився в м. Глухові (Сумської обж). 
Учень Києво-Могилянської академії 
(“аудитор філософії'’). гравіювальній 
справі навчався у Олександра Тарасе- 
пнча. Автор панегіриків (київським 
мит]х>политам В Ясинському та І.К|Х>- 
ковському) композицій до “Євангелія 
Апракос" (1707X тощо. 

МАЗЕПА ІВАН СТЕПАНОВИЧ (1639 
/1640 - 1709) - кат. 338 

Гравюра була створена до захисту 
філософських тез Івана Новицького в 
Києво-Могилянській академії, присвя¬ 
ченого І Мазепі як покровителю цього 
навчального закладу. 

Величезного розмі]іу гравюра видруку¬ 
вана Данилом Галяховським на жовто¬ 
му шовку. Центральну частину тези зай¬ 
має фігура Мазепи, що стої’ть (з 
елементом гербу “Курч") на острові в 
оточенні 8 жінок, які уособлюють цно¬ 
ти. З правої сторони знаходиться по¬ 
стать Вірі з чашею, книгою і ключами, 
біля неї Надія в короні та жінка, що вка¬ 
зує на щит. З лівої сторони Наука з 
книжкою, та інші, не визначені через 


відсутність атрибутів персонажі. Над 
постаттю ІМазепи позноситься крила¬ 
тий ангел Над ним великий напис 51 
РКАСПІ5 ІИАВАПІК ОКВІ5. 
ІМРАУШиМ РЕКІЕИТ КІІІЙЛЕ. 
Відзначимо, що довкожі острова відбува¬ 
ються к.ггаклізми. З лівої сто|юни двого¬ 
ловий 0 |іел знищує “світ", виїце Свята 
Трійця в хмарах, в оточенні святих мо¬ 
нахів і світських сановників. На тлі 
представлено корабель, що тоне, і руїни, 
а нижче подано відповідний жтінськнй 
текст. Ще на тлі гравюри знаходяться з 
правої та лівої сторони зображення рос¬ 
лин і тварин, деякі з них мають фантас¬ 
тичні форми. Офорт своїм художнім 
рівнем відповідає найкращим творам 
художників колі Печерської лаври. Йо¬ 
го ДГаляхоїкькнй, вірогідію, май готува¬ 
ти кілька місяців. Зображена постать 
ІМі.ієіін як народного героя ототож¬ 
нюється з фігурою античного покрови¬ 
теля мистеі|тв Аполлона, античним її 
взіріїем міг бути і Геркулес. Гравюра 
виконана в переломний лея І Мазепи 
1708 рік, в жовтні якого пін відкрито 
проголосив про свій союз з Карлом XII. 
Диспут (отже, і виконання гравюри) 
відбулися раніше (він проходив під 
керівництвом Феофана Прокоповича. 
чого не могло бути ПІСЛЯ ПЄ|1СЛОМНОЇ 
ПОДІЇ) 

Література: Іхикі )., 1857; Коїасгкомчкі ). 
1874.*. 72—73; Ровинский А, 1889. т. 4,стл6- 
889; Попон П. 1926, с 26; Січинський В, 
1958, ь 147—152 )яжог*ка X, 1972 *- 
350-351; Дглюгз В, 1994,с. 26; Адамовчч О. 
2000. с. 8-9; ОеІи*а IV.. 2003. ь 91 
Є.А-Ж.В.А 
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Галяховський Данило 

ПОРТРЕТ ПЕТРА І ПА 
ТРОНІ. 1709 

Папір, мідьо]тт. 24 х 16 

Вишу напік: Рапс^угісиі Рсіто ргішо 
Осі Сі лі і.і. Тогіи* Киззіае Ксуі аЦ. 
Мопосгаїогі <1е «Ісуісгії Ііпітегяз 
5иесогит ехегсігіЬиі 

Нижче підпис: Кіуогіае Зсиїрзії ОапісІ 
СіаІасЬоигскі. А 1709 

Фронтиспис видання (панегірика Фео- 
фаня Прокоповича на честь Петра І)с 
Рпхгорозгісг ТНсорНапез (1681-1736): 
Рапсуугісиі сіє ссІеЬсггіта еї распе 
іплікііи уісїогіа. циат Реїгш Ргітиї 
О.С. гех, (огішцис Коззіае топосгаЮг 
&с. &с. сіє ипіуегхйі 5иссогит ехегсігіЬиі 
Осо іиуапіе герогіягії. — Кцоуіяє. 1709 

Походження: в 1849 р. а бібліотеки 
ярхиєгтискола Кям'хнець-Подільського 
[очників книга передана до бібліотеки 
Кам'янець-ГІодільської духовної семі¬ 
нарії; а 1930-х рр - ВСРВ НБУВ (шифр 
6494/1, інв. № 24323*) 

ГАЛЯХОВСЬКИЙ ДАНИЛО 

(1674-1709)- кат.413 

ПЕТРО І (1672 - 1725) - кат. 136 

Панегірик Ф.Прокопооича був 
створений в честь перемоги Петра І під 
Полтавою — на гравюрі під ногами царя 
лежить лев, символ Швеції 

Література: Ромінским А. 1884. N8181; Ро- 



ііимскин Д, 1889, т. 2, стлб 1430, Ровмнскнй 
Л. 1895, т. І, стлб 216; Попон П, 1927, с. 12; 
Жолтоаський II, 1968 (1), с 299; Словник, 
1973, с. 51; Степовик Д» 1975, с 101;Фомеи- 
ко 8, 1976, с. 54; Логанм Г, Мішки Л, 1976, 
с. 222; Запаско Я, Ісасвич Я. 1984, N9 852, с. 
25 ГВ.І.К. 
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Невідомий гравер. 

За малюнком Максима 
Вировського 

ТЕЗА НА ЧЕСТЬ 
ЄПИСКОПА ВАРЛААМА 
КОСОВСЬКОГО. 1718 Відби- 

ток 1880 ]хжу 

І Іапір. офорт. 79 х 62,85.3 х 63 

Внизу посередині герб з літерами: Е>-М. 
В-К. П-Е.ТК 

Внизу в двох медальйонах тези ла¬ 
тинською мовою (в лівому 22 рядки, в 
правому — 34). між ними напис: 
ГЗеГепгае риЬІісс іп / Сої Іеуіо Саехагео 
Моьциепсі/ аЬ Егас А. Рпо МісЬаеІе 
Кошасгушкі РЬіІояорЬіае аиіІіГоге; / 
АісіьГепГе К:Р: Ссреопс МКіягпІо«гіІСІ| 
АА: ЬС еГ РЬіІоьорЬіаеІ ІЗосІогс. 
Еіияіетцис асіиаіі РгоГеьсоге. Апо ІЗпі 
1718. Пік; 9: / Пеііпсагіг Махітиз 
^уктікі. 

Внизу .зліва підпис Пеііги-ягії Махітиз 
ІХ'угожчкі. 

Походження: з колекції ЦА.М. куди 
надійшла в 1880 р. разом з іншими 
відбитками з гравіювальних дощок, іцо 
зберігалися в петербурзькій Академії 
мистецтв; з 1920-х рр. - НКПІКЗ 

(КПЛ-гр-4018*) 

Реставрація: Ю.Свссйчук, ЦНРЕ 
НКПІКЗ. 1990 

ВИРОВСЬКИЙ МАКСИМ (?-?) - 
біографічні дані не встановлено. 

КОСОВСЬКИЙ ВЛРЛЛАМ (1654 - 
1721) — церковний діяч. Освіту здобув у 
Кисво-Мотилянській академії. Спочат¬ 
ку був ченцем Кнєво-Межигірського 
монастиря, в 1690-х рр став намісни¬ 
ком київського Пустинно-Микільсько- 
го монастиря. З 1707 рі — єпископ ново- 
утворенної Іркутської та Мсрчинської 
єпархії. З 1714 р — єпископ Тверський 
і Кашинський. З 1720 р.- митрополит 
Смоленський і Дорогобузький. В опи¬ 
сах ризниці Успенського собору Києво- 



Печерської лаври збереглися записи 
про вклади Варлаама Косовського. 

Гравюрі містить ще один портрет — 
Михайла Косачинського, який 
зображений внизу ліворуч. Він 
підтримує картуш з тезами на 
богословську тему, що їх захищав на 
диспуті 9 грудня 1718 р в московській 
Слов'яко-греко-латинській академії 
(інші біографічні дані не встановлено). 

Літератур*: ТКЛА. 1880. с- 506- 312; Пет¬ 
ро* Н, 1897, с. 214; Скарби. 1997,с. 155,240; 
Каталог ЦАМа. 2002, с 63 Ш. 
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І ієвідомий чернігівський (?) 
гравер 

ТЕЗА ПА ЧЕСТЬ 
МИТРОПОЛИТА СТЕФАНЛ 
ЯВОРСЬКОГО. 1719 

Відбиток 1880 року 

Папір, мідьорит на двох дошках: 

1 аркуш — 57.3 х 71.2; 60 х 78.2 

2 аркуш - 44 х 713; 50.4 х 73.7 

Внизу посередині герб з літерами: [.] -1.|, 
М-В, П-М, Р-М. П-Е-ф 

Під ним картуш з написом: СУКХбІЯІ 
РНИ050РНІСУ5/ іп гозіасо 
1а*гог$сіяппс СупгНіх/ Сошіапгі іп 
Сак» Козліасо СІогіх шегіїогиш^ 
Оіепііипіо / ГЗеситтепгі / 5АСКАТУ5 
|а(}СІ шЬ Рокипагіттй Аизрісіуз/ 
Етіпспгіімті, іІІїШгіуїіпіі. Ас 
Кеігегеп4іу*іті І1отіпі|0: СТЕРНАМ І 
ІА\УОК5КІ / НЕЇ Сгагіа МЕТКОРОН- 
ТАЕ Ка$апепуі* ег Миготсуіх/5асгі 
Коуяая РаїгіагсЬаим Аітіпійтасогіз ас 
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ЕхатсЬос / ОосЮгії, Ііісгагипт РагспГіз. 
сі МесоспаНз (Іетепгіхзіті / $(.і£ІгігісІ5 
рдузіЬиз риЬІісс / ІІМЕ№>У$/ Ашю 
Сопти 1719 іиппіу :25: 

Справа та тліла під картуша два клейма 
з тезами латинською мопою: в лівому 32 
рядки, в правому — 22 

Напис в правому клеймі закінчуються: 
ОсГепхае іп СоІІеуіо 8.С.М/ Мохцуєші 
аЬ Ег ас С.РМіеІіаеІе Зіопзкі 
Асасіетісагит / ЕЗізсерІагіопит 
Мосіегаюге А-иісІепіс К.Р/СегІеопс 
МІ'ііїпіоуеікі. ААІА/еІ РЬіІозорЬіае 
гІосГоге сій* (кш{; асгияіі РгоГеяогс 

Портрет СЛворського близький до 
портреті на втраченому панегірику 
Стефану Я перському роботи Іларіона 
Мигури (6л. 1717 р) Згодом його повто¬ 
рив також Іван Зубов для московського 
видання "Каменя всрьі" 1729 року. 

Походження: з колекції ЦАМ, куди 
надійшла у 1880 р. разом з іншими 
відбитками з гравіювальних дощок, що 
зберігалися в петербурзькій Академії 
мистецтв; з 1920-х рр— НКПІКЗ (Гр - 
4019; 4028*) 

Реставрація: Ю.Євсейчук, ЦНРЕ 
НКПІКЗ. 1990 

ЯВОРСЬКИЙ СТЕФАН (1658-1722) 
— видатний церковний діяч, учений, 
філософ, письменник. Народився в м. 
Яворові (Львівської обд). навчався в 
Кін.во-Мопілянській академії, згодом в 
духовних напчальнмх закладах Вільно, 
Львова. Любліна. Познані. ІІовсриув- 
іііись до Києва, став в 1689 р професо¬ 
ром Могила і кької академії, викладав 
іичтнку. риторику, філософію, тео¬ 
логів», йодом став її префектом. Був ігу¬ 
меном київського Мнкільсько-Пустин- 


иого монастиря. З 1700 р— митрополит 
Рязанський і Муромський, з 1701 р. — 
скзарх-блюститсль патріаршого пре¬ 
столу. з 1721 р — голова Святійшого 
Синоду. Був одним із найосвіченіших 
діячів свого часу. Автор численних філо¬ 
софських. теологічних праць, зокрема 
"Камснь верьі" “О знаменнях пришесг- 
вия антихриста", а також 250 про¬ 
повідей. 

Портрет розміщено на богословській 
тезі Михайла (донського до захисту на 
диспуті в московськії» Слов'яио-греко- 
латинській академії 25 червня 1719 р. 

Дошки, з яких зроблені відбитки, були 
передані в петербурзьку Академію 
мистецтв Чернігівським архиєписко- 
ном в 1878 р (Ровинский А 1889, т.2, 
стлб 1673) 

Література: ТКДА. 188(1. с. 306-312; 
Ровинский А 1889. т-2.стб 1676; Петров Н. 
1897. с. 214; Каталог ЦЛМа. 2002. с. 63-64 
1Ш 
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Невідомий чернігівський (?) 
гравер 

ТЕЗА НА ЧЕСТЬ 
ЄПИСКОПА ВАРЛААМА 
ЛІНИЦЬКОГО. 1720 Відби¬ 
ток 1 880 ржу. 

Папір, мідьорит на дпох дошках: 

1 аркуш - 46.5 х 64.7; 53 х 77.5 

2 аркуш - 46 х 65; 53.8 х 73.8 

Внизу посередині герб з літерами: Б-М, 
С-В. А-П. С-С, 1-Ю. 

Під ним картуш з написом: 5АСКУМ. 
ВЕІХІІМ / Ргоипіо іп еГзепІіа. Ігіпо іп 
Регхопіі усго ІЗео/ Сопіга ошпез еіих- 
ііет Ьохіех/ 5У51 ЕРТУМ / А(цие 5оЬ 
ГотТипагілхіших аузрісу*. _|ІІисІгі«іті е» 
Кезегепйіхіті. Р.РаІгіх / ВАКЕААМІ 
ІРЛ1МСКІ / Осі Сгагіа різсорі 
Чиггідіепхіх е< _|игеУеП5І5 Месаепагіз 5иі 
Атрііззіті /«ІесеїТапІс рго рагіе Осі 
Ессіехіа ОгГОсІоха. СггитрЬаІіГет / РЕК- 
АСТУМ /Іп СоІ1еу;к>5.СМ. Момріспя а 
К. Р.НісгсяЬео ІозерЬозсіег асіиаіі 
ТЬеоІоуо пес поп /Асасіетісагит <іі$- 
ссПагіопит ргіто Аззізіспїе. ХиЬ 
Ртзеясіспгіа К.Р.Сссіеопіз/] \\ г і$гпіом'$кі 
ААіЬсі РЬ: Оосіогіс. 5з. ТЬсоІораІ асШ- 
аііз ргоГсяогіі/ Аппо Опі 1720. іиііу. 

Походження: з колекції ЦАМ, куди 
надійшла в 1880 р. разом з іншими 
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відбитками з гравіювальних дощок, що 
зберігалися в петербурзькій Академії 
художеств;з 1920-х рр— НКПІКЗ(Гр- 
4022,4024*) 

Реставрація: Ю.Євсейчук, ЦНРЕ 
НКПІКЗ. 1990 

ЛІНИЦЬКИЙ ВАРЛААМ (?— 1742) — 
архнєпископ, просвітник, письменник. 
Закінчив Києво-Могилянську академію, 
вільно володів турецькою і татарською 
мовами. Чернечий постриг прийняв у 
Києво-Печерській лаврі. Був ігуменом 
Михайлівського Золотоверхого монас¬ 
тиря. З 1719 р — єпископ Суздальський 
і Юр'ївський, з 1724 р — Коло- 
менський. З 1727 р. - єпископ Астра¬ 
ханський, з 1730 р - Переяславський. В 
1732 р. призначений архиєпископом до 
Пскова. В очолюваних ним єпархіях 
відкривав школи, семінарії. Останні ро¬ 
ки життя провів у Києво-Печерській 
■лаврі. Похований на Агльніх печерах. 

Портрет розміщено на богословській 
тезі Ієрофея Іозефовича до захисту на 
диспуті в московській Слоп'яио-греко- 
лятинській академії в червні 1720 року. 

Дошки, з яких зроблені відбитки, були 
передані в петербурзьку Академію 
мистецтв Чернігівським архиєписко¬ 
пом (Ровимський А. 1889, т.1. стлб. 408) 

Література: ТКДА. 1880. с. 306 - 312; Пет¬ 
ров Н, 1897, с 214; Каталог ЦАМа, 2002. с. 
63-64 ІШ 
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Буш Гсорг Пауль. 

За малюнком Ф.Г. Вортмана 

ПОРТРЕТ ДАНИЛА 
ПАВЛОВИЧА АПОСТОЛА. 

1728 

Папір, мідьорит. 20 х 13.5; [?| 

Внизу напис: ОсгН«кпкЬ]№ РсМ 1 іегг 
сіеіег Сохші/ ПЬпіеІ АройеІ / дегЬогеп 
1658; XVI ЕМКЕУІІЕ (Новообраний 
гетьман козацький Данило Апостол, 
народився 1658) 

Підпис: Р. С. ЧУотпап а<! уіуигп Ршхіі 
Мохоуіяє Сі. Р. ВипзсЬ Ясиїр а Всгііп 

Походження: збірка Красинських у 
Варшаві; ІІБВ (С-4) 

БУШ ГЕОРГ ПАУЛЬ ( ? - 1756) - 
німецький гравер, учень К-Бліссндорфа 
ті Г.Ф.Шмідта, Працював у Берліні, 
відомий як автор близько 200 гравюр, з 
яких 94 — портретні 

ВОРТМАН Ф.Г. (?-?) - біографічні 
дми не встановлено. Існують перекази 
про те, що це був німецький гравер і ма¬ 
ляр, який перебував у Москві при дворі 
Петра І. Його ініціали не співпадають з 
іменем Христіана Альбрехта Вортмана, 
який з 1728(1731) по 1745 р.був граве¬ 
ром при петербурзькій Академії 
мистецтв 

АПОСТОЛ ДАНИЛО ПАВЛОВИЧ 

(1658—1734) — народився у Великих 
Сорочннцях (Миргородського р-ну 
Полтавської' обл.) син миргородського 
полковника. Учасник битви під Віднем. 
На посаді миргородського полковника 
підтримував гетьмана Івана Мазепу, 


проте в листопаді 1708 р перейшов ма 
російську сторону. Гетьман Лівобереж¬ 
ної України (1727-1734) спорудив і 
оздобив Спасопреображеиську церкву 
у Сорочннцях, в якій похований. Був од¬ 
ружений з Уляною Василівною 
Іскрицькою (7-І 742) 

В 1728 р лейпцизьке видання “Оіе 
ЕигораізсЬе Ратя"(№ 315) повідомило 
про відновлення гетьманства в Україні, 
призначення гетьманом ДАпостола, і 
подало його іюргрет. 

Літератур*: Ролимекни Д, 1889, т.І, стлСс 
299; С»р*кі Е, 1901, пг 32; КяІаІ 0 £ рогіге- 
•<ж, 1.1,1990, пг 6$ Г.Б. 
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Невідомий німецький гравер 

ПОРТРЕТ ДАНИЛА 
ПАВЛОВИЧА АПОСТОЛА. 

Між 1727 - 1734 рр. 

Папір, мідьорит. 14.9 х 86; 156 х 9.6 

Внизу на п'єдесталі напис: ГЬпіеІ 
А рейсі, / ЕеМЬегг <1ег гарогоуізсЬеп 
Сокасккег. 

Походження: колекція Яна Гвалберта 
Паплікояською у Меднці (поблизу Пе- 
ремишля) ЛНБ (Г-27486*) 

АПОСТОЛ ДАНИЛО ПАВЛОВИЧ 

(1658—1734) — кат. 418 



Література: Кгазгеи-зкі 1.1865, і . 44; Ровиїї- 
скиЇ! Д, 1 888, т. З, с. 339,15; Сгарткі Е, 1 901 , 
пг 33; Січинський Д 1938, с. 47; Кяіаіок 
роПптом, ».1, 1990, пг. 66; Спіііе ІЛЧеКсчІ, 
1993, пг. 514 В.А,СК. 
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Буш Георг Пауль 

ПОРТРЕТ МИХАЙЛА 

СЕРВАЦІЯ 

ВИШНЕВЕЦЬКОГО. 

Між 1720 — 1744 рр. 

Папір, мідьорит. 14 х 9; 14.5 х 9.5 

На постаменті під картушем напис: 
МісЬеІ Ригй МУі«піо«і»гкі,/ Сго$ 
Сапггісг игиі Ке^ітспгагіиї/ уоп 
ІаиНаиеп. 

Внизу справа під рамкою підпис: ВиьсЬ 
хиірзіс. 

Походження; колекція Яна Гвалбсрга 
Павліковського у Меднці (поблизу Пе¬ 
ремишля) ЛНБ (Г-3742*) 

БУШ ГЕОРГ ПАУЛЬ (? - 1756) - кат. 
418 

ВИШНЕВЕЦЬКИЙ МИХАЙЛО 
СЕРВЛфЙ (1680-1744) - кат. 180 

Література: Кгміемтісі), 1865. ь 64; Смр<ІІ 
Д 1901, пг. 2061 (помилково як граіио|М р бо¬ 
ти БернігерогаХ Рвісг Д МІ’пЧгхвУіка 0,1948. 
сх. 1. г 2, пг 2281; Каїаіоц рогігеїои, 1.5, 1993. 
пг 5824; Ьотпіска-2ако»іка Е, 2003. є 75 
В. А, СК. 
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Буш Георг Пауль 

ПОРТРЕТ ЯН\ Г ША АНТОНІЯ 
ВИШНЕВЕЦЬКОГО. 

Між 1727—1741 рр. 

Папір, мільорит. 14 х 9; 14.5 х 9.5 

На постаменті під картушем напис: їх 
Ргіпсе/ ЗУічпіочсічкі./ СачїеІІап <іе 
Сгасочіе. 

Втну справа під рімкою підпис Спаче 
ряг ВичсЬ. 

Походження: бібліотека Віктора Баво- 
ровського у Львові; ЛНБ(Г-36988*) 

ВИШНЕВЕНЬКИЙ ЯНУШ АНТО 

НІЙ (1678-1741/1742) - кат. 179 

Література: Ківчхпмхіа), 18б5,х.64;Сгдр*кі 
Е, 1901, пг. 2062: Компікі 2_ 1918. пг. 656; 
Рістег Е, 'А’гоіпюмчка О, 1948. сг. 1.1. 1, пг. 
458; ботпіска-2ак«*чк.і Р, 2003, к 75, і|. 144 
ВА;СК 
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Бсрнігерот Иоганн Мартін 

ПОРТРЕТ МИХАЙЛА 
КАЗИМИРА РАДИВИЛА. 

Між 1735—1744 рр. 

І Іанір, мідмірмт. 148 х 9.2; 15 х 9.4 

Вннлу на н'і.лсч'Талі напис МісЬаеІ/ 
Енгчі К;н1/іч'і|/ ІІпіег РеІсІЬегг чч>п 
І іііііаінті 

Внн >у ч ир.іім інпіі. їли І. М В чс. 
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Походження: колекі|ім Яка Гкалберта 
Павлі мінського у Медиці (поб.миу Пе¬ 
ремишля* ЛІ ІБ (Г-31342*) 

БЕРНІҐЕРОТ ЙОГАНН МАРТІН 

(1713—1767) — німецький гравер, син і 
співпрацівник Мартіна Бернігерота, 
працював п Лейпцизі. виконав чимало 
иортіїетів саксонського курфюрста й 
польського короля А мус та III та його 
оточення 

РЛДИВИЛ МИХАЙЛО КАЗИМИР 

(1702—1762) — княаь, син Кароля 
Станіслава Р.адиііила й Ании Катерини з 
Сангушків, маріпалок иадпірний ли¬ 
товський. гетьман польний литовський і 
каштелян троцький, каште.\ян вільнен- 
ськмй. восвода вільненський і гетьман 
великий литовський, ординатоміцький 
і власник Жовкви. 

Література: Сгарікі Е, 1901. пг. 164; Ринг Е, 
1№гсЯпоиіка І), 1948. сг. 1, ». 2, пг. 1841; 
Каїаіоу рогІпТоуг. 1.4,1994. пг. 4425 В А, С. К. 
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Зондермайр Симон Тадеус 

ПОРТРЕТ ЙОЗЕФА 
МНІШЕКА. 1727 

Папір, мідьормт. 30.1 х 19.2 

На постаменті герб, обабіч гербового 
іцит.і напис: ІІІисїгіччітич 

Ехссіїепїшіпиіч О, П ІосерЬчч УАЬІ- 
ОАІ.ІМУБ 5. К. І. е( іп Мау;т Копгус ег 
Очмтка Сотеч МпічгссЬ. 5ирге/тич 
Ке^пі МагечсЬаІІич Сарі». Іачог. еїс. с(с. 
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Внизу справа підпис: Нітоп ТІїасЬ* 
5оін1егпіауг Сгачччіг сіє $. А. 5. Е. ііе 
Соїо^пе 5с. Аиу, Уіікі. 

Ілюстрація книги: Магаточечкі А. 
Біфіаїогеч герб м^и.и.і. Уапаеіае 1727 

І Іоходжсння: бібліотека Віктора Бапо- 
ровського у Львові: ЛНБ (Г-3625*) 

ЗОНДЕРМАЙР СИМОН ТАДЕуС 

(?—?)— німецький гравер другої чверті 
XVIII ст„ праіровав у Аугсбурзі. 

МІ1ІШЕК ЙОЗЕФ (1670-1747) - гр*ф. 
син Єжи Яна Мнішека і Анни Ходке- 
вичівни, марш.ілок великий коронний, 
каштелян краківський. староста 
яворівський, сяноцький, роптінський. 

Література: КпкхемчІ» 1, 18б5.с234;Сіар*кі 
Е, 1901.ПГ. 1 8Й. Рлігек ікт К, і 23. І909.ь 37; 
Ріаег Г, 'Л’гоПкгичк.і IX 1948, сь І. І. 2. пг 
1435; Каїаїл); роптеїп». 1.3. 1992. иг. 3535; 
Іотпнка-Лікіппка Р_ 2003. с 79. ІІ. 150 
В. лік 
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Левицький Григорій 

ТЕЗА НА ЧЕСТЬ 
МИТРОПОЛИТА РАФАЇЛА 
ЗАБОРОВСЬКОГО. 1739 

Відбиток XIX ст. (?) 

Папір, мідьорит. 76 х 60.85 х 69 (фрагмент) 

Вгорі численні окремі написи, навколо 
портрета по опалу напис: Сії РегГесїич чії 
Ното ІЗео яб огппс о рис Ьопит іпчїтис- 
їих асі Тїтоїіі: саріЄ З 
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Нижче герб з літерами: Я-2, Е>-С, 1-А, К- 
Н.Р-Я 

Внизу в иентрі картуш з написом: Ріит 
ас ОЕВІТІІМ/ Ми.лагшп Кцосїспліит 
Раігі МесаспаГі / регцие Мол'сппіит 
НаГгіГогі ІиилГгіз: Седеіс: / ІЗотіпо 
КЛРНАЕІ.І гАВОКОМІ'ХКІ / 
АгсЬіерізсоро кцоуіспзі НаїісепіІ ес 
Рагуас Ки»іае_] оск|иа раг е*< ■іиЬті)- 
моїи- СІЛТи еї гсуегепііа МОБіи- 
мжтим / ТБемЬи* е* ипіуегха 
РЬіІоііоГіа / ЕКЕСТиМ раЬІісецие 
ЕХНІВІТІІМ / Рег іпПтит шт 
жгуит, АА: Ш еі РЬІіуо Аи<іі(огет / 
Патіапит СаІасЬокзкі Ргасзісіе 
асіпкхкіт К: Р: 15уІуе*»го КиїаЬка Р: О Р 
РгоГеяоге. 5сЬоІагуие / Ртаеіосіо Аппо 
1739: іиііі 17 «Ліс. 

Під картушем посертднні підпис: 
Сге^огіи* Гелоскі «сиірс кікчіі Рсхіоі: 

Походження: бібліотека НХМУ, з 
1968 р — фонд гравюри НХМУ (Гр- 
2567*) 

АЕВИЦЬКИЙ (НІС) ГРИГОРІЙ 
КИРИЛОВИЧ (ТРИГОРИЙ 

ЛЕВИЦКІЙ", СКЕСОКІШ 1.ЕиЧТ5КГ; 
бл. 1697-1769)-кат-294 

ЗАБОРОВСЬКИЙ РАФЛЇЛ (МИХАЙ¬ 
ЛО: 1677—1747) — відомий церковний 
діяч. Походив а Галичини. Вчився в 
Києво-Могилянс'і>кій академії, згодом я 
Слоп'яно-греко-латинській академії я 
Москві. На початку кар'єри - викладач 
риторики в московській академічній 
школі, ієромонах флоту. Згодом був 
архимандритом Троїцького Колязин- 
ського монастиря в Тверській єпархії, 
синодальним ассесором. З 1725 р. — 
єпископ Нпрпський та Псковський, 
член Синоду. З 1731 р — архиєпископ 
Київський, з 1743 р - митрополит 



Київський. Галицький і всієї Малої' Росії. 
Відомий своєю просвітницькою 
діяльністю, сприяв процвітанню Кисво- 
Могмлянської академії, архітектурному 
будівництву Києва. Похований у 
Софійському соборі. 

Тезу на честь РЗаборопського в 1739 р 
захищав у Києво-Могиляиській академії 
Данило (Діїміан) Галлтооськнй на дис- 
путі під головуванням Сильвестра Ку- 
лябки. Тези були викладені внизу 
гравюри (існуючі нині в музеях України 
відбитки їх не містять, були гравійовані 
на окремій дошці). Відби ток на шовку 
знаходиться в МОМП, Москва. 

Література Гоьніккий А. 1884, №32.с 5; Во- 
■мж кнм А. 1ЯЯ9. т2, »-тл6 101; Ропнкскмй Д. 
1895, т.Д ст.ч* 588; Ширщкий К, 1914. с. 
175-189; Тнтов Ф. 1915. с.179; Моди- 
лепський В. 1921, с. 25-30; Попов П_ 1926. с. 
79; Січннський В. 1937; Жштопський П, 1968 
(ЇХ с. 102-303; Фоменко В, 1976с с 40-46; 
Лосини і. Миляева А. 1976, с. 221, 223; 
Ійлецккий II, 1981.с. ІЗіСтгіюьнк Д. 1982. 
с. 229. Лопин Г, 1990. с. 96. іл. 9<Х 365. 366 Г.Б. 
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Невідомий гравер 

ПОРТРЕТ АРХИЄПИСКОПА 
МИКОЛАЯ ВИЖИЦЬКОГО. 

1737 

Папір. мідіюрит. 8.5 х 9; 10 х 9 

Навколо портрета по опалу напис: 
ІЧІСОІАШ ’А'УгУСКІ АКНІЕРІ5 
МЕТКОР: [.короб. цмткооихіт. 

Ф]іагмент невідомої композиції на 
інгрес архів мископа на львівську кафе¬ 
дру в 1737 р 


Походження: бібліотека Віктор Бапо- 
ржського у Львові; ЛНБ (Г-3747*Х 



ВИЖИЦЬКИЙ МИКОЛЛЙ 

ГЕРЛЛЬД (?-1757) — син Миколам Вн- 
жицького, львівський католицький ар 
хиспископ Львівський з 1737 р. 

1 Іублікуєткя вперше. В. Л,С К. 
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Левицький Григорій 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 
ДИМИТРІЯ РОСТОВСЬКОГО. 

Між 1757 — 1769 рр. 

Папір, мідьорит. 12.6 х 7.2. Гравюрі 
обрізана (мала орнаментальне обрам¬ 
лення) і вклеєна у рімку 25.5 х 15.5 

Вгорі справсі герб з літерами: Б-Д-М. П- 
А.М-Р.И-М 

Внизу напік у віньєтці: Днмитрій Туп- 
тало Митрополиті. Ростовекій Преста- 
вилея 1709 гола Октября 28 дня. Чу¬ 
десно Просияли вь мирь Нетленньїя 
Его Моїцп 1752 года Сентября 21 дня 

Внизу справа підпис: Ієрей Григорій Ле- 
вицьк(ийі 

Гравюра розміщена на титульному ар¬ 
куші рукопису “Келейимй Летолисец 
Димитрія Ростовского" початку XVIII ст. 

Походження: НХМУ, * 1930-х рр— ІР 
НБУВ (феї. № 7557») 

РОСТОВСЬКИЙ ДИМИТРІЙ 
(ТУПТАДО ДАНИЛО САВИЧ. 
1651-1709) -кат. 155 
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Мнтрмкмит зображений з німбом — 
отже, гравюра зроблена після його ка¬ 
нонізації 1757 року. 

Гравюра вклеєна в рамку із зображен¬ 
ням собору Києво-Печерських святих, в 
якій внизу зліва — ініціали гравера 
"Л-Т." (Лсонтія Тарасовича). 

На рукопису є дарчий напис 1836 года 
Вь Память и для Чтения— Брату моєму 
Діакону Семену Завальниковскому дар- 
ствусть Брать Ієрей Благочинний Па- 
вель Завальниковский. Село Ли- 
пянський Скитанк 

літератур» Петров Н, 1892: Ропиікхий А. 
1895. ті с.988: Петров Н. 1904. с Ус ІІІирмі- 
хіиІ К. 1914. с. 188; Попов П. 1926. с. 79; ІІопоа 
П, 1927. ил і с.13.2І Фоменко К. 1974. с. 1 Ух. 
Фпмешсо 8. 1976, С 52-54; $Кика і1иіаіп.іс|і. 
1996, і 70. пг. 104) Дониних. 2001, і. 887; Км.по- 
Пяерсма паприки. 2Ш2.С 160-161 ОСт. 
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Лябінгер Я куб (?) 

ПОРТРЕТ АРХИЄПИСКОПА 
МИКОЛАЯ ВИЖИЦЬКОГО 

1747 

І Іанір. мідьорит. 33 х 22; 45 х 27.5 

Вікну па постаменті герб, обабіч напис 
Місоїаих Іуп.іііпч Ле и'угусе/ ІУутускі 
Л тс І) іерімчрих/ МсТгоро] ііапих 

Цчріііниіс 

Нижче інчсрсліпй підпис: ^ісоЬи* 
І .іІ«ш£сг І Х-Іпнаск іі ,'чиІ|міі ІеО]Х>1і 
1747 


Походження: бібліотека Віктора Баво- 
ровського у Львові; ЛНБ (Г-3748*) 

ЛЯБІНГЕР ЯКуБ(?—?) - польський гра 
вср. чинний від 1726 р у Варшаві. Кра¬ 
кові та Замості, від 1742 р у Львові, автор 
релігійних композицій, книжкових ілюс¬ 
трацій та нечисленних портретів. 

ВИЖИЦЬКИЙ МИКОЛАЙ 

ГЕРЛЛЬД (?—1757) - кат. 425 

Література: Коїлсгкоизкі 1, 1874. і 169; 
Старзкі Е, 1901, пг 2148: Хіоппік, і 4.1986. 
с Алексанлропич К, 2003, с. 920. В. А, С. К 
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Милі ус Ян фридерик 

ПОРТРЕТ МИХАЙЛА 
ЧАРТОРИЙСЬКОГО. 1748 

Папір, мідьорит. 269 х 18.9; 29.4 х 21.3 

Внизу герб "Погоня" ("Ророп"). обабіч 
якого на постаменті напис: МІСНЛЕБ 

оих ич кідоаіч/ ет гикоиг РЯ04- 
СЕР5 еглктокуш/ м. а нтт. рко- 
САИСЕиАіиу І4АТШ каіеіч. мац 
мохоа 

Внизу злікі під рамкою напис реіп( ріг 
1_5ІІУЄЙП- а Пп-чіе 1741) 

Внизу справа під рамкою підпис: £ппе 
ріг І. Р. Муіінз а УапкяНе, 1748 

Ілюстрація книги: МапаЬкі І. IV ріе- 
сіриіз Есеїехіас Котапае ріасіїв (Іізри- 
«або. Уаїїауіяе. |1748| 

Походження: бібліотека Віктора Баво- 
ровського у Львові; ЛІ ІБ (Г-4116*) 



МИЛІУС ЯН ФРИДЕРИК (?-?) - ри¬ 
сувальник, портретист, ілюстратор, пра¬ 
цював у Варшаві, Кодні. його гравюри 
виходили в Ґданську з 1729 р, після 
1750 р. відомостей про нього немає. 

ЧАРТОРИЙСЬКИЙ МИХАЙЛО 

(1696—1775) — князь, син князя Кази- 
мира Чарторийського та Єлизавети 
Морштинівни, підстолій литовський, 
каштелян вільиенський. підканцлер ли¬ 
товський. канцлер великий литовський. 

Література: Кгаосьтскі }- 1865, с 174; 
Квіаакоткі |, 1874. с 197; Ииввпіхкі Е, 
1886. с 197; См|*кі Б. 1901. пг 380. Камку 
рогїаЗсУг,. С. 1.1990, пг. 864;$Іо»пік.«. 5,1993, з. 
679 (датований 6л 1748 р.); Іхніипска- 
2аконхка Е, 2003. і 65. іі 109 В.Л.СК 
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Сисанг Йогаин Крістоф 

ПОРТРЕТ МИХАЙЛА 
ПОТОЦЬКОГО. 

Друга чверть XVIII ст. 

Папір, миіюрит. 13.3 х 9; 15 х 9.5 

На п'єдесталі напис: МісЬаеІ Роіоскі/ 
Раїагіпих УоІЬутНстив. 

Внизу справа підпис; 5у$ап£ сс: 

Походження; колекція Яна Гвалберта 
Павліковського у Мсдиці (поблизу Пе¬ 
ремишля); ЛНБ (Г-31114*) 

СИСАНГ ЙОГАНН КРІСТОФ 

(1703—1757) — німецький гравер, пра¬ 
цював у Дрездені. Празі та Лейпцизі. 
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ПОТОЦЬКИЙ МИХАЙЛО (?-1749) 
- кат. 141 

Література. Кглчгмзкі ).. 1861. і 246.Сглрскі 
Е. 1901. пг. 1546; Колішкі 2, 1918, пг. 416; 
Ріетег Е. \*/гоіп<««ка О. 1948. сг 1,«. 2, пг. 
1775; Сліпе МІЧсЬоА 1995. пг. 547; «Млілу 
рогігеїом, і. 4, 1994. пг. 4177; Ілліпіска- 
2лк<жзка Е, 2005, & 168, іі. 545 В. А.С. К 
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Сисанг Йоганн Крістоф 


ПОРТРЕТ ПАВЛА КАРОЛЯ 
САНГУШКА. 

Друга чверть XVIII ст. 

Папір, мід корит. 14.3 * 9.1; 14/і х 9.3 

На постаменті напис Ц* Ргіпсс Хапуинко/ 
Сіпни! МагежКаї/ сіє І.іІІїшпіс- 

Внизу справа на постаменті підпис: 
Хуаапу ж. 

Походження: бібліотека Віктора Б.іво 
ровсі.кого у Львові; ЛНБ (Г-3695*) 

СИСАНГ ЙОГАНН КРІСТОФ 

(1703-1757)-кат. 429 

САНГУШКО ПАВЛО КАРОЛЬ 

(1682-1750) - князь,син князя Єроні- 
ма Сднгушка і Констанціі з Сапег, під¬ 
скарбій надвірний литовський, з 1713 р. 
— мариіалок надвірний литовський, з 
1734 р - мариіалок великий литовський. 

Література: Кгаетеигікі). 1865,!. 245;Сгар$кі 
Е, 1901, пг. 1697; Рісгег Е. ІК'гоіпсптека О, 
1948, а. 1. 1 2. пг. 1914; Каїаіоу ропгеїоус. с.4, 
1994. пг. 4694 В.А.С.К. 
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Сисанг Йоганн Крістоф 

ПОРТРЕТ ЛВГУСТА 
ОЛЕКСАНДРА 
ЧАРТОРИЙСЬКОГО. До 1757 р; 

Папір, мідьорит. 14.3 х 8.9; 14.7 х 9.1 

Внизу на постаменті напис: Аиуихіш 
Них СїагТогмкі/ Раїаііпиь Кихзіае 

Нижче справа підпис; Бу&іпу ж. 

Походження: бібліотека Вікторі Бяво- 
ровського у Львові; ЛІ ІБ (Г- 4115*) 

СИСАНГ ЙОГАНН КРІСТОФ 

(1703-1757)-кат. 429 

ЧАРТОРИЙСЬКИЙ АВГУСТ ОЛЕК- 
САНДР( 1697-1782)- князь, син кня¬ 
зя Казимирі Ч.арторийського і Єлизаве¬ 
ти Морштииівми, генерал-майор військ 
коронних, з 1731 р. — воєвода руський. 

Література:СгаркіЕ, 1901,пг.379 В.А.СК. 
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Филипович Іван 

ПОРТРЕТ РАФАЇЛА 
ХИЛИНСЬКОГО. 

Після 1741 р. 

Папір, офорт. 17.8х 14.3; (?) 

Внизу картуш з епггафійннм написом 
латинською мовіж) у 9 рядків. 

Походження: НМВ (Сг. Рої. 13088) 

ФИЛИПОВИЧ ІВАН (?-1767) - 
львівський друкар і гравер на міді сере¬ 
дини XVIII ст, на початку 1740-х рр. де¬ 
який час чинний у Любліні. За 
привілеєм короля Аагуста III (1753) за¬ 
снував у Львові власну друкарню, де ви¬ 
дав понад 40 книг. З 1758 р член 
львівського Ставропігійського Ус¬ 
пенського брггстаа. Співробітничав з 
друкарнями єзуїтів у Львові та аасиліан 
у Почасві. Гравіював титульні аркуші, 
ілюстрації, герби, портрети, композиції 
на релігійні теми (відомо не менше 216 
грівюр). 

ХИЛИНСЬКИЙ РАФАЇЛ (1694- 
1741) - черкець-фраицнеканець. Нав¬ 
чався в єзуїтському колегіумі у Познані. 
Після посвячення в капелани працював 
у Познані, Гнсзні, Кракові та в інших 
місцях. Помер в Лачевннках біля Лодзі, 
де в місцевому костелі знаходяться два 
його більш ранніх олійних портрети. 

Література Кгіппвііі 1865, ».1<Х>. 
КаПаїміескі Е, 1886, сі Щ пг. 43; Попон П, 
1926. с 123; СЬ»юІе»ак Е, 1951. д 223-239, 
Словник. 1973, с. 238; Запаско Я. Млцюк Я, 
1983, с 23-25 8Д 
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Филипович Іван 

ПОРТРЕТ АННИ 
ВІЄЛЬГОРСЬКОЇ. Середина 
XVIII ст. 

Папір, мільормт. 162 х 102; 17 х 11.7 

Внизу в прямокутній рамці напис 
ІНихіпххіта е« Ехсеїіепіідеіта О.О. 
Аппа <1е СН\у/ Місі Ногхка Сахіеііапа 
УоІЬупіае ргіта Рипсіаігіх іп Ро/Іопіас 
Соїіері ЬоороІ: ОгА Оі$саІ: 558. ТК1МІ- 
ТАТІ5 К«1ст/рГіопі5 СарНч'агит. 

Внизу посередині підпис І. Рііірочеісг 
Зсиїр: Іеороіі, 

'ілюстрація неястаноялсного видання. 

Походження: колекція Я на Гвалберта 
Павліковського у Медиці (поблизу Пе¬ 
ремишля); ЛНБ (Г-36957*) 

ФИЛИПОВИЧ ІВАН (?— 1767) - кат. 
4.32 

ВІЄЛЬГОРСЬКА АННА (6л 1639- 
1706) — дружина волинського каштеля¬ 
на Ржи Віг льгорсі,кого. добродійка 
львівського монастиря трииітарГів. 

Література; СКоІосІескі Віаіупіа 1911, *. 
16 (іі.) СЬмаІечтік Е, 1951, ь 237; Зіоипік. Є 
2. ІЧ75.с220;1хиппнЬ-2л1соитЬ Е.2003.К 
02.ІІ.ЯЯ ВА.С.К. 
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Филипович Іван 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 
АФАНАСІЯ ШЕПТИЦЬКОГО 
Середина XVIII ст. 

Папір, мідьорит. 30.1 х 20.5 (обр.) 

Внизу в увінчаному гербом ("Шеп- 
тнцькі”) картуші напис Пихігіміїши 
ЕхссІІепГіххіт./ сі К сіпни Потіти 
Опис/ АТНАМАХІІІ5 Іп $хер*усе 52ЕР- 
ТУСКІ/ АгсЬіЕррш Куоеіепзік 
Меггороіігяти гогіїи Ки/зхіе, Ерри* 
І.еороііетіх, Наїісіеп: КашепесЬ:/ 
АЬЬач Куочч>ріесгагіепхіх Л Упіочіепях, 

Підпис обрізаний. 

Існує живописний портрет А-Шептиць- 
кого. іконографічно близький даній гра¬ 
вюрі (кат. 139) 

Походження: колекція Я на Гвалберта 
Павліковського у Медиці (поблизу Пе¬ 
ремишля); ЛНБ (Г-36745*) 

ФИЛИПОВИЧ ІВАН (?-1767) - кат. 
432 

ШЕПТИЦЬКИЙ АФАНАСІЙ 

(1686-1746) — кат. 139 

Публікується вперше. В. А, С. К. 
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Филипович Іван 

ПОРТРЕТ МИТРОПОЛИТА 
АФАНАСІЯ 
ШЕПТИЦЬКОГО. 1747 

Папір.мідьорит. 1 ЗА х 11.5;27.7х 17.1 

Внизу герб ■'Шептицькі''. внизу зліва 
підпис І. Рііірои-ісг хс: 

Ілюстрація книги: \ г іа аеіегпііасіх- 
Іл-ороіі. 1747. Дошку використано та¬ 
кож у книзі: КоГлеіскі В. ОтчеаПа с1го£а_ 
Ілчом. 1747 

Походження: колекція Яка Гпалберта 
Павлікоеського у Медиці (поблизу Пе¬ 
ремишля) ЛНБ (ІУ-Ст 33352*) 

ФИЛИПОВИЧ ІВАН (>—1767) - кат. 
432 

ШЕПТИЦЬКИЙ АФАНАСІЙ 

(1686-1746) -кат. 139 

Гравюра виконана в зв'язку зі еллертто 
митрополита. 

Література Попов 11., 1926. с 123; 
СЬжаїеиік Е. 1951. ь 2Н. 237; Запаско Я, 
Ісасвмч Я, 1984. № 1620 с. 80 В А. 
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Филмпович Іван 

ПОРТРЕТ ЄПИСКОПА ЛЬВЛ 
ШЕПТИЦЬКОГО. 1755 

Папір, офорт. 15х8.Л 

Навколо портрета по овалу капне: ГРО 
52Е1ТУСКІ ЕРР5 ЕЕОР: НАЬ КАМЕ 

Нижче герб "Шептицькі" 

Внизу підпис: Ріііролеісг сіеііпеалїг 

Ілюстрація книги: Нуліпиз АкаїНізГиз- 
Ьсороіі, 1755 

Існує ЖИВОПИСНИЙ портрет ДШептиць- 
кого, іконографічно близький даній 
гравюрі (к:гг. 253). 

Походження: НМВ(Ог. Рої.13289) 

ФИЛИІІОВИЧ ІВАН С?— 1767) - кат. 
432 

ШЕГІТИЦЬКИЙ ЛЕВ (1717-1779) - 
кат. 253 

Література: Казіатескі Е„ 1886, сі 10, пг. 
49. Попон П. 1926. с. 123; Сітаїелгік Е. 
1951. і 237; $1о«тук. 1.2. 1975. с221>. Запас¬ 
ко Я. Іс.і» піп Я, 1984,6£ 1934, с. 1IX). ІЗеІирі 
’Л', 1993, пг. 3; Іопижіса-Хакоуічка Е, 2003. з. 
61. >184 &А.ВД 
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Филмпопич Іван 

ПОРТРЕТ ЯНУША 
ОЛЕКСАНДРА САНГУШКА. 

Після 1747 р. 

Папір, мідьорит 19,1 х 13.1 (обр.) 

Вгорі справа герб “Погоня” (“Роцоп”) 

Внизу напис: РКІІЧСЕРЗ ІАМІ5МІІ5 
ШВАКТСУй'ІС2/ 8АМ01152КО. 

Внизу під обрамленням підпис: Іоаппсз 
Ріііромкг <іеІ. 5киІр. сС ехсисіі: Івороіі. 

Гравюра виконана за зразком компо¬ 
зиції портрета Яна Фридерика Сапеги 
роботи МБсриіґерота для видання: 
Во^аско Іуріагіш. Зсіспгіа агТніт тіІіГаг- 
іит агсЬіІесГигат ругоГесЬпісат... 
Львів, друкарня Колегіуму 1747 

Походження: бібліотека Віктора Баво- 
ровського у Львові; ЛНГ> (Г-3696*) 

ФИЛИПОВИЧ 1ВЛН (?—1767) - кат. 
432 

СЛНГУШКО ЯНУШ ОЛЕКСАНДР 

(1717—1775) — мечник Великого кня¬ 
зівства Литовського, власник Острозько¬ 
го майорату. 

Література Кгазіеугзкі _|. 1865, і 100; 
КоЬсіком-ікі 1874, V 22; Калбшісскі Е., 
1886, і 110. ЕмгеіеЬег К, «. ІЗ. 1894. з. 206; 
Роаимскнй Д. 1895, т2, ст.йх 1084, № 1; 
СідріЬ Е, 1901. пг. 696; Мснюа П, 1926, с. 
123; Сііллкмік Е, 1951,3.237; Жолтонський 
П. 1968 (ЇХ с. 301: Оотазгсюткя 1969. я 
5-52; ЗІсжпік. 1 3.1979, з. 219-220; Стезю- 
вик Л~ 1982, с 230 Запаско Я., Ісаєвич Я, 
1984, № 1597. с 79. 91 (ілХ Каіаісц: рогТте- 
Іо», І. 4. 1994. пг. 4693; Алсксаидровмч К, 
2003. с. 920 Іотпіска-2лкол*зка Е, 2003, з. 
79.167-168. її. 346 ІА.СК. 
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Фнлипович Іван 

ПОРТРЕТ КАРДИНАЛА ЯНА 
КАЗИМИРА ДЕНҐОфА. Сере¬ 
дина XVIII ст. 

Папір, мідьорит. 16.2 х 102; 17.4 х 12 

Напколо портрета по овалу напис: 
ІОАННЕ5СА5ІМІіиі5 П06ЖОРР 5.К.Е 
САКОИЧАІЛЗ ЕРІ5СОРШСАЕ5ЕНГМ. 

Нижче герб, внизу під рамкою підпис: 
Рііірозеісг зс. 

Походження: колекція Яна Гвалберта 
Павліковського у Мсдиці (поблизу Пе- 
ремишляХ ЛНБ (Г-34043*) 

ФИЛИПОВИЧ ІВАН (?-1767) - кат. 
432 

ДЕІІГОФ ЯН КАЗИМИР (1649- 
1697) — син Тсодора, великого корон¬ 
ного підкоморія, і Катерини фон Гессен, 
хреіцений син короля Яна Казимира. 
Після подорожі до Франції та Італії в 
1670-1675 рр. став варшавським ка¬ 
ноніком і головою кяпітульної колегії 
Полоцька. В 1696 р висвячений на кар¬ 
динала в Римі. Автор ряду теологічних 
праць, виданих різними мовами. 

Гравюра створена за ранішим (живо¬ 
писним?) оригіналом. У збірці Ко¬ 
ролівського замку у Варшаві зберіга¬ 
ється живописний портрет Я.КДенгофа 
XVIII ст. 

Література: Кшігнзкі X 1865, з. І ПО, 
КаЛзжіескі Е. 1886. з. 110. пг. 48; ЗІомпік. І, 
2.1975. і . 220: Іотпіска-Хаколязка Р_ 2003. с 
61.ІІ.85 Е. Л.СК, 
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Филипович Іван. 

За оригіналом Г.Олексшського (?) 

ПОРТРЕТ ЛРХИЄПИСКОПА 
ВЛЦЛЛВА ЄРОНІМА 
СЕРАКОВСЬКОГО. 

Між 1759—1767 рр. 

Папір, мідьорит. 15.8 х 9.5; 16.4 х 93 

Внизу герб, обабіч якого у фігурному об¬ 
рамленні напис: СеЬіиітш 

Кеч-сгегкііїяти* Опиї/ Уепсеміаиз 
Ніегопути* сіє Во^ияіаууісс 5ІЕК- 
ЛКОІА'5КІ/ Агі Ьіерічорич Меіго/роіі- 
ізпиі Іеороііеті*. 

Внизу обабіч полют запертий підпис: 
|РіІіро*еі)сг всиїрзії Ьеороіі. 

Іконографічний аналог живописного 
ио|»трета роботи Г.Олексінського (?), 
виконаного у 1759 р. (?) — (кат. 255) 

Походження: колекція Я на Гвалберта 
Паплікооського у Меди ці (поблизу Пе- 
]К'мніпляХ ЛНБ (Г-31677*) 

ФИЛИІІОВИЧ ІВАН (?-1767) - кат. 
412 

СЕРЛКОВСЬКИЙ ВАЦЛАВ ЄРО- 

11ІМ (1699-1780) -кат. 255 

І Іуйліку* тиси іиіерніс Ь Л , С К 


440 



Невідомий художник 

ПОРТРЕТ ЛРХИЄПИСКОПА 
ФЕОФАНЛ ПРОКОПОВИЧА. 

1760 

Папір, мідьорит. 20.5 х 15.5 

Внизу на п'єдесталі напис: Феофан Про- 
копопич. Архієпископ Великаго нова 
грала и великих лук, родилсн 9 ікзня 
1681. Умер 8 сентября 1736 іода. 

Фронтиспис видання: Феофама Проко- 
повича архієпископа Великаго Нона гра¬ 
ла и Великих Лук, Святейшаго праїш- 
тельствуюіцаго синоді) пицепрезидента, 
а потом псрвенсгпующзго члена Слона 
и речи поучительиия. похвальний и по- 
здіківительнмм собранния н нскотормя 
яторим тисненїсм. а другая вновь напе- 
чігтаннмя. Часті. І. — СП6: при Сухо- 
пути. шляхетк. кал корпусе, 1760 

Походження: бібліотека КПЛ; ВСРВ 
НБуВ(Г|х4188,інаІЧ= 10731*) 

11РОКОПОВИЧ ФЕОФАН ( ЄЛЕ.ЧАР, 
1681—1736) — церковний і гро¬ 
мадський діяч, український і 
російський письменник, учений. Наро¬ 
дився у Києві, закінчив Кисво-Моти¬ 
ля не ьку академію (1698) Близько 
1704р. постригся в ченці і став професо¬ 
ром риторики й піїтики в академії, з 
1710 р був її ректором У 1716 р. за вик¬ 
ликом Петра І виїхав до Петербурга. З 
1718р.- єпископ Псковський і 
Нараський, з 1720 р— архиєпископ, з 
1725 р - архиєпископ Новгородський. 
Став на чолі російської православної 


церкви, був віце-президентом Синоду. 
У філософських трактатах і проповідях 
пропагував петровські реформи і гнівно 
картав їх ворогів. Брав участь у ство¬ 
ренні російської Академії наук. 

Література Роамискнн Д. 1889, т.2, еглб. 
1887; Петро* С, 1956, с. 259; Свсииий ката¬ 
лог. 1966. с. 295 ГК. 
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Майр Вільгельм Христофор 

ПОРТРЕТ ЛРХИЄПИСКОПА 
ФЕОФАНА ПРОКОПОВИЧА. 

1772 

Папір, мідьорит. 18.7 х 113; 20.3 х 11.9 

Внизу на п’єдесталі напис ТНЕО- 
РНЛИЕЗ РКОСОРОУІС2/ 

АгсЬіерізсорич Мо\о£ттх1сп5І/ паїч 
аппо 1681. іепаїш її 8 зерс 1736. 

Внизу справа підпис МУ.С. Мауг зсиїр. 

Ілюстрація книги: Ргосорозтісг Т. 
ТгасІаПк гіе ргосеміопае ЗрігіСиз 5апсГі 
Соїае, 1772 

Дещо перероблений варіант гравюри 
невідомого художника з петербурзько¬ 
го видання Ф.Прокоповича "Слова и ре¬ 
чи поучитсльнмя-” 1760 року (кат. 440) 

Походження: колекція Яка Гвалберта 
Павліковського у Мели ці (поблизу Пе¬ 
ремишля), ЛНБ(Г-36239*) 
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МАЙР ВІЛЬГЕАЬМ ХРИСТОФОР 

(1726-1786) — німецький гравер, від 
1761 р. працював у Берліні. 

ПРОКОПОВИЧ ФЕОФАН (ЄЛЕЗАР. 
1681-1736)-кат. 440 

Література. Ропи не кий X. 1888, т. З, стлб. 
2207-2208. Ге* 2: РовииекиЙ А, 1889. т 2 , 
етлб. 1887 В.Л.С.К. 
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Шмідт Георг Фрідріх. 


За копією невідомого автора з 
картини Л.Токе 

ПОРТРЕТ КИРИЛА 
ГРИГОРОВИЧА 
РОЗУМОВСЬКОГО В ОБРАЗІ 
ГЕТЬМАНА. 1762 

Папір, мідьорит. 42 х 32.5; 47.3 х 34.1 

Внизу напис: СугіІІиз Соте* Рази- 
тоухку. І.І’Мау. Рамае Киззіас асі иТгат- 
цис Пірат ВогузгЬспіз Соріагитцис 
ігзпз СаТагасТаз/ІЗих. Сатегапиз, МіІіІ. 
Ргзсгогіапог. Ізтаііозіспзіит Ргае&хСиз. 
Ітр. Асаі БсіспТ. РсігороІіТ. Ргаезез. 
Огсііпит $-Тае Апсігелс 5-у Мсхапсігі. 
Ациііае аІЬае.еї 5-Тае Аппае Ециез. 

Внизу зліва напис 1-Тосцие, ріпх. 1758 

Внизу справа підпис С.Р.5сЬті4г, 
Зсиїрз. РсТгороІ; 1762 

Походження: збірка Рєпніних в Яго- 
тині (Київської обл); між 1919—1926 р. 
- НХМУ (НДФ-8038*) 

Реставрація: Є.Осадча. ННДРЦУ, 
2004 


ШМІДТ ГЕОРГ ФРІДРІХ (1712-1775) 
— німецький гравер на міді XVIII ст. На¬ 
родився та помер у Берліні В1744 р став 
членом паризької Академії мистецтв. У 
1757 р за наказом пруського короля на¬ 
правлений до Петербурга по контракту 
на 5 років для роботи в гравіювальному 
класі при Академії наук. З 1759 р. очолю¬ 
вав гравіювальний клас при ноіюзаснез¬ 
ваній Академії мистецтв. У 1762 р по¬ 
вернувся до Берліна В 1765 р петер¬ 
бурзька Академія мистецтв заочно виб¬ 
рала його своїм членом. Помер в Берліні 

Копія невідомого копіїста з картини 
Токе (Токке) Ауі. за якою виконана 
гравюра, знаходиться в ДІМР (кат. 256) 

РОЗУМОВСЬКИЙ КИРИЛО ГРИГО 
РОВИЧ (1728-1803) - кат. 256 

Література: Ровмискмй Д,. 1888, т.З, 
стб.1859; Рсммиский Д, 1889,тДс 1587; Ро- 
вннский Д. 1895. тДстлб. 1200-1202.1205; 
Каїитоезку М, 1998, іл. з. 68 Г.Б. Н.П. 
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Гочємський Йосип 

ПОРТРЕТ ЯКУБА 
ВАРТЕРЕСЕВИЧА. 1772 

Папір, мідьорит. 20 х 17.5; 36 х 23 

Вгорі в рамці напис: Уста еЯірез V. 
ІасоЬі УаПсгс5ІЄУЇс(г1 Іитпі/ РопйЯсі) 
Роепіїепйагц Бгапізіаороііепі Рісше 
ОЬе&епйа,/ сі МогйПсайопс іпзірііз, 
сіопо РгоГемас а О І:О отай. циі 
Лппогит 77/ іп оріпіопе Запсйіайз 
оМоігпіуіт іп Потіпо аппо 1732 Оіе 22 
ОсіоЬгі* е» 5іапі*1аоро1і іп Ессіезіа 
Агтепопіт циіезсії іп согпірсиз. 

Внизу у фігурному обрамленні написи: 
ШилТгііііто Кеусгеїкііззіто/ ІЗотіпо 
& ІасоЬо Уаіегіапо/ ТиМАМО\УІС2/ 
А ПСНІЕРІ5СОРО 1.ЕОРОИШ5І 

АКМЕМОІШМ/ АЬАппо 1365. Оесіто 
5ерйто Разіогі/ 

Ніс Тииз іпсоггиріиз Ауиз УепегдЬіІіз 
ОгЬі Те сіосеї Наегесіет Хапріпй еззе 
зиі. Іппосиі, ріеіаіе 5іти1 Іиссге 
Иерогет (^иі рагісег Пактах Разтог 
атоге Г)еі (}иап<1о ітіСагіз Аушп \іг- 
ТийЬиз отпіЬиз аеуис Оісеге Газ. ипо 
чіуєгє Согсіе СІиоз Ситізрайепз, Ьитіїіз, 
зіз йі уіуи«| ІасоЬил Рогйгег Ьіпс Ргаезиі 
сгесіо Ьеайіз егіз. ’Л'іеІеЬпе^о ІакиЬа 
тасігозс Голка сЬсіаІа сЬіаііа Тже^о 
шіес сіоіасі саіс гиіокі сіаіа Кгє\у іяг у 
Споту )с£о £СІу зріупсіу «г СіеЬіе 
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РаіТепи, Ьесігіег гокпіе шіес г піт 
Сіпеаіе се МіеЬіе А рпугпас То о ТоЬіс 
піеотуїпіе піизгс Ссіу ууісііє іесіпе ямсе, 
кліп а ие сіууосЬ сіилтс. Нитіїіз зєгупз С: 
А: Казрегогуісг Ргосопоїагіиз Аррііси, 
РгаеромТи* Ессіезіае/ АгсЬісаїетІгаїіз 
Іеороііетіз Агпіепае. 

Внизу справа підпис Іозерії Оосгстзкі 
5сиІр Росгаіое. 1772 

Походження: колекція Яна Гвалберта 
Павлікоаського у Мсдиці (поблизу Пе¬ 
ремишля); ЛНБ (Г-23760*) 

ГОЧЕМСЬКИЙ ЙОСИП (?-?) - по- 
чаївський гравер середини — другої по¬ 
ловини XVIII ст, з 1741 рі ілюстрував 
видання друкарні Почаївського монас¬ 
тиря. 

ВАРТЕРЕСЕВИЧ ЯКУБ (бл 1655— 
1732) - свяіценник вірменської церкви 
в Станіславові (Івано-Франківськ), дід 
вірменського архиспископа Львівсь¬ 
кого Якова Валеріан;і Гумановнча. 

Літерат-у|Мі: Хітупік, 1.2,1975, і 377 
В А, С. К. 
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Банареллі Мдрчелло 

ПОРТРЕТ ЙОЗЕФА 

ОЛЕКСАНДРА 

ЯБЛОНОВСЬКОГО. 

Третя чверть XVIII ст. 

Папір, олівець. 46.7 х 35.9 

Внизу зліва від середини пізніший на¬ 
пис олівцем: ^ЬІопомзкі. 

Походження: колекція Я на Гвалбсрта 
Павліковського у Мсдиці (поблизу Пе¬ 
ремишля); ЛНБ (Г-23548) 

БАЧАРЕЛЛІ МАРЧЕЛЛО 

(1731-1812)- кат. 277 

ЯБЛОНОВСЬКИЙ ЙОЗЕФ ОЛЕК¬ 
САНДР (1711-1777) - син Олексанл 
ра Яна Яблоновського і Теофіліі' з Се- 
нявських, воєвода ковогродський, гео¬ 
граф. історик, філософ і пост, мецензт 
книгодрукування. 

Публікується вперше. В А,С. К. 


445 

Гочемський Адалл 

ПОРТРЕТ АНДРІЯ 
КРУПІНСЬКОГО. 1775 

Папір, мідьорит. 13.5 х 8 

Під портретом на п'єдесталі опал з 
розділеним навпіл по горизонталі полем: 
у ноп> верхній половині символічна ком¬ 
позиція з пеліканом, який біля дерева з 
живими та обрубаними гілками грудьми 
голу* трьох пташенят, у нижній — моно 
грама нортрепминого “АК". 
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Обабіч овалу напис; АНОКЕА5 
КК11РЦ45КІ / Ехсеї СиЬ Іеороііепзіз 
Сопзіїіагіиз/ Кеупогит Саіісіае е( 
Іосіотегіае/ РКОТО МЕОІСІІ5. 

Портрет виконано для книги: Кгоріпзкі 
А. Оріхапіе сЬотЬ роигугесЬпіеугаусЬ- 
Ідмочя, 1775; його ж. МУіжіотоїСІ о гог- 
сіекасЬ » роугіегтсЬпозсі- Росга)о«. 
1782 

Походження: бібліотека Віктора Баво- 
ровського у Львові; ЛНБ (Г-23753*) 

ГОЧЕМСЬКИЙ АДАМ (“АПАМ 

СОС2ЕМ5КІ". “А.С?-? ) - по- 
чзївськнй гравер на міді та дереві другої 
половини XVIII ст. (1770—1780-і роки) 
Гравіював релігійні композиції, створив 
два варіанти портрета А. Крупінського, 
ілюстрував перший в Україні 
лікарський підручник А. Крупінського 
(1774) 

КРУПІНСЬКИЙ АНДРІЙ (1744- 
1783) — лікар, походив із шляхетської 
сім'ї, вивчав медицину у Віденському 
університеті. Після розподілу Речі По¬ 
сполитої' посів посаду головного лікаря 
Галичини, з 1784 р керівник медичного 
факультету Львівського університету й 
викладач курсу патології та клінічної 
медицини. 

Література: Кгапснікі ), 1865, $. 110: 
КаЯаткІїі Е. 1886. с 116, пг. 2. Сіарікі Е.. 
1901, пг. 978; ЕгігсісЬст К, і. 2а 1905. з. 
302—303; Словник. 1973.С.63; Лоптн Г., Ми- 
ляс*» А. 1976. с. 223; Фоменко В, 1976. с. 56; 
Степааик Д,1982. с 230; ЮиаІо$ рогггеСо», *. 
2. 1992. пг. 2735; Іотпіска-2аІюм*Іи Е. 
2003, з. 68. іі 120 &Л.СК. 
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Гочемський Адам 

ПОРТРЕТ АНДРІЯ 
КРУПІНСЬКОГО. 1784 

Відбиток 1849 року. 

Папір, офорт. 18x12 

Під портретом на п'єдесталі овал з 
розділеним навпіл по горизонталі полем 
у його верхній половині символічна ком¬ 
позиція з пеліканом, який біля дерева з 
живими та обрубаними гілками годує 
грудьми трьох пташенят, у нижній — 
монограма поргретованого "АК". 

Обабіч овалу напис: А6ШКЕА5 
ККІ М’ІК'іК І Ехсеї СиЬ Беороііепзіз 
Сопзіііагіиз/ Ке^погиш Саіісіае сТ 
Ьосіотегіае/ РКОТО МЕОІСІІ5. 

Внизу справа підпис: А<іапі Сосгетхкі 
5с: Росіа;о«гіас. 

Ілюстрація книги; Віеткомгхкі _|. Б 
ТаЬІісе апасошісгпе )сс1гге)з 
Кгиріпхкіс^о, гуіе рггег Асіаша 
Носгсшзкіе^а Кгакозу, 1849 

Композиція наслідує портрет професо¬ 
ра Гданської гімназії, лікаря Яна Адама 
Кулмуса роботи Єроніма Шерлінга 
1741 року. 

Походження: бібліотека Віктора Баао- 
роаського у Львові; ЛНБ (Г-23752) 

Література: Кагіамісскі Е, 1886, і. 116, пг.І; 
кжаїоу ропгеипє, і2,1992, пг. 2736 
В.Л.С.К. 











323 


447 

Кунего Домініко. 

За оригіналом Марчелло 
Бачареллі 

ПОРТРЕТ АННИ 
ПОТОЦЬКОЇ 1782 

Папір, мідьорит. 43.9 х 27.7.46.1 х 30.3 

Внизу зліші напис: ВасіагеІІі Рісіог 
Ке£Іи$ Ріпхії Уегзауіі. 

Внизу спрапа підпис: Оот. Сипсуо 
зсиїр. Кот. 1782. 

Внизу обабіч двох щитів з гербами По- 
тоцьких напис Аппа ЕІізаЬеІа Біапйіаі 
а Роїок Роїоскі/ Іп Вгххіу «а Оис.П.і 
2Ьага« Оіп.ізіе Раїаііпі Розпапіепяз 
Ріііа./ Ргапсізсі Заіезіі а Роїок Роїоскі 
СтгіатроІ « Нитап І)іпа.чіс РаЬгіпі 
Кіоуіетіз Сотих. 

Походження: бібліотеці Віктора Баво- 
ропського у Львові; ЛНБ (Г-4258*) 

КУНЕГО ДОМІНІКО (1727-1794) - 
італійський гравер, родом з Верони, 
вчився малярству, але цілком віддався 
гравюрі, працював у Римі. 

БАЧАРЕЛЛІ МАРЧЕЛЛО 

(1731-1812) - кат. 277 

ПОТОЦЬКА ЛННЛ (1724-1772) - 
кат. 199 

Література Кгазгеигзкі1865,4.79; Сгарзкі 
Е, 1901, пг. 1525; Ріяст Е, іУтоПкинка IX 
1948, сх. 1, і. 2, пг. 1748; СхусеизІса А, 1963. 
пг. 24; К.іи1сщ росіте ГО», 1.4.1994, пг. 4128 
В А.С. К 
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Кунего Домініко. 

За оригіналом Марчелло 
Бачареллі 

ПОРТРЕТ ФРАНЦИШКА 
САЛЕЗІЯ ПОТОЦЬКОГО. 

1782 

Папір, мідьорит. 44 х 27.7; 47.3 х 31.8 

Внизу зліва напис ВасіагеІІі Рісіог 
Кериз Ріпхії Уагиуіі. 

Внизу справа підпис Поті пісиз Сипс^о 
зсиїрзії Котке 1782. 

Внизу обабіч іцит.і з гербом І іотоцьких 
напис: Етапе і*сиз $аІе*іш а Роїок 
Роїоскі/ Раїаііпиї Оепегаїії Тегтагит 
Кіоуіє/ Вееіге: 5ок: КиЬіе Ораіі: КоЬег 
РгеҐесІиз. 

Походження: бібліотеці Віктора Баво- 
ровського у Львові; ЛНБ (Г-4257*) 

КУНЕГО ДОМІНІКО (1727-1794) - 
кат. 447 

БАЧАРЕЛЛІ МАРЧЕЛЛО 

(1731-1812) -кат. 277 

ПОТОЦЬКИЙ ФРАІІЦИШЕК СА- 
ЛЕЗІЙ (?—1772) — кат. 251 

Літератур* Сіарзкі Е, 1901. пг. 1538 
а Л.С.К. 
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Прікснер Готфрід 

ПОРТРЕТ АРХИЄПИСКОПА 
ЯКУБА ВАЛЕРІАНА 
ТУМАНОВИЧА. 1783 

Папір, мідьорит. 21 х 15.3; 27.7 х 20.4 

Внизу напис ІІ.Ш5ТКІ$5ІМи5 ЕТ КЕУ- 
ЕКЕИПІБЗІМиБ О/ ІАСОШ5 УА1.ЕКІ- 
АНУ5 ТиМАМО\УІС2./ АКСН1ЕР15- 
СОР115 ІТОРОНЕЛЗІБ АКМЕМОК/ АЬ 
Аппо 1365 ХУІІтиз. Иліиі Аппо 1713 
Піе 14 Мети Іиііі/ (далі текст повторе¬ 
но вірменською мовою) Согаесгаїи* 
Ерриь Сатасепяз А: 1772/ ЗиЬіесііопй 
сг^о/ іп Авести .ні АгсЬіРгасїиІсат 
Оіапііаіет А 1783/ Што ас 
Кеусгежііьято Агсіїі РаЯогі/ О. О О/ 
Осуіпсііііітиї 5егуи« ас Нитіїіз 
Ехогаїог/ СаЬгіеІ Апсігеаз 

Казрсгоусіст./ Ргоіо N©1: Арііси*./ 
Ргаероіііиз Ессіезіае АгсЬіСаІесІг: 
ІеороІ: Аппспог 

На сувої у руці алегоричної постаті з 
гербом напис: Раке ^ге^епі/ раііог 
Гсііх/ Іюс оріаі оуііс/ ()ііает та^ії/ іп 
пояго рес/іоге 5сиІр*іі/ Атог. 

Внизу спрапа підпис: Ргіхпег $си1: 
Ьеороіі. 

Походження: колекція Яка Гвалберга 
Павлікооського у Медиці (поблизу Пе¬ 
ремишля); ЛНБ (Г-32257*) 

ПРІКСНЕР ГОТФРІД (6л. 
1746-1819)-цгг. 450 

ТУМАНОВИЧ ЯКУБ ВАЛЕРІАН 

(1713—1798) — вірменський архшпис- 
коп Львівський із 1772 р. 

Літератур* Ібіиігіссіїі Е, 1886.3. 250 

ал,ск 
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Прікснер Готфрід. За оригіналом 
Иозефя Хойніцького 

ПОРТРЕТ АРХИЄПИСКОПА 
ФЕРДИНАНДА ОНУФРІЯ 
КІЦЬКОГО. 1784 

Папір, мідьорнт. 23-2 х 15.3; 243 х 173 
Виту герб, обабіч напис РЕКОІІ'ІАМ- 

ои$ омирнкіш/ согплул ое 

КІТКІ КІТ5КІ/ АгсЬі Ерізсориі/ 
Меігороіііапиз Ьеороііешіх. 

Внизу зліва напис СЬоупіскі ріпхії. 

Внизу справа підпис: Ргіхпег 5си1: 
Ьсороіі 1784. 

Походження: бібліотека Віктора Г>аво- 
ровськогоу Львові; ЛНБ (Г 4154*) 

ПРІКСНЕР ГОТФРІД (6л. 
1746—1819) — австрійський гравер, 
працював у Варшаві, Львові. Відні, 
Братиславі й Пошті. 

ХОЙНІЦЬКИЙ ЙОЗЕФ (6л. 1745- 
ііісля 1812) - кат. 299 

КІЦЬКИЙ ФЕРЛИНАНД ОНУФРІЙ 

(?-1797) — католицький архів инскоп 
Львівський з 1780 рс 

Література: КалТаміескі Е, 1886, V 250; 
51о«пік.Ь 1.1971.*. 331 В. А.С.К. 



Прікснер ГотфрЇА- За оригіналом 
Іґнаца Унтерберґера 

ПОРТРЕТ КАТЕРИНИ 
КОССЛКОВСЬКОЇ. 1785 

Папір, мідьорит. 27.7 х 21.3; 35.1 х 23.9 

Внизу зліва напис: І£п. ІІпТсгЬсг^ст 
ріпхії Уіспас. 

Внизу справа підпис; Ргіхпег <1еІ: 5си1рс 
<4 схсікк Ьсороіі 1785. 

Внизу обабіч щита з гербами По- 
тоцьких і Коссаковських напис: 
СЛТНЕІШЕ СОМТЕБ5Е ае 

Коззакомзіса псе Сіехзе ае Роїоска. На 
обрамленні гербового щита внизу на¬ 
пис 5АШ5 ЕТСЮКІА 

Походження: ЛНБ(Г-29616) 

ПРІКСНЕР ГОТФРІД (6л. 

1746-1819) - кат. 450 

УНТЕРБЕРГЕР ІГНЛЦ (1748? -1797) 
- німецький живописець, учень Франця 
Унтербергера, мавчавсв у Римі під 
керівництвом Менгса, в 1776 р. приїхав 
у Відень. Займався також гравіюванням. 

КОССЛКОВСЬКА КАТЕРИНА 

(?-180І) - донька грабовецького і тлу- 
мацького старости Єжи Потої ц.кого і 
Констанци Підборецької. дружина 
кам'янецького каштеляна Станіслава 
Коссаковського, в 1784 р. отрісмала від 
австрійського імператора титул графині. 

Портрет роботи І.Унтербергера був 
створений, правдоподібно, у зв'язку з 
наданням моделі графського титулу 

Література. Капамгіескі Е. 1886, $. 250. 
СицяІсіЕ, 1901, пг. 947 В.А.СК. 



Рокштуль Пстер Ернест 

ПОРТРЕТ-СИЛУЕТ 
ЄРОНІМА ЯНУША 
САНГУШКА. Кінець XVIII ст. 

Папір, туш. 15.7 х 11.2 

Силует виконано поверх жіночого пор¬ 
трета, що теж зроблений тушшнх 

Внизу у рамці напис: Ніего: Хге 
Зап^изгко/ \Х г оіе»: \Уо1іп$кі 

Внизу підпис: Е Р. КоскзІиЬІ Гесіі. 

Походження: колекція Яна Гвалберта 
Паїсмковського у Медиці (поблизу Пе 
ремншля); ЛНБ(Г-31548*) 

РОКШТУЛЬ ПЕТЕР ЕРНЕСТ 

(1764—1824) — маляр з Курляндії, 
мініатюрист, майстер силуетів, працю¬ 
вав у Мттаві, Вільнюсі. Ризі, Берліні (ма- 
•сяр фарфорової мануфактури); Санкт- 
Петербурзі. 

слнгушко Є РОНІМ януш (6л 

1743-1812) - князь, син князя Павла 
Кароля Сангушка й Варвари з Дуніти, 
мечник литовський, воєвода во¬ 
линський. 

Публікується вперше. В. А. С. К. 
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Рокштуль Петер Ернест 

ПОРТРЕТСИЛУЕТ 
МАРІАННИ ПОТОЦЬКОЇ. 

Між 1784-1790 рр. 

Папір, туш. 162 х 102 

Силует іткопано п гравійованій рамці 
поверх іншого силуету. 

Внизу на розгорнутій мантії напне 
чорни лом: Магіаппа г Во/гісскісЬ 
Роіоска/ Сгеіпіко«іс?.о«а/ XV. 
Когоппа. 

Походження: колекція Я на Гпалбсрта 
Павлікопського у Медиці (поблизу Пе¬ 
ремишля* ЛНБ (Г-31075*) 

РОКШТуЛЬ ПЕТЕР ЕРНЕСТ 

(1764-1824) -кат. 452 

ПОТОЦЬКА МАРІАННА (?-?) - 

донька Матвія Божецького та Анни Ан- 
квичівни, бл. 1784 р. одружилася з глм- 
нянськнм старостою Миколаєм По- 
тоцьким. 

Публікується міериіе. В. А, С. К. 



Бснел Даніель. 

За рисунком (?) Самуеля фалька, 
створеним за гравюрою 
Мартіна Бернігерота 

ПОРТРЕТ ІВАНА 
СТЕПАНОВИЧА МАЗЕПИ 

1796 

Папір, мідьорнт. 19 х 15 

Внизу напне: ІоЬаппсх Магерра, 
Сохассогит 2арогоу»епяшп Зиргетих 
ВсІІІ І Ч.х 

Нижче підпис: Бат. Раїка (1е ВікГаКа, 
Тгятіїуапих <1еІіпсау« А 1796; пра¬ 
воруч — Пап. ВсусІ. хсиїр. 

Фронтиспис видання: Еп^еІ І СЬ. 
УогІҐеххипв сіег АІусетеіпеп 
ХУеІіЬіхіогіс сіигсЬ сіпе СехеїхсЬаГі топ 
СсІсЬтТеп іп ГХчкзсЬІагиі иіКІ Еп^іапс) 
аияіеіеттіреі. АсЬ( ипсЗ уіеги£&сг ТЬсії. 
— НаІІе: _|оіі.іпп )асоЬ СсЬаиег, 1796. 

За коло нп пулами це видання И. X. Ен- 
геля '*СехсЬісЬ{е сіег Еікгзіпе ип<1 ект 
икгаіпіхсНсг Сохакеп, «гіе аисЬ сіег 
КопіртісЬе НаїіїхсЬ ип<1 'Х'їдсіішіг. 
УегҐаххеї уоп _|окапп СЬгіхііап уоп 
Еп^еГ. 

Походження: бібліотека О. 

Зіепкісууіст; ВСРВ НБУВ (Р.1244, інв. 
№7694») 

БЕЙЕА ДАНІЕЛЬ ( ВЕУЕІ ОАМІЕЦ 
1760—1823) - гравер на міді, народив¬ 
ся в Цюріху, працював 1 1785 р. в Мюн¬ 
хені, пізніше вивчав анатомію в Галле. 
Вигравіював там ряд портретів місце¬ 
вих учених. 


ФАЛЬКА САМУ ЕЛЬ (1766 - 1.426) - 
угорський гравер. наріудияся и м Фпг.і- 
раиі, помер в Буді. Портретист, дирек¬ 
тор університетської друк-ірпя II Буді. 
Відомий експериментатор в іЧіласті 
гравіювальної техніки. В основу інші 
твору покладена гравюра Мартіна 
Бернігерота 1706 року (кат. 412* 

БЕРНІГЕРОТ МЛРТІН (1670-1733) 
— кат. 412 

МАЗЕПА ІВАН СТЕПАНОВИЧ 

(1639/1640 - 1709) - кат. 338 

Література. Ровинсяий Д, 1889, т, І, стлб. 
102$; ТЬіеіпс и. и»а РДесІсгг, 1915. V 231 

пешц. 
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Умовні скорочення 


АІМ 

БРПІ 

вкм 

ВИДІ І* 

ВнКМ 
Ви ХМ 

ВСРВ нвув - 

ВХНРЦ 

гпм 

ДЕ 

дзмв 

ДІКЗО 
ДІКМД 
ДІМР 
ДКГ БРСР 
ДМІВВВ БРСР - 

дмму 

дмундм 

ДиІКМ 

ДнІМ — 

ДиХМ 

ДРМ 

дтг 

жкм 

ІММЛ 
ІН НАНУ 

ір нвув 
іу НАНУ 

ккг 

КМА 

кммх 

КМРМ 

КНДІСЕ 

комп 

кохм 

КІ1ЛІМЗ 

кпкг 

КІІЛ 


Архангельський історичний музей, РФ 

Білоруський реставраційний проектний інститут, Мінськ, РБ 
Волинський краєзнавчий музей 

Всеросійський науково-дослідний інститут реставрації, Москва, РФ 
Вінницький краєзнавчий музей 
Вінницький художній музей 

відділ стародруків та рідкісних видань Національної бібліотеки України імені В.І.Вернадського 

Всеросійський художній науково-реставраційний центр ім. академіка І.Е-Грябаря, Москва, РФ 

Гатчинський палац-музей, РФ 

Державний Ермітаж, Санкт-Петербург, РФ 

Державні збірки мистецтв на Вавелю, Краків, РП 

Державний історико-краєзиавчий заповідник м.Острога 

Державний історико-краєзнавчий музей “Дрогобиччина" 

Державний історичний музей Російської Федерації. Москва 
Державна картинна галерея БРСР, Мінськ (тепер — НХМ РБ) 

Державний музей історії Великої Вітчизняної війни БРСР, Мінськ (тепер — Національний музей 
історії Великої Вітчизняної війни РБ) 

Державний музей мистецтв Узбекистану, Ташкент 

Державний музей українського народного декоративного мистеїдва, Київ 
Дніпропетровський історико-краєзнзвчий музей (тепер ДнІМ) 

Дніпропетровський історичний музей ім. ДЯворницького 

Дніпропетровський художній музей 

Державний Російський музей, Санкт-Петербург, РФ 

Державна Третьяковська галерея. Москва. РФ 

Житомирський краєзнавчий музей 

Історичний музей листа Львові» (існував до 1940 р.) 

Інститут народознавства Національної академії наук України, Львів 
Інститут рукопису Національної бібліотеки України імені В.І.Вернадського 
Інститут українознавства ім. І.Крипякевича Національної академії наук України, Львів 
Київська картинна галерея (тепер КМРМ) 

Києво-Могилянсьха академія 

Київський музей мистецтв імені Богдана та Варвари Ханенків 
Київський музей російського мистецтва 
Київський науково-дослідний інститут судової експертизи 
Катеринославський обласний музей О.МПоля (тепер ДнІМ) 

Калузький обласний художній музей, РФ 

Кам'янець-Подільський державний історичний музей-заповідник 
Кам’янець-Подільська картинна галерея 
Києво-Печерська .лавра 
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КрКМ 

ктвкх нсху - 
лгм 

ЛгХМ 

ЛІМ 

лмм 

ЛМНАП 

ЛНБ 

мвпв 

МЕХП 

МКЛУ 

млл 

ММБВХ 

МНТІ11Л 

мокм 

момп 

МСІЛ 

Музей ЮТІС — 

мумх 

НАІЗЧС 

НАОМА 

НБВ 

НБУВ 

НІЕЗП.ІР 

НІКЗХ 

НКГ 

НКПІКЗ 

нмв 

НМВр 

нмілк 

НМІК РБ 

нмк 

нміу 

нмкясл 

нмл 

нмп 

нмпз 


Кременецький краєзнавчий музей 

Київський творчо-виробничий комбінат "Художник" Національної Спілки художників України 

Львівська галерея мистецтв 

Луганський художній музей 

Львівський історичний музей 

Литовський художній музей, Вільнюс. РЛ 

Львівський музей народної архітектури і побуту 

Львівська наукова бібліотека ім. В.Стсфлника НАНУ 

Музей війська польського у Варшаві, РП 

Музей етнографії і художнього промислу Інституту народознавства НАНУ, Львів 

Музей книги і друкарства України. Київ 

Музей ім. князів Любомирських у Львові (існував до 1940 р.) 

Музей мистецтв імені Богдана та Варвари Ханснків. Київ 

Музей Наукового товариства ім.Т.Г.Шевченка у Львові (Існував до 1940 р.) 

Могильовський обласний краєзнавчий музей, РБ 

Музей образотворчих мистецтв імО.СПушкіна. Москва, РФ 

Музей Ставропігійського інституту у Львові (існував до 1940 р.) 

музей Імператорського Одеського товариства історії і старожитиостей (з 1920 рі — Одеський 
історико-археологічннй музей) 

Музей українського мистецтва в Харкові (існував до 1934 р.) 

Національний архітектурно-історичний заповідник “Чернігів стародавній" 

Національна Академія образотворчого мистецтва та архітектури України, Київ 

Національна бібліотека у Варшаві. РП 

Національна бібліотека України імені В.І.Всрнадського 

Національний істормко-етиографічний заповідник “Переяслав", Історичний музей 
Національний історико-культурний заповідник на о. Хортиця, Запоріжжя 
Новосибірська картинна галерея, РФ 

Національний Києво-Печерський історико-культурний заповідник 
Національний музей у Варшаві, РП 
Національний музей у Вроцлаві, РП 
1 іовочсркаський музей історії донського козацтва, РФ 
Національний музей історії і культури Республіки Білорусь, Мінськ 
1 Іаціональний музей у Кракові, РП 
Національний музей історії України 

Національний музей імені короля Яна НІ Собсського у Львові (існував до 1940 р.) 

Національний музей у Львові 
Національний музей у Познаню, РП 

Національний музей Перемишльської землі, Перемишль, РП 
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НМШ — Національний музей Т.Г.Шевчснка, Київ 

ННДРЦУ — Національний науково-дослідний реставраційний центр України, Київ 

НСКМ — Новгород-Сіверський краєзнавчий музей 

НХМ РБ - Національний художній музей Республіки Білорусь, Мінськ 

НХМУ — Національний художній музей України, Київ 

ОАМ — Одеський археологічний музей 

ОІКМ — Одеський історико-краєзнавчий музей 

"Одеський замок" — музей-заповідник "Одеський замок”, відділ ЛГМ 

ОММР — Окружний музей ім. Я.Мальчевського в Радомі, РП 

ПІКМ — Полтавський історико-краєзнавчий музей 

ПКГ — Пензенська картинна галерея ім. К.А.Савицького, РФ 

ПрКМ — Прилуцький краєзнавчий музей 

ПХМ — Полтавський художній музей 

РБ — Республіка Білорусь 

РДБ — Російська державна бібліотека. Москва, РФ 

РКМ — Рівненський краєзнавчий музей 

РЛ — Республіка Литва 

РП — Республіка Польща 

РФ — Російська Федерація 

СХМ — Сумський художній музей 

ТКГ — Тернопільська картинна галерея 

ТКМ — Тернопільський краєзнавчий музей 

ТОХМ — Тульський обласний художній музей, РФ 

УД — Палац мистецтв "Український Дім” Національного комплексу "Експоцентр Укртїни”. Київ 

УКСВ — Університет кардинала Стсфана Вишинського. Варшава, РП 

УСНРПБВК "Укрреставрація” — Українська спеціальна науково-реставраційна проектно-будівельно-виробнича 
корпорація "Укрреставрація" 

ХМЛ — Художній музей у Луцьку, відділ ВКМ 

ХХМ — Харківський художній музей 

ЦАМ — Церковно-археологічний музей при Київській Духовній академії (існував до 1922 р.) 

ЦІМ — Центральний історичний музей (назва НМІУ до 1944 р.) 

ЦНРЕ НКП1КЗ — Центр наукової реставрації та експертизи Національного Києво-Печерського історико- 
культурного заповідника 

ЧІМ — Чернігівський історичний музей 

ЧОКГ — Челябінська обласна картинна галерея, РФ 

ЯХМ — Ярославський художній музей, РФ 

МІЧК — Мигеит №гос1о\ее зе Кгакоигіе (НМК) 

МІЧ\Х' - Мигеит Магосіомге ле \Уаг$га\лгіе (НМВ) 

МІЧЧ'г — Мигеит №гсккмус \ує \Угос1а\еіи (НМВр) 
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Мінськ 1981 - Другеє иаролжзнне партрзтау з Нясвіжа і Гродна - НХМ РБ. 1981 
Мінськ 2001 - Твари нашай гістормі. - НМІКБ, 2001 

Мінськ 2002 — Гістармчнм партрзт Вялікага Кияства Літоускага XVI—XVIII стагоддзяу. - НМІКБ, 2002— 2003 
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Мінськ 2004 — Нясвіжскія збори Радзівілау. Із калскциі Нацмянальнага мастацкага музся Рзспублікі Бсларусь. — ІІХМ РБ. 
2004 (бк) 

Москва 1863 - Виставка картин русской школи живописи. — Москва. 1863 
Москва 1890 - Виставка VIII Археологичсского сьеада. - Д1МР. 1890 
Москва 1922 - Виставка произведсшій ДГ.Лееицкого. — ДТГ, 1922 

Москва 1940 — Виставка искусства западні,їх областей Украйни и народного тпорчества гуцулов. - Государственним Музей 
1 Іового Западного Искусства, Москва, 1940 

Москва 1972 - Портрет в свропсйской живописи XV — качала XX вска Виставка призвсдсний из совстских и зарубежних 
музсев. - МОМП, 1972 

Москва 1977 — Реставрация музейних цснностей в СССР. — Академія мистецтв СССР, Москва, 1977 

Москва 1979 — Виставка нзобразительного искусства УССР, посвяіцеиная 325-летию воссоедимения Украйни с Россисй; из 
музеея УССР и РСФСР. - Центральний виставковий зал, Москва, 1979 

Москва 1984 - Русский портрет XVIII — начала XIX в. Из собраний Киевского музея русского искусства, Харьковского 
художественного музея, Одесского художественного музея и др — Москва, 1984 

Москва 2004 - Русский истормяескмй портрет. Зпоха парсуиьі. — ДІМР. 2004 

Москва-Ленінград 1977 - Автопортрет в русском и советском искусствс. — Москва, 1977; Ленінград, 1977 
Москва УИРЖ 1925 — У нстоков русской живописи. - ДТГ. 1925 

Одесько 1988 — 1989 - Львівський портрет XVI—XVIII ст. із збірки "Одеського замку". - “Одеський замок", 1988-1989 (бк) 

Пенза-Запоріжжя 1990—1991 — Український портретний живопис XVI11—XIX ст. з фондів Чернігівського художнього музею 
- 11КГ, 1990, НІКЗХ. 1991 (бк) 

Перемишль-Радом 1988 - РогТгеТ Іжоугекц XVI—XVIII їм. - НМПЗ, 1988; ОММР. 1988 (бк) 

Познань 1996 —1997 — Уапііаз. Рогїгеї гтитіеппу па гіс загтаскісЬ оЬусЬарзиг роу;ггеЬозеусЬ. — 11МП, 1996 
Радом 1996-1997 — >п III ЗоЬіезкі. СазТгит Ооіогік 1696-1996. - ОММР. 1996-1997 
Рим 1959 - Париж 1960 — Мояіга <1е1 5еПесеп«о а Кота. - Рим. 1959; Париж, 1960 

Рим 2004 - Москва 2005 - Россия -Италия. Сквозь века. От Джотто до Малевича. - Скудерія ледь Квірімале, Рим, 2004; 
МОМП. 2005 

Санкт-Петербург 1851 - Художсственная виставка редкнх вссцей. принадлежаїцих частими лицям, в залах Императорской 
Академії» художестп в политу кассм Обіцества поссіцеиия бедних. — Санкт-Петербург, 1851 

Санкт-Петербург 1861 — Виставка картин, прмнадлсжаїцих членам императорской фамилни. — Спб, 1861 

Санкт-Петербург 1867 - Виставка картин, прниадлежаїцих... Ф И.Прянишникову. - Приміщення Товариства заохочення 
художників. Санхт-Пстербург, 1867 

Санкт-Петербург 1870 - Историческая виставка портретові лиць XVI —XVIII ти, устроенная Обіцеством поощрешія 
художникові. — Товариство заохочення художників, Санкт-Петербург, 1870 

Санкт-Петербург 1905 - Историко-художественкая вьіетавка портретов, устраиваемая в Таврическом дворце в пользу влов и 
сирот павших в бою воинов. — Санкт-Петербург, 1905 

Санкт-Петербург 1912 — Ломоносов и Елизаветинское время. —Імператорська Академія художсств, Санкт-Петербург, 1912 

Тампсре 1990 — Ріує сепгигіез оГиктаіпіап агі. Ргош (Ье соїіесгіоп оГгКс ХіаГе піизсит оГикгаіпіап аП. — Художній музей в 
Тампсрс, Фінляндія, 1990 

ЦАМ — Експозиція Київського Церковно-археологічного музею. — ЦАМ при Київській Духовній Академії, 1872 — 1922 
Чернігів 1908 — Виставка XIV Археологического сьеада — Чернігівське реальне училище, 1908 
Чернігів 1996 — Жіночий портрет XVIII - поч. XIX ст. з фондів Чернігівського художньою музею. — ЧХМ, 1996 
Чернігів 2001 - Рід наш козацький. - НЛІЗЧС. 2001 

Чернігів 2003 — У країкськи й портрет і народна картина XV111 —XIX ст. з фондів Чернігівського художнього музею. — ЧХМ, 
2003 
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Іменний покажчик художників 


Александрович Костянтин 305, 306, 307 
Арсеній 161 

Батоні Помпео Джиролано 273 
Бачарсллі Марчелло 277,444,447,448 
Бейел Даніель 454 
БеккерФіліпп Якоб 224 
Берні ге рот Йоганн Мартін 422 
Бернігерот Мартін 412,454 
Бертран П'єр, видавець 384 
Бєіііон Кароль 366 

Білявський Остап (Євстахій) 312. 313, 314, 315. 316. 

317,318,319, 320.321.322 

Богушович Симон 57 

Бонаціна Джованні Бяптіста 385 

Боровнковський Володимир Лукич 238,295, 349, 350 

Боуттатс Герард 378 

Бугаєвський-Благодариий Іван Васильович 351 

Буш Георг Пауль 418,420.421 

Вестерфельд Абрахам аан 376 

Вировський Максим 415 

ВортманФ.Г. 418 

Галяховський Данило 413,414 

Гоидіус Вільгельм 375,376 

Ґорчин Ян Александр 383 

Гочемськнй Адам 445,446 

Гочсмський Йосип 443 

Дзенгалович Стефаи 11 

Долинський Лука 323,324, 325. 326 

Домарацький Матвій 84, 85 

Єкимович Яків 292 

Землюков Федір 226,227 

Зондсрмайр Симон Тадсус 423 

Зубрицький Никодим 410 

Зярнко Ян 372 

Кіліан Лукас 373 

Клементі Марія Джованна Баттіста 190 
Кліковський Василь 132 
Круліковськкй Ян 371 
Кунего Домініко 447,448 
Лавсцький(?) 21 

Лампі Іоганн Баптист-старший 328, 329, 330, 331,332 
Ла Хай Карл де 390 

Лсвицький (Ніс) Григорій Кирилович 424,426 

Левицький Дміггро Григорович 236,292,293.294, 348 

Лещинський Яків 1 

Лєрх Йоганн Мартін 386, 389 

Липський Вінцснтій 13 

Льеб Йозеф 211,213,214,215 

Лябінгер Я куб 427 

Ляницький Олександр 35 


Майр Вільгельм Хрнстофор 441 

Маніоки Адам 135 

МарієтЖан 392 

Метельськнй Петро 28 

Мигура Іван (Іларіои) 406,407,408,409 

Миліус Ян Фридерик 428 

Міньяр П'ср 100 

Міріс Сільвестр Августин де 141, 142 Моклаковський 
Андрій 288 

Монограміст “А.С." 382 
Монограміст “ІК" 263 
Монограміст ”ЛТ" 374 

Олексінський Гіацинт (Яцек) 193,194, 255,439 
Павлікович Франциск 202 

Петрахнович (Петрахиович-Мораховський) Микола 
30.63.64.65 

Пікарт Стефан (Романус) 391 

Пічман Йозеф Францншск 344, 346, 370 

Прікснер Готфрід 449,450,451 

Радивиловський Юрій 191 

Рогуля Петро 136 

Рокштуль Петер Ернест 452,453 

Руткович Іван 10 

Самуїл 272 

Семигіновський (Шимонович-молодший) Юрій 87, 

390 

Сенькович Федір 59 

Сисанг Йоган Крістоф 429,430,431 

Стсфанояський (Стефанович) Войцех 49 

Стех Андрій 86 

Стробель Бартоломей 66 

Тарасевич Леонтій (Інокентін?) 402,403, 404,405 

Тарзсевич Олександр (Антоній) 394, 395, 396. 397, 

398,399,400,401 

Токе (Токке) Луі 256,442 

Унтербсргср Ігнац 451 

Фаворський Йозеф 342 

Фалька Самуєль де 454 

Филипович Іван 432,433,434,435,436,437,438,439 

Фюрст Пауль, видавець 377 

Халл Петер Адольф 359 

Хейден Якоб Ван дер 372 

Хойзср Генріх Готтліб 221,138,222 

Хойніцький Йозеф 299,300,450 

Чехович Симон 248 

Шестакович Марко 22 

Шимонович (Шимонович-старшнй) Юрій 383 
Шмідт Георг Фрідріх 442 
Щирський Іван (Інокентій) 411 
Яцько з Вишні 5 
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Іменний покажчик портретованих 


Агафія 4 

Ангелович Антоній 326 
Андрій і Ганна 22 
Анна 21 
Анна і Агафія 7 

Апостол Данило Павлович 418.419 
Арцимович 359 

Баворовський Віктор Ітацій 303 
Балабуха Петро 335 
Баранович Лазар 401 
Бачинський Іван 315 

Бсзбородько Олександр Андрійович 330, 331 

Бсльська Текля 299 

Бельський Антоній 300 

Берло Арсеній (Андрій Іванович) 167 

Бернатович Криштоф Аведик 80 

Білоусович Лука 172 

Білянський Петро 324 

Боїм Георгій 84 

Боїм Павло 85 

Борковський Михайло Васильович 145,410 

Боровикопський Володимир Лукнч 351 

Валксвич Зосима (Захарій Степанович) 173 

Ванатович Варлаам (Василь) 154 

Вертересевич Я куб 443 

Веніно Катерина 127 

Верещинськнй Ліодвік Вікторин 249 

Виговська Олена Богданівна 284 

Вижицький Миколай Геральд 425,427 

Викоцький Іван 8 

Винницький Юрій 113 

Вишневецька Анна 133 

Вишневецька Гризсльда 183 

Вишневецький Дмитро (Байда) 174 

Вишневецький Дмитро Юрій 177 

Вишневецький Єремія Михайло 182 

Вишневецький, князь 185 

Вишневецький Костянтин 175 

Вишневецький Костянтин Криштоф 178 

Вишневецький Михайло 181 

Вишневецький Михайло Сервацій 180, 243,420 

Вишневецький Михайло Томат 184, 384 

Вишневецький Януш 176 

Вишневецький Януш Антоній 179,421 

Віельторська Анна 433 

Вільчопольський Йозеф 308 

Водзицький Йозеф 357 

Войнаровський Андрій 406 

Войтик Іван 24 

Войцехович Петро Іванович 232 

Вуяхсвич Мелстій (Вуяхевич-Височинський Михайло 

Васильович) 162 

Галаган Гнат Іванович 218 


Галаган Григорій Гнатович 219,220 
Галаган Григорій Іванович 224, 225, 226 
Галаган Ірина Антонівна 227 
Гзлаган Олена Антонівна 217 
Гамалія Григорій Михайлович 97 
Гербурт Іоаи 1 
Гізель Інокентій 152 
Гойська Анна 58 
Голіцин Василь Васильович 400 
Головчинська Софія 54 

Горлснко Іоасаф (Іоаким Андрійович) 147, 336 

Гонювський Стефан 26 

Гудим;! Іван Петрович 247 

Гумецька Анна 277 

Данилович Іван 59,72 

Дараган Василь Юхимович 222 

Дараган Софія Юхимівна 223 

Дараган Юхим Федорович 228 

Дейма Криштоф 313 

Дсмбояський Микола 135 

Дснгоф Ян Казимир 438 

Дідушицький Тадсй 48 

Долгорукий (Долгоруков) Дмитро Іванович 272 

Домашевські Єва (Євдокія) та Федір 268 

Дорошенко Петро Дорофійович 389,393 

Дунін-Борковський Василь Касперович 98 

Єлизавета Петрівна 244 

Єфремов Данило Єфремович 246 

Жланович Маріанна 47 

Жевуська Анна 192,196 

Жсвуська Антоніна 205 

Жевуська Людвіка Елеонора 189 

Жевуська Петронелія 119 

Жевуський ЇХ?) 362 

Жевуський Адам Лаврентій 367 

Жевуський Вацлав 191,193,194,195,286 

Жевуський Михайло Флоріан 188 

Жемелкн Теодор і Магдалина 144 

Жеховський Марцін 83 

Жоховський Кипріан 88, 396 

Жураковський Іродіон (Іван) 169 

Забіла Іван Петрович 241 

Забіла Іван Степанович 241 

Забіла Феодосія Федорівна 242 

Заборовський Рафаїл (Михайло) 424 

Завадовський Петро Васильович 334 

Завалкевич Стофан 317 

Завалкевич Терсза Ядвіга 316 

Завіша Андрій Казимир 394 

Замойський Томаш 67 

Замойський Ян 53 

Заславський-Острозький Владислав Домінік 66 
Заславський-Острозький Олександр 86 
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Зацкевич Анастасія 38 

Збаразький Криштоф 60,186 

Збаразький Юрій 187 

Земля Георгій Лаврентій 402 

Зигмунд III Ваза 57 

Зсоов Конон Микитович 408 

Ігнатій і Феодосія 6 

Ільяшевич Юрій 37 

Камснський Антоній 103 

Камеиський Станіслав Далжібог 101.102 

Катерина II 333 

Квасиецький Михайло 29 

Кіцький Фердинанд Онуфрій 450 

Клокоцький Казимир Криштоф 397 

Ковпак Опанас Федорович 288 

Козловський Павло 55 

Комарницький Стефан 14 

Коморовська Софія Цсцилія 123 

Конашсвич -Сагайдачний Петро Кононович 374 

Коннський Георгій 337 

Конюскевич Павел (Петро) 170 

Копа Роман 164 

Корнякт Костянтин 2,63 

Корнякт Костянтин Костянтинович 64 

Корнякт Олександр Костянтинович 65 

Косовський Варлаам 415 

Коссаковська Катерина 451 

Кочубей Василь Васильович 137,407 

Кочубей Василь Леонтійович 110 

Кочубей Марфа Іванівна 137 

Крзсовська Анастасія 35 

Крем'яиська Ганна Миколаївна 290 

Кременецький Гаврнїл (Григорій Федорович) 160 

Кричевський Михайло 376 

Кроковський Іоасаф (Олександр) 153 

Кросновський Микола 82 

Крупінський Андрій 445,446 

Кульчицька Ганна 266 

Кульчмцький Юрій Францишек 386, 387, 388 
Кунцсвич Я куб 78 
Ланпіш Варвара 30 

Лев XI (Олександр Октавіаи Медічі) 372 

Левицька Маріанна 320 

Левицький (Ніс) Григорій Кирилович 294 

Левицький Дмитро Григорович 293, 350 

Левицький Петро (Прокопій Григорович) 348 

Леїцинський 321 

Ліницький Варлаам 417 

Ліновський Знгмунд 129 

Любинецький Микол;! 318 

Любомирська 363 

Любоммрськнй Станіслав 190 

Мазепа Іван Степанович 338,403,409,412,413,454 

Мазепи на Марія 282 

Маньовський Іоїль 11 

Мярхоцька Катерина 298 

Матковські Симко і Єва 22 

Мєдзапета Маноліс-Мануїл ("Грек Мано”) 31 


Миклашевський Михайло Андрійович 104.105 

Милорадович Гаврило Ілліч 111 

Миславський Самуїл (Снмон Григорович) 161 

Михайло 327 

Михайловськин 275 

Мілсвський Петро 68 

Мнішск Юрій 56, 373 

Мнішек Юрій Вандалін 264 

Мнішек Иозеф 423 

Могила Єремія 95 

Могила Костянтин 95 

Могила Петро (Петро Симеонович) 150 

Мокосій-Дениско Іван Олександрович 213 

Мокосій-Дениско Антоній Олекстндрович 216 

Мокосій-Дениско Олександр Григорович 212 

Мокосій-Дениско Олександр Іванович 215 

Мокосій-Дениско Петро Іванович 214 

Мокосій-Дениско Семен Петрович 211 

Мосціцький Станіслав 81 

Муратович Симеон 90.91 

Невінчаний Іван Якович 289 

Негребецький Іларіон 166 

Нектарія (Долгорукая (Долгорукова) Наталія 

Борисівна) 271 

Никорович Схоластика 314 

Ожгевич Войцех 92 

Опалінськин 276 

Оранський Иосиф 168 

Орловська Анна 329 

Освецімський Михайло 281 

Оссолінськин Йозеф Каетан 248 

Оссолінськин Юрій 77 

Острозький Костянтин Іванович 239 

Острозький Костянтин Костянтинович (Костянтин 

Василь) 96 

Острозький Януш (Іван Васильович) 267 

Палій Феодосія 283 

Папара Юрій 34 

Пассакас Теодор 128 

Пац Михайло Казимир 398 

Перехрест Іван Іванович 399 

Петра І сім'я (Катерина Олексіївна, Олексій Петрович 
Анна Петрівна, Єлизавета Петрівна) 109 
Петро І 136,405,414 
Петро III Федорович 245 

Плетенсцький Єлисей (Олександр Хомович) 149 

Полуботок Павло Леонтійович 19, 233 

Попсль Василь 12 

Полоцька Анна 199,250,447 

Полоцька Єва 200, 210 

Полоцька Констанцін 207 

Полоцька Маріанна 453 

Полоцька Францишка Ксаверія 208,209 

Полоцький Францишек Салезій 251, 252,448 

Полоцький Микола 203,285 

Полоцький Михайло 141,429 

Полоцький Станіслав Рсвера 79, 383 

Полоцький Станіслав Щенсний 328 
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Полоцький Стефан 198 
Поцей Вікторія 202 
Примовим Михайло 325 
Прокоповнч Феофан (Єлезар) 440,441 
Прухніцькі 27 
Радзимінська Бригітта 259 
Радзимінський Ксаверій 260 
Радивил 354 
Радияил Домінік 364 

Радите Кароль Станіслав ("Пан Коханко") 307, 366 

Радивил Кароль Станіслав 404 

Радивил Михайло Казимир 422 

Радивил Софія 132 

Радивил Юрій 52 

Рєпнін-Волконський Микола Григорович 238 
Рєпнін Микола Васильович 236, 237, 365 
Ршцевська 312 

Родзинко Василь Іванович 130 

Родзянко Степан Васильович 131 

Розумовська Наталія Дем'янівна 138,221 

Розумове ький Кирило Григорович 256,273,442 

Ростовський Димитрій (Тугггало Данило Савич) 155. 

156,157,426 

Ротарій Вільгельм Ян 33 

Рошко-Богданович Хрисгофор 46 

Руденко Павло Якович 295 

Садовський Ігнацій 201 

Сядоаський Ігнацій Леонард 197 

Садовський Станіслав Костка 206 

Самойлов Олександр Миколайович 332 

Сангушко Єронім Януш 452 

Сангушко Павло Кароль 430 

Сангушко Роман Федорович 51 

Сангушко Януш Олександр 134.437 

Сапега Казимир 346 

Сапсга Катерина 39 

Сапега Казимир Лев 76 

Свистельницька 116 

Свистельницька Катерина 114 

Свистельницький 115 

Свистельницький Олександр (Андрій?) 32 

Свічка Леонтій Назарович 15 

Седліський Олександр 258 

Семяновський 361 

Сснютович Іоанникій (Йосиф) 165 

Сснявська Анна 62 

Сснявський Адам 124 

Сенявський Миколай Єронім 89.120 

Сераковський Адам 100 

Сераковський Вацлав Єронім 255.439 

Сераковський Мартин 75 

Сераковський Павло 117 

Середниський-Саламович Іван 23 

Скоропадський Петро Михайлович 257 

Смотрицький Мслстій 382 

Собеський Марк 71 

Собсський Якуб 69, 70 

Собеський Якуб Людвиг 87 


Сойка 143 
Стефан Баторій 49 
Стефаників Федя 5 
Судима Іван Федорович 229 
Судима Марія Павлівна 234 
Судим;! Параска Василівна 231 
Судим;» Семен Іванович 18, 230 
Судим;» Яким Семенович 235 
Сулковська Елеонор;» 142 
Теплова 358 

Теплов Григорій Миколайович 292 
Третср Варвара 279 
Тризна Йосиф 151 

Троїцинський Дмитро Прокоповнч 349 
Туманович Якуб Валеріан 449 
Туптало Сава Григорович 310, 311 
Тур Никифор 148 
Урмені Йозеф 322 
Фірлей Андрій 50 
Ханенко Іван Миколайович 274 
Харко 265 

Хівинський Рафаїл 432 

Хмельницький Богдан Михайлович (Богдан Зиновій) 

20,106,240.287, 375,377,378, 379. 380, 381 

Хмельниц»>киГ< Юрій Богданович (Гедеон) 385 

Ходкевич Іван Кароль 73,74 

Ходкевич Софія 94 

Хребтович Мелетій 171 

Цегнер Францишек 125 

Цетнер Анна 126 

Чайковська Софія 45 

Чайковськиіі Миколай 44 

Чарторийська Софія 280 

Чартор»»йський Август Олександр 431 

Чарторийський Адам Казимир 306 

Чарторийський Михайло 428 

Чацький Тадеуш 371 

Чацький Щенсннй 278 

Чорниіі Іван 13 

Шапікевич Кароль 302 

Шашкевич Юстина Сусанна 301 

Шептицький Афанасій 139,140,146,254,434,435 

Шептицький Лев 253, 323,436 

Шсреметьєв Борис Петрович 99, 108,269, 403 

Шсремстьєв Сергій Борисович 270 

Шиян Іван 297 

Шиян Яків 296 

Шум,ханський Йосиф 112 

Щербацький Тимофій (Щербак Тихім Іванович) 158, 
159 

Яблоновський Йозеф Олександр 444 
Яблоновськній Станіслав Ян 391,392 
Яворський Стефан 416 
Ян III Собеський 9,107. 390, 395 
Янковськиіі Онуфрії'» 343 
Ясинськиіі Варлаам 163,411 
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Каталог-альбом 

Видання друге 

Київ, 2006 


Керівник проекту Анатолій Мельник 


Автори-укладачі Галина Бєлікова, Лариса Членова 


Дизайн, макет Володимир Рагозін 


Видавці: 

Приватна фірма "Галерея" 
мХмсльнмцьким, пул. Проскурівська, 21/31. 

Тел.+38 (0382) 65 54 10 

Свідоцтво про внесення суб'єкта видавничої справи до 
Державного реєстру видавців, виготівників та 
розповсюджувачів видавничої продукції' №2084. Серія ДК 


ТОВ “Артанія Нова” (маркетинг та розповсюдження) 

01021, м. Київ, а/с ЗО 
Тел./факс: +38 (044) 254 28 61. 
тел_*+38 (039) 49 165 49 (відділ збуту) 

Директор видавництва Олена Степанова 
Свідоцтво про внесення суб'єкта видавничої справи до 
Державного реєстру видавців, виготівників та 
розповсюджувачів видавничої' продукції №1075. Серія ДК 

Друк: ТОВ “Новий Друк 
02094, м.Київ, вул-Магнітогорська,1. 

Тел +38 (044) 451 4802, факс +38 (044) 451 4810 


І8ВМ 966-8834-04*6 (Галерея) 

15ВИ 966-8914-02-3 (Артанія Нова) 




